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ANOTACE

Tématem mé prace je pohyb méstskou nocni krajinou. Toto téma
jsem chtéla zpracovat mirné netradi¢né, nikoliv jako temnou zalezitost, ale
naopak barevnou. Vznikl cyklus deviti obrazu, které maji vztah k méstiim
ve kterych jsem Zila, ziji, Ci jsem je navstivila. Malby vychazeji z barevnych
skic, které maiji svuj pfedobraz ¢astecné ve fotografiich. Obrazy tedy vy-
chazi CasteCné z reality, avSak o realné zobrazeni jsem neusilovala.
Zaméfila jsem se na zobrazeni svétel a reflexd no¢niho mésta. Barevnost
je zamérné jasna a zafiva, mym zamérem bylo predstavit mésto jako dy-
namicky organismus. V teoretické Casti se zabyvam zobrazovanim nocni
krajiny napfiC déjinami umeéni, popisem meé vlastni prace a didaktickou

transformaci tématu.



ABSTRACT

The theme of my work is the moving through the nocturnal urban
landscape. | wanted to handle this topic slightly unconventionally, not as a
dark matter, but rather colorful. | created the cycle of nine paintings, which
have been related to the cities | had lived in, or just visited. The paint-
ings are based on colour scetches, which have a partial foreshadowing in
photographies. Although, the paintings are therefore partly based on the
reality, | have never endeavoured to depict the images realistically. | fo-
cused on the displaying of night city’s lights and reflexes. The colour pallet
is intentionally bright and shining, as my purpose is to introduce the city
as a dynamic organism. In the theoretical part of the thesis | deal with the
displaying of nocturnal landscape across the history of fine art, with the de-
scription of my own work and with the metodological transformation of the

theme.
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1 UVOD

Jako téma pro svou diplomovou praci jsem si vybrala pohyb krajinou.
Toto téma se mi zdalo jako dobra zakladni oblast, ve které bych chtéla svou
praci realizovat. Je to opravdu Siroka nameétova zakladna, ktera dovoluje
mnoho vystupovych variaci.

Nejprve jsem uvazovala o tom, Ze bych se vénovala malbé krajiny ve
smyslu pfirody. Tedy takzvané krajiny v néjbéznéjSim obecném chapani.
Pfiroda je navic oblast, ktera je mi blizka. KdyZz jsem ale pfemyslela o tom,
jak konkrétné bych se toho zhostila, za¢al mdj napad krystalizovat ve zcela
jinou podoblast namétu.

Uvédomila jsem si, Zze vice nez v néjaké prirodé - krajin€, lesich,
lukach atd. - se zejména poslednich par let pohybuji spiSe ve méstech. Ne,
ze bych nikdy nezavitala mimo mésta, ale prece jen vétSinu Casu stravim
(tak jako asi vétSina lidi) v méstské zastavbé. Vyrostla jsem v Karlovych
Varech, coz je krajské mésto, na Ceské pomeéry spiSe mensi a poklidnéjsi,
ale poslednich pét let bydlim v Plzni, ktera je pochopitelné vétSi a také
néjakym zpusobem reflektovat.

Jinymi slovy, pfemyslenim nad tématikou, jsem dospéla k tomu,
Ze se zaméfim na méstskou krajinu v pohybu, konkrétné na pohyb nocni
méstskou krajinou. Chtéla bych zachytit dynamiku no¢niho mésta nikoliv
pouze jako cosi tmavého a ponurého, ale jako néco co je zivé a v po-
hybu v pribéhu celé noci. No¢ni mésto je pro mé mistem, kde se toho
hodné déje, odehrava, kde je oproti dni vizualita omezengjsi, avSak o to
barevné zajimavéjsi. Svétla nocniho mésta - ne ovéem v kyCovitém slova
smyslu (jak tomu mnohdy byva napf. na no¢nich fotografiich) - jsou zaji-
mava sama o sobé, neb nastifiuji uplné nové barevné kombinace skrze
nezvyklé odstiny samotnych svétel, ale také skrze odrazy, které vrhaji, a

tmu ktera je obkloupuje. Nechci namalovat tmu jako pouhou Cernotu, ve



které mizi tvary a obrysy se stavaji nejasnymi, ale jako Zivou hmotu, ktera
obklopuje domy, parky, ulice a vytvarfi uplné nové pohledy na realitu. Chci
zaznamenat tvaroslovi, které se noci proménuje, stejné jako bych chtéla
zaznamenat nadsazenou barevnost. Noc neni pro mé jen nudnou krajinou,
nehledé na pozdni hodiny (klidné i ranni) se méstem neustale pohybuji
lidé. Casto anonymni postavy, se kterymi se &lovék v noci setka, pomahaiji
dotvaret celkovou atmosféru no¢niho zivota mésta. Nemam tudiz v planu
postavy ve svych obrazech opominout, naopak je zahrnout, avSak neusilo-
vat 0 néjaké konkrétni zpodobnéni lidi - tvafi - ale pouze o zjednodusené
zaznamenani jejich pfitomnosti v obraze.

Noc je také pfii5 obecny pojem pro vymezeni Casového useku.
Nékdo povaZuje za noc pouze moment, kdy je naprosta tma, ale pro mé
je noc v podstaté Casovy usek od setméni az po uplné rozednéni (v€etné
obou hraniénich fazi). Jde mi o to, Ze neplanuji namalovat no¢ni mésto
pouze jako tmavé prostfedi, ale také v momenté kdy se do tmy teprve
hrouzi Ci se z ni Cerstvé vymanuje. Jak jiz jsem zminila, planuji namalo-
vat noc ve mésté jako velmi barevnou zalezitost, kde se obrazové déje
spousta malifsky zajimavych situaci. Namétoveé se planuji odkazat ke vyse
zminénym meéstim a vychazet budu z fotek, které si hodlam nafotit. Nejde
mi v8ak o néjaké obmalovani fotky, spiSe se zaméfim na nedokonalost fo-
ceni mobilnim telefonem, ktera ani nedovoluje pofidit néjaky pfesnéjsi zaz-
nam, takze vysledkem jsou Casto fotky v nizké kvalité - Spatné osvétlene,
rozmazaneé. Jde mi jen o to zaznamenat konkrétni misto skrze tvary, svétla
a pocity, které jsem na ném méla, kdyz jsem se zde pravé nachazela. Neni
pro mé problém se pak podle takové nedokonalé fotky vratit v mé paméti
do konkrétniho okamziku a vybavit si ho, abych ho mohla zaznamenat na
svém obraze. Nejde mi o doslovnou malifskou interpretaci namétu, ale o
velmi volnou expresi.

Planuji zaCit postupné od nacrtovych skic, pfes barevné pripravné

skici az k samotné realizaci platen. Jako vystupni techniku jsem si zvolila



malbu olejovymi barvami - je to pro mé prijemné&jSi volba nez napfiklad
malba akrylem, protoze olejomalbou se daji obrazy daleko Iépe promalo-
vat, a také podle mého maji tyto barvy jasnéjSi svételnost, a pravé toto
je pro mé dulezité. V zadani mé prace je stanoveno, Ze vysledny pocet
obrazli bude devét. Nebudou to v8ak stejné formaty, ale rizné velikosti,
aby cela série nebyla “utazena” ale také dynamicka v souladu s tématem
celé prace.

Celou svou praci mam v planu rozdélit na nékolik riznych ¢asti. Ze-
jména bych se chtéla vénovat tématice zobrazovani nocni krajiny v obec-
ném smyslu, s ddrazem na nocni témata, s jesté vétSim zaméfenim na
méstska nocni témata. Chtéla bych alespor ¢asteCné zmapovat historii to-
hoto ne zcela obvyklého namétu, a to jak v obecné roving, tak také po ose
konkrétnich osobnosti a jejich dél. Zajimat mé bude take, pro které autory
byl tento namét klicovou zaleZitosti pro celé jejich zivotni dilo (a tfeba se
k nému opakované vraceli), a pro které to byla napfiklad jen jednorazova
zalezitost. Chci se také podivat na formalni prostfedky, které umélci vyuzili
ke ztvarnéni namétu. Jakou techniku si zvolili, jaky vyraz a pfistup pouzili,
které umélecké sméry spisSe inklinovali k dané tématice a proC tomu tak
bylo atp.

V dalSi Casti prace jsem se chtéla vénovat mému osobnimu pfistupu
k tématu, jaksi popsat své mysSlenkové pochody, které mé pfi tvorbé prak-
tické Casti prace vedly k vysledku. Chci zmapovat mé uvahy a také pristup,
ktery jsem uplatnila, v€etné vSech fazi pfipravy k praci a samotného proce-
su malby. Také zde chci napsat pasaz o formalnich prostfedcich a takfikajic
technické strance prace.

DalSi podstatnou ¢asti mé prace budou kapitoly vénované didak-
tickym aspektiim zvoleného tématu. Chci se zabyvat otazkou vyuziti tohoto
tématu ve vyuce, tim, jak a pro jaké vékové kategorie by se dal namétové
vyuzit. Chtéla bych také navrhnout néjaké konkrétni ukoly, které by se daly

ve vyuce pouzit. Nastinit také techniky a postupy v€etné materiald, které



se daji ve skutecném Skolnim prostfedi vyuzit a Casové stihnout. Tyto mé
ukoly pak hodlam zaradit do struktury Ramcového vzdélavaciho programu.

V zavéru pak chci zhodnotit, jak moc se mi povede naplnit predem
stanovené cile, a to nejen v teoretickych pasazich, ale rovnéz v praktické
Casti prace. K mé praci také planuiji stvofit obsahlou obrazovou pfilohu, ve
které budu vizualné doprovazet sva slovni vyjadieni a také postupy své

praktické prace.



2 HLAVNI CAST PRACE

2.1 Mé téma napfic¢ déjinami uméni

2.1.1 Krajina a noc v prubéhu staleti

Pokud budeme chtit hledat téma noci v jednotlivych uméleckych di-
lech napfi€ déjinami uméni, musime se vratit zpét az do 14.stoleti. Nejprve
bych vSak chtéla fici, Zze zde budu psat jen o tzv. zapadnim uméni (tedy
umeéni které vznikalo na uzemi Evropy v ramci zapadni civilizace, ktera se
zformovala na odkazech antiky a pozdéji Sificiho se kfestanstvi). Téma
noci v malbé bychom nasli samoziejmé také ve vychodnim uméni (zde je
vSak celkovy pfistup k tématice, zobrazovani a vyznamu dila velmi odlidny).

Zachyceni noci se objevuje na obrazech nejCastéji v zanru portrétu
(no¢ni scéna na pozadi) a nebo krajiny. Prvni takova dila mizeme zazna-
menat jiz v dobé stfedovéku, €i spiSe nastupujici rané renesance. Tehdejsi
nejCastéjSi tématikou byly nabozenské vyjevy, ruzné bitvy, myty, Zivoty
apostolu, zjeveni, pfibéhy z bible a obecné historie, které se odehravaly na
nocnim pozadi.

Rané renesanc¢ni autofi jako byl Giotto, Bosch nebo Ucello kon-
struovali sva dila jeSté stale podle pretrvavajich stfedovékych schémat.
Vyjev s postavami, které jZ nesou renesancni prvky zobrazovani, se odeh-
rava ve schématické krajiné pred stfedovékym ploSnym pozadim.

VSechna dila zminéna v celé kapitole jsou v obrazove pfiloze C.1.
Jednim z prvnich pokusl zachytit noc je freska v kapli Baroncelli koste-
la Santa Croce ve Florencii s nazvem Andélské zvéstovani pastyfim od
italského malife a architekta Taddea Gaddiho'. Zde je zobrazen andél na

nocnim nebi, ktery zvéstuje poselstvi o narozeni Krista pastyfovi a jeho sta-

1 Taddeo Gaddi - (* okolo 1300 - + 1366, Italie) - Blizky spolupracovnik a zak Giotta, maliF,
autor mnoha fresek a architektonickych pamatek zejména ve Florencii. Dostupné z: http://www.
artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1273 (vyhledano 2.dubna 2013)



du dole. Andél vydava svételnou zafi, ktera je pomérné jasné ohranicena,
a zbytek nebe zlstava temny - Cerny, v dolni ¢asti tmavé zeleny. Zbytek
obrazu - krajina s pastyfem je oproti tomu svétly (svétlo vSak od nikud
nevychazi). VSe prosté probiha stale jesté ve stfedovékych planech.
DalSim obrazem této doby, na kterém bychom mohli vysledovat noc,
je jeden z obrazl série popisujici Zivot Krista - konkrétné vyjev Ukfizovani
od Gaddiho ucitele Giotta®. Zde je vyobrazen Jezi§ Kristus s dalSimi postava-
mi na pozadi noCniho nebe. To je vSak jednobarevné - znazornéné tmavé

modrou barvou a poseté andéli.

Posuneme-li se o stoleti dal - do 15.stoleti - renesancni principy se
zde jiz mnohem patrnéji rozvijeji. Rozviji se malba miniatur a kniznich ilu-
minaci a i zde se setkavame s nocni krajinou. Bratfi z Limburka jsou au-
tory Prfebohatych hodinek vévody z Berry?, které mimo jiné obsahuji ce-
lostrankové ilustrace, a na jedné z nich (Kristus v zahradé Getsemanskeé)
mame také prekrasné vyobrazeni nocni krajiny. Vidime zde postavu Krista
S jasné zafici svatozari, ktery stoji nad zméti tél vojaku. V dalSim planu je
jednoducha krajina a za ni no€ni nebe poseté hvézdami, dokonce nékteré z
nich i tzv. “padaji”. Oproti pfedchozim zminénym dilim zde vidime znaCny
posun v zobrazovani - postavy nejsou jiz osvétlené jakymsi neidentifiko-
vatelnym svétlem, ale jsou normalné ve tmé a svétlo vydavaji pouze jejich
lampy a pochodné. Také noc¢ni nebe jiz ma hloubku (smérem nahoru se

ztmavuje).
DalSim pozoruhodnym dilem 15.stoleti je obraz Narozeni JeZise od

holandského malife Geertgena tot Sint Janse*. Malif vytvofil temny obraz,

2 Giotto di Bondone - (* 1267 - + 1337, Italie) Malif a architekt, povazovany za pozdné
stfedovékého Ci rané renesancéniho umélce. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.
php?art_id=434 (vyhledano 2.dubna 2013)

3 Pfebohaté hodinky vévody z Berry - nadherné zdobeny rukopis hodinek neboli knihy
obsahujici modlitby pro kazdou liturgickou hodinu dne, kterou si objednal vévoda Jan z Berry
kolem roku 1410. Kniha byva nazyvana kralem iluminovanych rukopist a je pravdépodobné
nejdllezitéjSim iluminovanym rukopisem 15. stoleti. Ma 416 stran a zhruba polovina z nich obsa-
huje celostrankové ilustrace. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99ebohat%C3%A9_
hodinky_v%C3%A9vody z Berry (vyhledano 2.dubna 2013)

4 Geertgen Tot Sint-Jans - (* 1467 - + 1495, Holandsko) - Holandsky malif, pravdépodobné
¢len Fadu Bratfi sv. Jana. Zachovalo se od n€j pouze dvanact obrazl - maji jeden vyrazny spolecny
prvek — jeho postavy jsou velmi §tihlé, jejich hlavy jsou ponékud protahlé a jejich o€i vyzafuji
zvlastni nepopsatelné svétlo Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1253
(vyhledano 2.dubna 2013)




odehravajici se v noci. Jedinym zdrojem svétla je zde zare, ktera symbolicky
vychazi z pravé narozeného JeziSka. Ta osvétluje i tvare ostatnich postav
ve stdji, které nékdy jen slabé vystupuji ze tmy. Skrze oteviené dvefe staje
pak vidime vzdalenou krajinu, ktera je lehce osvétlovana zafi vychazejici z
andéla leticiho na nebi. Oproti Pfebohatym hodinkam vévody z Berry, je zde
nebe opét pouze jednobarevné tmavé - Cerné, bez néjakého znazornéni
hloubky. Na druhou stranu svétlo jiz je jakoby odstinované - znazornéné
postupnym pfechodem do tmy, coz jiz je posun od vySe zminéného Gad-
diho.

Nastupujici renesance stale vice popfravala zobrazovani skute¢nosti
tak jak opravdu vypada, a kromé stale lepSi perspektivy se objevuje
realn€jSi a propracovanéjsi krajina na pozadi, v€etné té noc¢ni. Jako vhod-
né zastupce noc¢ni tématiky malby 16.stoleti tak mizeme vybirat mezi stale
vice umeleckymi dily.

Jesté rané renesancéni Hieronymus Bosch® napfiklad znazornil noCni
nebe ve svém trojdilném obraze Zahrada pozemskych rozkoS$i v pravém
vnitinim panelu predstavujicim peklo. Jasna symbolika den - svétlo, do-
bro - zde kontruje noci - tma, zlo, peklo. Pekelny vyjev je v dolni Casti také
umeéle osvétleny, avSak nahofe jiz je noc pomérné realné ztvarnéna, tedy
ve smyslu toho co je temné a co Cim osvétlené. Pozary, mésic za skalou,
svétla doml a pochodné prozarfuji no¢ni oblohu, na které jsou dokonce
znazornény tmaveé mraky. Obloha ma svou hloubku a svétla Ci paprsky
svétel jsou velmi vydarené& namalovany.

Jestli Bosch zachovava jesté néktera rana schémata renesance, o

par desitek let mladsi Giuseppe Cesari® se z nich jiz zcela vymanil a podava

5 Hieronymus Bosch - (* 1450 - ¥ 1516, Holandsko) - Malif nizozemské renesance.
Vétsina jeho praci znazorfiuje hfichy a moralni upadek lidstva. Bosch na svych obrazech zo-
brazoval ¢lovéka z vnitfni stranky[4] racionalné pojaté jako démony, ¢asti lidského téla, zvirat a
strojl. Jeho dila jsou komplexné pojata, originalni, vyznacuji se vysokou mirou fantazie a hluboce
promyslenou symbolikou postav a ikonografie. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.
php?art_id=171 (vyhledano 2.dubna 2013)

6 Giuseppe Cesari - (* 1568 - 1+ 1640, Italie) - Italsky malif zejména malych votivnich obraz(,
pozdé&ji mu byla udélena cela fada velmi vyznamnych zakazek — jednou z nejlepSich pak patrné
byl navrh na mozaiky v chramu Sv. Petra ve Vatikanu, na které Cesari pracoval v letech 1603 az
1612. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1337 (vyhledano 4.dubna 2013)




nocni vyjev mnohem plasti¢téji, dynamictéji a realnégji. Tento italsky a v
podstaté manyristicky malif vytvofil na svém obraze Uvéznéni Krista dra-
matickou scénu, ve které vojaci pravé zadrzeli JeziSe. Stalo se tak v noci
a proto v pravém hornim rohu vidime nocni oblohu. Je namalovana také
realng, se sviticim mésicem vychazejicim mezi mraky zcela v souladu s
dramati¢nosti vyjevu. Oproti naturalistické vétvi soudobych umélct (mlady
Caravaggio napf.) je zde vSak zidealizované osvétleni postav, nepfirozené
i pohlédneme-li na fakt, ze by bylo vydavano hofici pochodni v ruce jed-
noho z vojakau.

S nastupujicim obdobim baroka nadeSla éra naklonéna svétlu
a riznému sveételnému zobrazovani. Zaroven v oblasti Zanrd dochazi k
rozSifeni moznosti - na scénu pfichazi zatiSi a také krajinomalba, coby
svébytné obrazové naméty. Rembrandt van Rijn’ - kliCovy predstavitel
usporného protestantského barokniho malirstvi 17.stoleti. Jednim z jeho
nejznaméjSich obrazl vabec je Nocni hlidka®, avSak na tomto obraze jde
spiSe o portrétaci skupiny a otazka noci €i no¢niho nebe zde vlastné ni-
jak fesena neni - vznikla pouze mylnou doménkou. Opravdovou noc vsak
muzeme najit na jiném Rembrandtové dile - na platné s nazvem Boure na
mofi Galilejském z roku 1633. Tento prekrasny obraz zachycuje na Rem-
brandta az neobvykle dramatickou scénu ve které se lod zmita ve vinach
more a zleva ji osvicuji paprsky slunce, které jiz odchazeji a davaji pros-
tor noci. Nebe je mrac¢né a zlovéstné pfedznamenava tragi¢nost. Opravdu
malifsky zajimavym mistem obrazu je podle mého prava strana za lodi,
kde lehké a slabé paprsky svétla prozaruji tmave modrou tmu. V podstaté
témér monoliticka modr zadniho planu oblohy tak ziskava nebyvalou pros-

torovost. Také osviceny okraj mraku je pfi bliz§im zkoumani velice zajimaveé

7 Rembrandt van Rijn - (* 1606 - ¥ 1669, Holandsko) - Jeden z nejznaméjSich holandskych
malifa baroka, mistr portrétu, Serosvitu a klidovych scén. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/
umelec.php?art_id=680 (vyhledano 4.dubna 2013)

8 Noc¢ni hlidka - obraz od Rembrandta van Rijn, 1642, olej na platné, 363 x 437 cm, pavodni
nazev obrazu: Posadka kapitana Franse Banninga Cocga a Willema van Ruytenburcha. Nazev
obrazu byl chybné pfidan, nebot’ se pfes dodatecny tmavy natér mélo za to, Ze jde o noCni scénu.
Puvodné se vSak cela scéna odehravala ve dne.



jakoby usporné a presto efektné namalovan.

Jina osobnost holandského malifstvi 17.stoleti - Van der Neer® -
se na malbu krajiny pfimo specializoval. Nej¢astéji u néj muzeme spatfit
pohledy na kanaly pfi zapadajicim slunci, v podvecer €i pfi zimnim tem-
ném svétle. Hezkym pfikladem je obraz s nazvem Krajina s mostem zalita
mési¢nim svétlem. Noc je zde namalovana velice svétle, jako by byl spiSe
jen podvecer. Na nebi jsou dramatické mraky a skrz né zafici mésic v
uplnku, ktery se zaroven odrazi na vodni hladiné pod mostem. Nejvice se
mi na tomto obraze libi odstiny, jakymi jsou namalovany sesefelé mraky a
potemnélé nebe, tak Ze je jasné, Ze jde o0 noCni scénu, presto vSak krajina
zustava dobfe osvétlena a barevna Skala se neomezuje jen na tmavé tény.

Nasledujici 18.stoleti se neslo v duchu baroka a pozdéji klasicizmu,
takZe zadna velka revoluce v zobrazovani noci a nocCni krajiny nenastala.
Malifska femeslna zrucnost se zdokonalovala stale vice smérem k napros-
tému idealu klasicismu. Jednim z takovychto malifd, v jehoz dile bychom
nasli nékolik nocnich je krajin je napfiklad Claude Joseph Vernet'®. Na
platné s nazvem Noc: pristav v mési¢nim svétle z roku 1771 muZzeme vidét,
jak si poradil s noci a tmou v obraze. Mésic ozafuje nebe s mraky a také
se odrazi jeho svétlo na morské hladiné (podobné jak u vyse zminéného
Van der Neera), zde se vSak cela scenérie mimo svétlo nofi daleko vice
do tmy, a napfiklad lod’ na levé strané jiz plsobi jen jako tmava silueta.
VSechny ¢tyfi rohy obrazu tonou ve tmé a malif tak uspé&sné buduje jednot-
livé prostorové plany obrazu. Tak jak to ¢asto na noCnich krajinach byva,
je zde jesté dalSi zdroj svétla, tak aby toho mohl umélec namalovat déjové

vice. Zde je to hofici ohen v pravém dolnim roku, ktery ozaruje okolo stojici

9 Aert van der Neer - (* 1603 - + 1677, Holandsko) - Van der Neer nebyl ve své dobé
pfilis§ znamy, ale dnes je velmi ocenovan hlavné pro svou neobyc€ejnou schopnost vytvofit dojem
prostoru a atmosféry v krajiné. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=245
(vyhledano 4.dubna 2013)

10 Claude Joseph Vernet - (* 1714 - + 1789, Francie) - Pvodem francouz, mnoho let stu-
doval v Rimé&, nejdokonaleji dokazal vystihnout mofe a pFistavy (autor krajinomaleb mnoha fran-
couzskych pristavl pro krale Ludvika XV. Také znamy pro své scenérie boufi, ztroskotanych
lodi a mésicem osvétlenych nocnich scenérii. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.
php?art_id=677 (vyhledano 4.dubna 2013)
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postavy a zaroven osveétluje ¢ast mola, tak abychom nevidéli pouze Cerné
obrysy.

Pfelomovou osobnosti mezi 18. a 19. stoletim byl bezesporu J. M.
W. Turner"'. Tento malif nalezici romantismu se nebal pfistoupit k budovani
obrazu s nevSednimi pfistupy. Pohlédl na atmosférické jevy a poc€asi zcela
novatorsky. Pfikladem jeho platna na kterém je noCni scéna je napfiklad
obraz Rybafi na mofi z roku 1796. Zde vidime jak mistrné je zachycena
celkova atmosféra nocni scény. Mésic zde opét jako na pfedchozich ob-
razech zafi skrze mraky, ale jiz zde neni jiny svételny zdroj, kromé néj,
takze ve vysledku se zda vSe realnéjSi. Nad mlznym morskym horizontem
se rozléva lehka zare a je pfimo mozné citit, jak mésicni paprsky fyzicky
prostupuji atmosférou. V8e je ramovano tmavymi okraji, kam jiz svétlo
nedopada, tézko urcit, zda je tma namalovana jako jednolita plocha Ci je
zde vic odstind, asi by bylo nutné vidét original obrazu v londynské Tate
gallery.

Celé 19.stoleti znamenalo pro vyvoj malifstvi mnoho, zejména jeho
zaver. Ale jesté nez se zrodil impresionismus, pfedznamenavajici modernu,
vznikala dal$i pozoruhodna dila. Malif romantismu Théodore Géricault'?
Sokoval ve své dobé francouzskou vefejnost vystavenim svého obrazu Vor
Meduzy (1819). Pfed tim nez v8ak umélec stvofil toto vskutku monumen-
talni platno, vytvofil pfipravny obraz, ktery se od finalniho lisi pravé tim, ze
se vyjev odehrava v noci za boure a je celkové temnéjsi. Ja osobné mam
radéji tuto pfipravnou skicu nez hotovy obraz. Tato barevna skica zachycu-
je skute€nou namorni katastrofu velice dramatickym zplsobem. Pfezivsi

trosecnici visi na provizornim voru a osvétluje je nejspiSe svétlo blesku. Ob-

11 Joseph Mallord William Turner - (* 1775 - + 1851, Velka Britanie) - Neobycejné tal-
entovany malif, akvarelista, prilomova osobnost pro moderni malife. Turner se ve své tvorbé
zabyval zachycenim promén barev a svétla v atmosféfe, maloval téméfr vyhradné technikou
Cistych barevnych skvrn, kterymi zobrazil pocity s bezprostfednosti abstraktniho umélce. Vasnivé
miloval soumrak a jiskfivé efekty slunec¢niho svétla pronikajiciho londynskou mihou, které dokazal
zachytit jako osamély, nedefinovatelné zazracny sen. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/
umelec.php?art_id=420(vyhledano 4.dubna 2013)

12 Théodore Géricault - (* 1791 - ¥ 1824, Francie) - V mladi malif zejména jezdeckych
portrétd, koni, pozdéji portrétd, za jeho vrcholné dilo je povazovan pravé obraz Vor Meduzy.
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=427(vyhledano 5.dubna 2013)
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loha vypada jako pfi boufi - v dolni poloviné nebe se blyska zatimco horni je
prekryta tmavymi mraky, smérem nahoru uplné Cernajicimi. Nejzajimavéjsi
na celém platné je jeho prekrasna tmavost a pfesto prizracnost ze které
vystupuji jasné barvy tam, kde je scéna osvétlena. Obdobnym dojmem,
ikdyz daleko vice svételn&jSim, je zachyceni noCniho lovu ptactva na ob-
raze z roku 1874 s nazvem Loveni ptakt v noci od mého oblibeného malife
Jeana-Francgoise Milleta™. Tento jeho obraz je velice svételny, ackoliv se
odehrava v noci. Vice nez tma je zde dulezité svétlo. Z celého obrazu také
Cisi jeho dynami€nost, nejenom svételna, ale celkové zde muzeme citit po-
hyb pfi pfislusné scéné lovu. O dynamicnosti a pohybu budu jesté pozdéji
psat v samostatné kapitole.

Velkym prilomem jak jiz bylo fe€eno byl pro vytvarné uméni impre-
sionismus, tento smér se pfimo zabyval zachycenim atmosféry a svétel.
AvSak zachytit jedineCny okamzik noci je ponékud komplikované. Umélci
impresionismu vychazeli ven, pfimo do pfirody a tvofili sva dila okamzité
a na misté, vychazeli pfi tom z pfedchozi generace realistl. Nedostatek
svétla v noci vSak zaroven brani samotné malbé, takze bychom spiSe nasli
obrazy na kterych je zachycen moment svitani'* & smrakani. O néco mladsi
postimpresionisté se jiz jako jednotlivci vice vénovali zobrazeni noci.

Konec 19.stoleti znamenal takfikajic revoluci v uméni. Snaha vyma-
nit se z akademické malby, ktera pretrvavala jiz cela desetileti a vedla do
slepé ulicky, opakovani se a femesliné rutiny, vyustila v nesCetné varianty
pomyslnych pfedstupiiti nadchazejiciho moderniho malifstvi. Zivot té doby

také nahraval novym tématim, kterych se malifi okamzité chopili. Zivot ve

13 Jean-Francois Millet - (* 1814 - + 1875, Francie ) - Francouzsky malif a grafik, pfes nes-
nadné pocatky mladistvé tvorby se se svou naslednou tvorbou Millet stal jednim ze zakladatelu
Barbizonské malifské Skoly a maloval poté predevSim venkovany pfi praci. Jeho obrazy
predstavuji vice nez obraz venkovského Zivota, ukazuji také téZkou praci a chudobu — neideal-
izovanou realitu prosté venkovské prace a krajiny a svét uslechtilého epického heroismu. Jeho
obrazy na rozdil od obrazll jeho malifskych kolegl praci chudych rolniki nezleh&ovaly, ale zachy-
covaly ji realisticky a bez jakéhokoliv pozlatka. Ve svych dopisech svym pratelim Millet vyjadfil
své umélecké presvédCeni, ze krasa je ve vSem, co je pravdivé, ucelné, charakteristické, a ze
spociva v zivé a pIné pfitomnosti. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=591
(vyhledano 5.dubna 2013)

14 Pfikladem je tfeba obraz od Clauda Moneta (1840 - 1926, Francie) s nazvem Imprese,
vychod slunce z roku 1874, na kterém je zobrazeno ¢asné rano nad pfistavem.
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méstech, zlepSujici se doprava (rozvoj zZeleznice), nastup pouzivani elek-
trického osvétleni atd. musel nutné generovat noveé zivotni styly a s nimi
ruku v ruce jejich odraz v tehdejSim uméni.

Jednim z malifa, u kterého bychom nasli ttma noé&ni krajiny je Vin-
cent van Gogh™. Krajinomalba s nazvem Hvézdna noc nad Rhénou z roku
1888 zobrazuje noc¢ni nebe plné zhvézd, které se zrcadli v hladiné feky.
UpIné dole pfi kraji platna jsou patrné dvé postavy a za nimi lod, avSak
cela atmosféra obrazu je zaméfena na vykresleni svétel odrazejicich se
na hladiné. Na horizontu vidime také svétla mésteCka, ktera se prodluzuji
na vodni hladinu. Cely obraz jako by byl malovan pouze modrou a zlutou
barvou, Sirokymi tahy Stétce je zde pfimo fyzicky vyjadfené svétlo. Van
Gogh pfimocafe namaloval jednotlivé paprsky bez pfechodu, zkratka tak
jak citil, ze svétlo zafi do stran smérem od zdroje. Pastozni vrstvy, pro néj
tak typické skladaji dohromady dokonaly noéni vyjev. Po strance formy ste-
jny, avSak obsahem odliSny je i Van GoghUv obraz Terasa noc¢ni kavarny
ze stejného roku. Zde vidime ulici mésta osvétlenou nejen hvézdami, ale
také okny budov na pozadi, vylohami a pouli¢ni lucernou kavarny. Svétla
jiz nejsou tak pfimo definovana jako v krajiné, ale spiSe celkové modifikuji
odstiny a barvy v obraze na jasné a svetlé, tak Ze neni zadny pochyb o
svételnosti nocniho meésta.

DalSim pozoruhodnym malifem je Henri de Toulouse Lautrec (* 1864
-1 1901). Tento malif mél velice rad parizsky no¢ni zivot, a tak ho i rad za-
znamenaval ve svych obrazech. Zachycoval scény tak jak je nejlépe znal,
vybiral si prostfedi jemu dokonale znama a umistoval do nich postavy, které
rovnéz meély v jeho Zivoté misto. Tento pranik do urcitého svéta pfislusné
spoleCenské vrstvy se tak stava celistvyym a o to zajimavejSim. Pro Lau-

treca byli duleziti lidé, jako stfedobod jeho tvorby, nikoliv krajina, avSak na

15 Vincent van Gogh - (* 1853 - + 1890, Holandsko) - Holandsky malif celozivotné trp-
cici dusevni poruchou. Gogh vytvofil v relativné malém ¢asovém intervalu deseti let zhruba 900
maleb a 1100 kreseb. Goghovo dilo bylo za jeho Zivota takika neznamé (prodala se jen jedna
malba necely rok pfed Goghovou sebevrazdou). Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.
php?art_id=683 (vyhledano 6.dubna 2013)
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pozadi obrazll nalezneme Casto osvétlené nocni prostory. Jeho pfistup k
malbé sam o sobé je velice zajimavy, po strance barev a prace promalby
jednotlivych ploch. Mym oblibenym obrazem v tomto sméru je dilo Zena
vychazejici z 16Zze z roku 1889. Neni dulezity d&j v obraze, ale celkova
atmosféra a zpUsob jakym je obraz namalovan. “Timto obrazem Toulouse
Lautrec dokazuje, zZe jakékoliv téma, byt sebenepatrnéjsi, je dostate¢né
vhodné k tomu, aby bylo namalovano, a stalo se tak uméleckym dilem.”’®

Stranou vSech smérl a zanrl stal malif Henri Rousseau'’. Naivni
“nedélni” autor, u kterého je noc namalovana az détsky trivialné, presto
v8ak jde o originalni zobrazeni a jednu z moznych cest. Na obraze s naz-
vem Karnevalovy vecer z roku 1886 je noCni nebe namalovano jako plynuly
pfechod ze svétlejSi modré na tmavou, témér jako jednolita plocha, pouze
u horniho kraje vidime maliCkaté teCky hvézd a malé koleCko predstavujici
meésic. Zajimaveé jsou i mraky - konkrétne tfi - prosté posazené do levé
strany obrazu poza stromy. Okolo nich jen modf oblohy a teprve dole u

horizontu znovu nakupena mracna, az témeér nerozpoznatelna od krajiny.

2.1.2 Podoby v 20. stoleti

Dvacaté stoleti koneCné naplno otevielo své brany a pfineslo
umeéleckou svobodu pro mnoho nové vznikajicich smérd a uméleckych
hnuti. Zapoc€alo hledani novych cest a moznosti zobrazovani reality. Nové
nahledy na pouzivani barev, na naméty obrazu a na celkové pojeti vystavby
obrazu. Otazky tykajici se zivotniho sméfovani samotnych umélcu, stavy
jejich vlastnich niter, nahledy na Zivot kolem, na spoleCnost, technicky pok-

rok a posun celé civilizace - vSe se dralo do popfedi nového zajmu.

16 VIGUE, Jordi. Galerie mistrt - T-Lautrec. Prvni vydani. Dobfichovice: Rebo productions
CZ, 2005. ISBN 80-7234-492-7, s. 45
17 Henri Rousseau - (* 1844 - ¥ 1910, Francie) - Francouzsky naivni malif, pfezdivany

Celnik. Maloval exotické fantaskni krajiny i vyjevy z obycejného zivota. Zvlastni styl malby a
opravdovost obrazl zaujaly a byly inspiraci pro mnoho pozdéjSich umélcu. Ve své tvorbé vyuziva
ostré obrysové linie a barevné plochy. Jako vyrazovy prvek pouziva predevsim karikaturu.

Obsah Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=638 (vyhledano 6.dubna 2013)
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V severni Evropé a zejména v Némecku se zformoval pfistup
zalozeny na zkoumani psychickych stavi malife - Expresionismus. Pro-
jevoval se deformaci barev a tvarl. Barevné plochy jsou ohraniCovany
linkou, velmi Casto se pouZzivaji Cisté barvy, platna jsou konstruovana bez
pouziti perspektivy. Vyuzival se protiklad svétla a stinu. V expresionismu
nejde o konkrétni skupinu &i hnuti, prvky exprese (tedy vyrazu) v malbé
bychom napfi¢ déjinami uméni mohli vysledovat jiz dfive (napf. EI Greco),
avsak v tomto pfipadé Slo o celkovou proménu obsahu a formy.

“‘Svou silou zarivych barev a vyraznou linearitou oteviel expre-
sionismus dvefe pochodu modernich avantgardnich hnuti, ktery byl tim
nejbohatsim a nejkomplexnejsim v umeni 20.stoleti. Ve Francii byli ve-
dle Matisse a Deraina hlavnimi predstaviteli Dufy, Marquet a Vlaminck.
Na némecké strané to bylo velkomeésto se svymi preplnénymi ulicemi, jez
bylo nejoblibenéjsim tématem pro mladée umélce ze skupiny Die Briicke,
expresionistickeho seskupeni, které vzhlizelo ke Kirchnerovi coby svéemu
vudci.”’®

Pravé néktefi ze ¢lenl Die Briicke' zpracovali ve svych dilech téma
noci Ci dokonce noci ve mésté. Prvnim z nich byl nepsany vedouci skupiny
Ernst Ludwig Kirchner (1880 - 1938), ktery se trochu egoisticky projevoval
na ukor zbylych €lend. Nicméné obraz Pouliéni vyjev v Drazdanech z roku
1908 dobfe ilustruje sméfovani skupiny. Vidime zde postavy na ulici, a
protoze je cely obraz pomérné temny a vystupuji z néj pouze zafivé barvy
obleCeni a dlazby ulice, Ize se domnivat Ze jde o no¢ni scénu. Podobné
nazvany je Kirchnertiv obraz Pouli¢ni vyjev v Berliné - 1913 - ktera je jiz
nepochybné nocni, nebot postavy na obraze maji veCerni obleCeni, a
opét vSe pusobi jako v noci. Typicky protahlé tvary a jakoby Spicaté linie
zhmotnuji skupinu postav kracejici prostorem, z kterého jen tusime, ze

jde o ulici (tfeba podle kusu automobilu vlevo nahofe). Domy ani detaily

18 FARINA, Violetta. 20. stoleti. Praha: Slovart, s.r.o, 2009. ISBN 978-80-7391-335-9, s.29
19 Die Briicke - vznik 1905, Drazdany, rozpad 1913. Plvodni mysSlenka skupiny byla
vytvofeni pomysiného mostu mezi uménim minulosti a moderni avantgardou.
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prostoru zde nejsou. Svétla (svétlomety auta) uz nejsou budovana tak jako
predtim - tedy skrze zareni, odrazy, paprsky a tonované prfechody - ale
samostatné, pouze jako barevné ohrani¢ené skvrny na platné.

DalSi sice jen kratkodoby clen skupiny Emil Nolde (1906—-1907)
pfistoupil k malbé& nocni krajiny jinym zpUsobem - daleko volngji a
neohrani¢engji promital na platno jednotlivé tvary a linie. Jeho obraz s naz-
vem Podzimni vecer (1924) vypada skoro az abstraktné, nebot na prvni
pohled je to jen zmét barevnych skvrn. Pfi bliz§im zkoumani vidime, ze
je to skute€né krajina s mésteCkem a na nebi nad nim zapada Zhnouci
slunce, jehoz zéafe se odrazi dolt na pole. Noc je tmava, barvy zafivé.

Méstem a pohybem - tedy obojim o co se zajimam ve své praci - se
zabyvali pfedevsim futuristé, avSak jim chci vénovat nasledujici samostat-
nou kapitolu. Takze je na Casove linii prozatim preskoCim.

Tricata léta pfinesla téma snu a jeho zkoumani skrze poznatky
Sigmunda Freuda a jeho psychoanalyzy. Smérem, ktery vznikl na tomto
pozadi, byl Surrealismus. Skupina umélcu sjednocena pod jeho zaklady
se zrodila roku 1924 ve Francii. Jednim z umélcu nalezicich ke skuping,
puvodem vSak Belgi¢an byl René Magritte (1898 - 1967). Jeho veristické
podani surrealismu nabizi hratky se symbolickou hodnotou svétla/tmy, noci
a dne, nebo spise s jejich relativni hodnotou. Tak jako mizeme vidét na ob-
raze Rise svétel (1950-1954), kde spodni &ast ulice leZi ve tmé&, lampa sviti
a tuto tmu prozafuje, zatimco na horni poloviné panuje jasny den s modrou
oblohou. Nebe pusobi az tapetovité, jakoby ani nepatfilo ke spodni Casti
nocni ulice - prave tento rozpor dvou realit je pro Magritta tak typicky.

Nesmime vSak zapominat ani na umeélce, ktefi stali takfikajic mimo
jakékoliv skupiny a -ismy. Jednim takovym byl napfiklad Lesser Ury (1861
- 1931). Tento némecky malif pozoruhodné zachycoval krajinu a ve své
pozdni tvorbé pravé krajinu méstskou - zejména noc¢ni kavarny a destivé
ulice. Na obraze Pred kavarnou (Nocni Berlin) z dvacatych let, vidime

ulici zaplavenou svétly z oken kavarny a pouli€nimi lampamy. Na dalSim
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Uryho obraze s nazvem Visuta draha v Blilowstral3e z roku 1922 je zase
namalovana noc¢ni scéna s automobily, osvétlenymi koCary a okny vilaku
(dnes bychom fekli S-bahnu). Scény jsou dobfe zvolené, avsak stale jesté
jsou malovany tradicnimi prostfedky, tedy svétla jsou Zluta a postupné mizi
ve tmach okoli, které je modré Cerné nebo hnédé. Opakovanim svétel a
jejich odrazu dochazi k jisté rytmizaci a zabstraktnéni vyjevu.

Realisticky pristup k no¢nim scenériim si zvolil také americky malif
Edward Hopper®. Tento solitérni umélec volil ve svych obrazech vzdy
klid, vyrovnanost a skrze tyto stabilni prostfedky vyjadfoval samotu, nudu,
osamélost a rozpolcenost postav uvniti obrazd. Jeho nejznaméjsi nocni
platno se jmenuje Nighthawks (1942) - je zde pohled do no¢niho baru v
liduprazdné ulici, ktera je osvétlena pravé svétlem baru. Vidime postavy
uvnitf jak liné travi noc v podniku. Hopperovy obrazy, jako i tento, jsou
pravymi pfiklady klidu a naprosty opak dynamiky. Jsou protipolem jakého-
koliv pohybu, ale tak to Hopper zamySlel, a tak to také namaloval. Klid
vyjadfuje v tomto pfipadé zahadnost a tajemstvi, zvlasté vSimneme-li si, ze
ve vyloze vzadu v ulici je osvétlena kasa. Dojde zde ke zloCinu? Nevime.
PFibéh a vztahy mezi postavami v obraze si miZzeme pouze domyslet.

Po druhé svétoveé valce se centrum umeéni presunulo z Pafize do
New Yorku a svét uméni ovladl abstraktni expreisonismus. V dalSich de-
setiletich dochazelo k uvolfiovani nebo spiSe odstrafiovani vSech limit{
uméni a tvurci hledali pole pro sva vyjadfeni jinde nez v klasické malbé
Stétcem na platno. Teprve s nastupem postmoderny v 80.letech se vraci na

pole uméni ve vetsi mife radost z malby a prozitku pfi malovani.

20 Edward Hopper - (* 1882 - + 1967, USA) - Hopper byl jednim z nejpopularnéjSich
mezivalecnych a povalecnych americkych realistickych malifd. Jeho prace zobrazovaly osamélost
a izolaci zivota v americkych velkoméstech. Hopperuv styl nebyl ani v nejmensim ovlivnén sou-
dobym evropskym uménim ani americkou abstrakci. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/
umelec.php?art_id=325 (vyhledano 6.dubna 2013)
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2.1.3 Dynamika v obrazech - futuristé

Otazka zachyceni pohybu - tedy déje ktery pravé probiha (nékdy
dokonce velice rychle) a je tudiZz proménlivym stavem - na dvourozmérné
platno je problém, ktery se pokous$elo feSit mnoho umélcu. Dlouha staleti
byli malifi odkazani na svou vlastni pamét, a na to, jak dobfe si dokazali
pohyb zapamatovat a nasledné staticky vyjadfit. Teprve vynalez fotografie
(a pfedchudcl fotografie) znamenal zlom v zaznamenavani pohybu.

Prikopnikem v tomto sméru byl anglicky fotograf Eadweard Muy-
bridge?', ktery se zachycenim a zkoumanim pohybu pfimo zabyval. Jako
prvni nafotil pohyb cvalajiciho koné, a to iz v roce 1878. Rada malif( jiz
koncem 19.stoleti tyto Muybridgeovi fotky vidéla a byla jimi ovlivnéna. Nové
technické vynalezy stale zrychlovaly tehdejSi dopravu a komunikaci a tak
neni divu, Ze se tato nova situace odrazila i na vytvarném uméni.

Skupinou, ktera si dynamiku a rychlost zvolila pfimo za stfedobody
své existence byli italSti futuristé??. Pfimo &tvrty bod jejich manifestu Fika:
“Prohlasujeme, Ze nadhera svéta byla obohacena o novou krasu: o krasu
rychlosti....”?

Ponévadz se futurismus nejprve tykal literatury, hudby, architektury
a teprve o néco malo pozdéji malifstvi, bylo tfeba najit adekvatni formalni
prostfedky pro vyjadfeni pohybu. Rok po prvnim manifestu vysel druhy -
takzvany Technicky manifest futuristického malifstvi, ktery jiz pfedstavu o
nové podobé malifstvi definoval. “Hovori o komplementarnich kontrastech,
o pouZziti barevnych kombinaci jako je cervena - modra, zelena - oranZzova

a fialova - Zluta, jez jsou zakladnim predpokladem moderniho malifstvi,

21 Eadweard Muybridge - (1830-1904, Anglie) - Anglicky fotograf a vynalezce. Zabyval se
fotografii krajiny, ale proslavil se svymi studiemi pohybu, pouzivanim nékolika fotoaparat zaroven
a také vynalezem zoopraxiskopu a kinematoskopu - coz byla zafizeni na promitani pohyblivych
obrazk(i o mnoho let dfive, nez pfisel na trh celuloidovy kinofilm. Povazuje se za zakladatele
chronofotografie. Dostupné z: http://zivotopis.osobnosti.cz/eadweard-muybridge.php vyhledano
(6.dubna 2013)

22 Futurismus - umélecky avantgardni smér, vznikl roku 1909 v Italii vydanim 1.manifestu
futurismu basnika Filippa Tommase Marinettiho.

23 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus. Praha: Taschen, 2006. ISBN 978-80-7209-874-3, s.7
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a konstatovali také, Ze pohyb a svétlo se zdaji “niCit” pevna télesa; to vse
otevrelo cestu ke zobrazeni dynamiky.?*

V roce 1911 probéhla v Milané prvni vystava futuristickych malifd,
avSak z vystavy bylo spiSe patrné jak moc italské malifstvi zaostava za
prudce se rozvijejicim uménim ve Francii. “Jeden pol predstavoval Gia-
como Balla zobrazenim fyzickych sekvenci pohybu, druhy Umberto Boc-
cioni ilustraci podstaty pohybu.....tito umélci se snazili zachytit dynamiku
na statickém nosici - platné. Tim se futurismus omezil na vyvolani dojmu
pohybu, skutecné pohyblivé kynetické objekty nevznikly a realisticky dojem
pohybu neposkytly ani Boccioniho sochafské experimenty.”?

Mésto, ulice mésta, muzeme vidét na futuristickych obrazech
pomeérné Casto, nebot rychly Zivot se odehraval pravé tam, nikoliv nékde na
venkové. VétSinou se jedna o denni scény, presto mizeme nalézt i nékteré
no¢ni vyjevy. Giacomo Balla?® je autorem obrazu z roku 1904 s nazvem
Délnikav den. Nejde jesté o futuristicky obraz, ale Balla se v jeho pravé
Casti (obraz je slozeny ze tfi poli) pokusil vyobrazit no¢ni scénu s domem
osvicenym pouli¢ni lampou. Svétlo je zde zobrazené ponékud pointilistickym
zpUsobem jako rozmihotana masa jasnych barev na tmavsim pozadi. Stejnym
zpusobem je vystavény také jiny jeho obraz z roku 1909 - Pouliéni svétlo.
Zde je vrsek lucerny a mésic v pozadi, svétlo opét Cistymi barvami zafi v
malych oboluécich radialné od svého zdroje.

Umberto Boccioni?”, druhy z umélc(, také zachytil najednom ze svych

obrazd noc - Rvacka v paséaZzi (1910) - pfedstavuje velmi dynamicky vyjev

24 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus. Praha: Taschen, 2006. ISBN 978-80-7209-874-3,
s.12-13

25 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus. Praha: Taschen, 2006. ISBN 978-80-7209-874-3, s.
13-14

26 Giacomo Balla - (* 1871 - ¥ 1958, ltalie) - ltalsky malif a grafik, roku 1910 se pfidal k
futuristim. PUsobil také jako sochaf, navrhoval také futuristicky nabytek a interiéry, ale navrhl
i nékolik kouskl obleCeni. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=136
(vyhledano 7.dubna 2013)

27 Umberto Boccioni - (* 1882 - + 1916, Italie) - malif, pozdéji spiSe sochaf. Boccioni se
zabyval zachycenim pohybu — ve svych sochach lidi nezobrazoval ani tak postavu samotnou,
jako spisSe vzdusnou turbulenci, ktera jeho postavy pomysiné oklopovala. Oblé a zaostfené tvary
Boccioniho dél svym podanim pak jen podporovaly dojem dynamického smyslu sily. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=163 (vyhledano 7.dubna 2013)
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postav, které se sbihaji zu€astnit i alesponi pfihlizet pouliéni rvacce.Svétlo
je v obraze jakoby vSudypfitomné, ve formé& malych svételnych tecek, ale
zaroven citime, Ze tak néjak vychazi z rozsvicené oblohy. Nékteré post-
avy jsou také barevné, jiné pouze znazornény Cerné, az silueticky, smér k
sobé, ve kterém se sbihaji, pomaha budovat dynamiku obrazu.
Futuristické hnuti v8ak trpélo fadou problému, jednak neshodami
mezi Cleny, zvlasté po prvni svétové valce, tak také z politickych divodu
(italsky fasismus). Po druhé viné futuristt (20.1éta) se program hnuti mirné
preformoval, a nakonec vSe kolem futurismu utichlo béhem druhé svétové

valky.

2.1.4 Noc a krajina v Cechach

Pojdme se ted alespori zbézné podivat na to, jak se stejné téma
odrazilo v dilech &eskych umélch. Konec 19.stoleti znamenal i v Cechach
veliké hledani. “Nejmladsi generace literata a vytvarniku stale silnéji a
duraznéji vystupovala s kritikou naSich politickych a kulturnich pomért a
S predstavami nového spojeni uméni a Zivota.”?® Z mracna umélcl vystu-
puje Jakub Schikaneder?®, sice o generaci starSi, avSak dobfe chapajici
noveé kulturni modely. Ve svych obrazech, na kterych chtél vyjadrit dramata
Zivota, Casto vyuzival téma mésta a noci. Nocni ulice Prahy, pohledy na
domy s rozsvicenymi okny, rozsvicené lucerny, kocary v temnych ulicich a
dalSi scény se v jeho dile asto opakuji. Jedno maji ale spoleCné - zakouti vzdy
vypadaji smutné a osaméle. Postavy v obrazech stoji zady, nebo jsou za-
halené samy do sebe. Jsou to scény pIné psychologie a tichého rozjimani.

Pfikladem je dilo s ndzvem Snih z roku 1899 nebo tfeba Zimni vecer ve

28 VLCEK, Tomas. Jakub Schikaneder. Praha: vydavatelstvi Narodni galerie, 1998. ISBN
80-7035-169-1, s. 37

29 Jakub Schikaneder - (1855 - 1924, Praha) - Byl soucasti tzv. “generace Narodniho di-
vadla”. Maloval ¢asto melancholicky ladéné obrazy se stafenami ¢i nokturna. Jeho oblibenym
namétem byl podzim; Castymi motivy v pokroCilém stafi byla prazska zakouti a nabfezi na
Vitavé. Dostupné z: http://www.schikaneder.cz/texty-k-vystave/jakub-schikaneder-zivotni-pribeh/
(vyhledano 7.dubna 2013)
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mésté (1907 - 1909) &i Nabrezi vecer (1909). Schikaneder maluje svétlo
vzdy velice difuzné a mizné. No¢ni nebe je pochmurné a promalované tak,
Ze jeden jeho odstin plynule pfechazi v jiny , tvary a linie se ztraci ve tmach
Casto jen jako siluety.

Ceska avantgarda z 20.stoleti pfirozené néasledovala evropské
tendence, zejména ty francouzské (kubismus, surrealismus atd.), av3ak
opravdu svébytnou a tématu noci a mésta se dotykajici skupinou byla az
pozdéjSi Skupina 42*°. Zakladnim programem skupiny bylo zaméfeni na
mésto, méstskou krajinu a méstsky zpusob Zivota. Specialné pfedevsim
na méstskou periférii, na tovarny a na Zivot obycejnych pracuijicich lidi. Vy-
chazela ze zjisténi, ze prave toto, nikoli opévovany a heroizovany venkov,
je svetem, v némz v moderni dobé lidé pfevazne ziji.

Jak napsal teoretik a vytvarny kritik Jindfich Chalupecky ve své eseji
s nazvem: Svét, v némz Zijeme (jeden z teoretickych podkladl skupiny):
“Skutec¢nost moderniho malife a basnika je prakticky mésto; jeho lide, jeho
dlazdéni, stojany jeho lamp, navésti jeho kramu, jeho domy, schodisté,
byty. A tuto skuteCnost zapira, a zapira ji, ponévadZz se boji, ponévadz je to
Svét, v némz Zije, a moderni ¢lovék se boji tohoto svéta, ponevadz by se
v ném upamatoval na sebe - a on se sebe boji.”*

Do Skupiny 42 patfil napfiklad malif FrantiSek Hudecek®?, u kterého
bychom nasli no¢ni scénu s nazvem Park v noci, z roku 1943. Je zde
ostrymi tvary a liniemi vybudovan prostor parku, nad kterym zafi mésic.
Svétlo je vyjadfeno pomoci ploch svétlé barvy mezi jednotlivymi liniemi
stromu. Také stiny a tma jsou pevné ohrani€ené, malba je az synteticka.
Na jiném jeho obraze s nazvem Mésic nad méstem (1947) je mésto zo-

brazeno jako jednolity pas maliCkych ploch a nad nim ¢Cni souvisly horizont

30 Skupina 42 - zformovana roku 1942, jeji ¢innost byla ukon&ena roku 1948. Ceska
umélecka skupina u které bychom nasli prvky civilismu, kubismu, futurismu a konstruktivismu, Ize
zde nalézt i urCité prvky surrealismu a existencialismu.

31 PESAT, Zdené&k. Skupina 42 - antologie. Brno: Atlantis, 2000. ISBN 80-7108-209-0, s.85-
86.

32 Franti§ek Hude&ek - (1909 - 1990) - Cesky grafik, malif a ilustrator. Nejznamé&;jsi je v jeho
dile opakujici se motiv no¢niho chodce. Dostupné z: http://www.creativoas.cz/frantisek-hudecek.
php (vyhledano 8.dubna 2013)
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kopcl ozafeny mésicem z oblohy. Zde jiz svétlo ma jisté odstiny.

Dalsim ¢lenem Skupiny 42 u né&jz bychom nasli nocni krajinu je
FrantiSek Gross®. Jeho obraz Liberisky plynojem z roku 1943 zachycu-
je pohled na tehdy industrialni ¢ast Prahy. NoCni scenérie je vyjadiena
zjednoduSenymi tvary a omezenou barevnosti. Samotny plynojem je pouze
silueta na tmavé modré noc¢ni obloze. Svétla domu (oken) jsou vyjadiena
svétlymi plochami barev bez pfechodu.

Abych jmenovala jeSté alespon jednoho soucCasného cCeského
umélce, ktery se zabyva méstem, potazmo noci ve mésté, musim zminit
Antonina Stfizka*. Tento v Praze Zijici malif ma Sirokou obsahovou rovinu,
od abstrakce, pres zatiSi, malbu zvifat a az po krajiny, ulice mésta atd..
Noc bychom u né&j nasli treba na obraze s nazvem Nocni mésto I/ (2008)
nebo Mésto | (2007). Oba obrazy zachycuji no¢ni ulice, ve kterych probiha
Cily Zivot - jezdi auta, tramvaje, chodi lidé. Postavy jsou znazornény pouze
silueticky. Pouli¢ni lampy zafi Zlutomodrymi svétly, ktera jsou pfesné
ohrani€ena. Vylohy jsou barevné a také vSechny svételné reflexy zafi
mnoha jasnymi barvami. Stfizkovy obrazy jsou tak trochu naivni, coz mys-
lim vznika hlavné malbou mékkymi Stétci, které jednotlivé barevné plochy
takfikajic uklouzaji. AvSak i pfesto jim nemuzeme upfit jistou upfimnost a
pocitovost.

Stfizek pracuje CasteCné podle fotek, jak sam fika: “Posledni do-
bou také sam fotim. Ale ve fotkach mi nejde v prvé radé o pribéh, o bres-
sonovskou polohu se socialnim podtextem. Ve fotce mi jde o néco jiného
nez v obraze. Najdu si néco realného, co ma naladu a dal je mi voditkem

svétlo, kresba a dalSi vytvarné véci.”®

33 FrantiSek Gross - (* 1909 - + 1985, Ceska republika) - Malif a grafik, v roce 1961 se
Gross stal ¢lenem skupiny Radar, ktera navazala na program Skupiny 42 a jeji obdiv k tech-
nice a svétu civilizace. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=448 (vyhledano
8.dubna 2013)

34 ANTONIN STRIZEK - Narodil se 22. kvétna 1959 v Rumburku. V letech 1983 aZ 1988
studoval na Akademii vytvarnych umeéni v Praze. Od roku 1989 mél na pét desitek samostatnych
vystav doma i v zahrani¢i. Dostupné z: http://www.galerieart.cz/prodej_strizek.htm (vyhledano
8.dubna 2013)

35 HLAVACEK, Ludvik, Antonin Stfizek. Praha: KANT, 2001. ISBN 80-86217-37-X, s. 6



22

2.2 Proces mé tvorby

Jak jiz jsem napsala v uvodu své prace, no¢ni mésto je pro mé
dlleZitou soudasti Zivota. Casto se noci vracim domU( nebo teprve nékam
odchazim, a pokazdé se koukam kolem sebe, na to jak jsou ulice prazdné
a osvétlené. Castokrat jsem si Fikala, Ze by bylo zajimavé tuto atmosféru
néjak zachytit a namalovat. NoCni meésto je velmi barevné, kdyz se pozorné
podivame. A také nejde jen o samotné ulice, ale o fadu prostor, které jsou
bud pfistupné také v noci a nebo spojené s nocnim zZivotem - mam na mysili
bary, kinosaly, no€ni pasaze a pruchody. To jsou obvykle mista, ktera se
na noc naopak rozzafi, rozsviti a ozivnou vice nez ve dne. Byla to pro mé

velika malifska vyzva.

2.2.1 Priprava

Nez jsem zacala s jakoukoliv praci, tak jsem se nejdfive zamyslela
nad tim, jaka mista bych rada ztvarnila. Probrala jsem se fadou fotek na
kterych je noc, noCni scény apod. Nékteré jiz byly fadu let staré, ale jak
znamo mista se neméni. Také jsem vytvofila spoustu novych fotek, protoze
jsem se uz zamérné jesté vice po nocich divala kolem sebe a fotila.

Pak jsem si vybrala fotky, které mi pfiSly kompozi¢né zajimavé a
které mé né&jak zaujaly - tfeba skrze svou barevnost. Pak jsem si nakreslila
Cernym fixem jen Cernobilé skici (A3), abych si ujasnila, jak budou vypadat

celkové kompozice v proporcich a plochach - svétlo/tma.

2.2.2 Skici

Na zakladé vybranych fotek a ¢ernobilych skic jsem zaCala malovat
barevné skici ve formatu A2, uz pfimo technikou olejomalby, tak jako jsem

planovala pro finalni vysledek. Téchto barevnych skic vzniklo nakonec
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dvacet &tyfi. Na prvotnich skicach jsem nejprve namalovala rizné scény
z no¢nich tramvaji nebo pohledy na mésto s nimi, kde jsem myslela Ze tyto
dopravni prostfedky pomohou vyjadfit samotny pohyb po noénim mésté.
Ale ve vysledku vypadaly scény porfad moc staticky. Otazka jak vyjadfit
zkusila zaméfit se spiSe na dynamické kompozice obrazl a namisto ven-
kovnich scén, zahrnout také néjaké z pasazi a noCnich interiérd. Také vice
rozvolnit abstrahovani tvarli a svétel v obrazech. Z téchto skic jsme na-
konec vybrali devét, které tak néjak nejvice vyjadifovaly atmosféru noci

a také pohybu, a podle nich jsem pak realizovala vysledna platna.

2.2.3 Realizace

Jak jiz bylo stanoveno pfi zadani prace mél vzniknout cyklus deviti
obrazli. Pfedem jsem se rozhodla malovat je na platna (na misto tfeba so-
lolitovych desek), protoZe si myslim, Zze olejomalba nejlépe vypada pravé
na platné, které propousti svétlo, a také se na néj lépe maluje. Platna si
sama kompletuji a Sepsuji, protoZe ta kupovana jsou moc draha a také
Casto nekvalitni.

Cyklus ma tfi rizné velikosti - nejmensi platna maji rozmér 60 x 45
cm, stfedni formaty 75 x 60 cm a nejvétsi z platen 120 x 95 cm. Kdyz
zacCinam pracovat, tak si vzdycky nejdfive motiv pfedkreslim tuzkou - v
tomto pfipadé jsem se snazila neporusit proporce a kompozici z barevnych
skic, podle kterych jsem malovala. Poté, co mam tuzkou predkresleno
na platne, polozim prvni vrstvu barev, kterou schvalné barevné prezenu,
protoZze nemam rada, kdyz je platno uplné prazdné. Pak je tfeba par dni
poCkat, aby se prvni vrstva takfikajic zatahla. Pak uz na platné pracuiji tak
dlouho jak je tfeba, aby bylo promalované, ale aby nedopadlo utahané pod
nanosy barev. Mam rada, kdyz jsou malby svézi, a tak pouzivam spiSe

fidSi barvy. Barevnost celého cyklu jsem se snazila udrzet tak néjak celist-
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vou, aby sice vSechny obrazy nebyly stejné, ale aby bylo vidét, Ze k sobé
uréitym zpusobem patfi. Snazim se zachovat svételnost, maluji v plochach
spiSe nez v pfechodech. VSechny obrazy jsou v pfiloze €. 3.

Na prvnim obraze cyklu s nazvem Okno (60 x 45 cm) je vcelku ko-
morni scéna, na které je pohled z ulice skrze osvétlené okno baru (pod-
niku) a vidime zde &tyfi postavy, které si nejspiSe povidaji. Zvenci podniku
je svételna tabule, ktera laka k navstéve.

DalSi platno - Hotel (60 x 45 cm) zachycuje scénu pfed hotelem
Thermal, ktery se nachazi v Karlovych Varech. Béhem konani Mezinarod-
niho fimového festivalu se zde promitaji filmy a také hotel slouzi jako cel-
kové centrum déni. Lidé proudi dovnitf svétly ozdobeného hotelu, ktery je
nebyvale barevné osvicen. Podobna scéna je i na jedné ze skic, kde je
také hotel Thermal v pozadi vyobrazen.

Posledni z nejmenSich formatl - Pfed kinem (60 x 45 cm) - se také
tyka hotelu Thermal. Ten je v patfe s kinosaly oblozen ¢ervenym difevem,
a takeé jsou zde Cervené koberce. Vzdycky je tu takova tepla a svételna
atmosféra, lidé posedavaji na zemi a Cekaji na zaCatek promitani, které
muze také byt tfeba az o pulnoci. SnaZila jsem se tu tichou a ¢ervenou
atmosféru zachytit.

Stredni format - Podvecer - (75 x 60 cm). Zde je karlovarska ulice
nedaleko jedné z kolonad za Seficiho se letniho vecera, kdy nebe pomalu
rizovi, ale noc uz pomalu seda, siluety budov tmavnou.

Na dalSim platné - U rfeky (75 x 60 cm) - je pohled na feku Teplou,
které také protéka Karlovymi Vary a zrcadli se na ni svétla hotell z protéjSiho
brehu. V fece stoji barevné reklamni billboardy na leSeni.

Sesty obraz cyklu - PasaZz (75 x 60 cm) - pfedstavuje pohaslou a
presto trochu osvétlenou pasaz Prahy, kde sedi par postav, ty jsou v8ak
pouhymi siluetami. Pasaz byla puvodné hodné& barevna, ale ja jsem
potifebovala barvy prece jen trochu oproti skice ztlumit, aby se cely obraz

pFilis netfistil vyruSujicim zpasobem.
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DalSi dilo - Bar - (75 x 60 cm). Zde je interiér podniku, ve kterém
se opét nachazi par postav. Prostor je tmavy, a tak se zda ze svétlo z
venku pfichazejici je svétlé. Vyznamnou ¢ast obrazu také zabira stropni
osvétleni.

Posledni ze stfednich formatl se jmenuje Ulice - (75 x 60 cm) a je
zde znazoréna zalidnéna ulice. Nékdy se i v noci stane, ze se ulice zaplni
postavami, tfeba kdyz se vSichni schazeji na zastavku no¢niho autobusu.
Zamérné jsem zde svétla udélala hodné barevna a lampy zafici.

Nejvétsi z obrazli se jmenuje - Semafory (120 x 95 cm) - Je zde
okamzik tésné po tom co se rozsviti zelena a auta a cyklisté vyjednou
vSichni naraz do kfizovatky. Svétla se méni v protahlé Smouhy, vSe sledu-
jeme jakoby skrz zadni sklo, takze jsme v centru déni. Tato scéna mi pfisla
nejvice dynamicka ze vSech a takeé trochu jina nez ostatni, a proto jsem ji
vybrala pro nejvetsi z platen.

Co se ty€e zplsobu vyjadfeni a malifského provedeni vychazela
jsem ze svych potieb a sklond, to znamena - maximalné uplatnit dynamiku
barev, pfitom se nezfikat expresivniho vyjadreni, které je mi vlastni. Ale
zaroven mym cilem bylo udrzet pevnou strukturu objemovych forem a vy-
budovat jasnou a pfehlednou konstrukci v prostoru obrazu.

Pfi praci samotné jsem se pokud mozno nachazela nékde mezi
racionalni uvahou udrzujici linearni strukturu obrazu a mezi emocionalnim
pFistupem pfi samotné malbé, ve smyslu michani barev, volby tonu, atd.
Zaroven jsem se chtéla vyvarovat Castym pfemalbam, a opravam, které by
znecistily Cistotu prvotnich barev. Dalo by se fici, ze jsem vétSinou dospéla
do stavu, kdy obraz nebo jednotliva jeho Cast, vznikla zcela konkrétne v
mych predstavach a ja ji pouze pfenesla na platno. Za kazdou cenu jsem
se snazila vyhnout takzvanému “utahani” obrazu a naopak uchovat Zivost
pavodnich skic.

Tento mnou zvoleny pfistup sebou pfinasi jista rizika, kterych jsem

si byla védoma, napfiklad aby celkovy dojem nepusobil pfili§ kulisovité,
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tomu jsem se snazila Celit jiz v pfipravé presnou kresbou. Barvy, které jsem
pouzila, se zakladaji viceméné na komplementarité a kontrastu teplych a
studenych barev. Na nékterych platnech jsem napfiklad umysiné vynecha-
la zelenou barvu, protoze se problematictéji harmonizuje. Tam kde je, je
spiSe lomena. V mé oblibené Skale barev se zfidka objevuje pravé zelena
a ruzné hnédé a okry. Je tomu tak proto, ze v tématu no¢niho mésta,
jsem spisSe chtéla upozornit na umélé, tedy lidmi stvofené odstiny a barvy
(barevna svétla, neony...), nez na barvy pfirodni.

Co se tycCe figuralni stafaZze v obrazech, musela jsem ji také podfidit
ur€itému zjednoduseni a schémati¢nosti, tak aby fungovala v ramci obra-
zu. Lidé na mych platnech jsou témér pouze siluety nebo jsou namalovani
jen v omezené jednoduché modelaci. Pravé tak jako kdyz v noci z dalky
vidime postavy v ulicich mésta. NeSlo mi o konkrétni podobnost nebo o
realistické ztvarnéni. Promalovat vice postavy by znamenalo promalovat
také vSechno ostatni v obraze.

Jak jsem jiz psala vySe, otazka pohybu v obrazech byla pro mé
velice tézka. Dynamiku pohybu méstem jsem se snazila vyjadfit pomoci
zvyraznéné perspektivy ubéznic, barevnou expresivitou, ktera je dy-
namicka sama o sobé&, méla jsem na mysli cosi, jako jakysi rytmus, ktery
by se podobal tepu no¢niho mésta. Kontrasty barev, svétel, stind, pohyb
aut, reflektort (obraz Semafory).

Malba celé série byla pro mé jednak poucenim, protoZe jsem mu-
sela fesit spousty problém (tykajici se vzajemného pusobeni barev atp.),
jednak zajimavym tvar€im zazitkem, protoze jinak spiSe kreslim nebo se
vénuiji grafickym pracem na PC. Byla to pro mé pfijemna zména, uzit si

projednou zase malbu.
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2.3 Didakticka cast

V této Casti své prace chci navrhnout projekt - sérii konkrétnich
ukolu, které budou vychazet z mnou zvoleného tématu pohybu no&nim
méstem. Puljde o tfi na sebe navazujici vyukové bloky. Pfedpokladam, Ze
SS (zde je v8ak problém s asouvou dotaci, nebot na stfednich $kolach se

vytvarna vychova zpravidla vyucuje pouze ve dvouhodinovych blocich).

Nazev projektu: Promény mésta
Cilova skupina: druhy stupeni ZUS

Casova dotace: 3 tfihodinové bloky

2.3.1 Prvni vyukovy blok

Casova dotace: 135 min (tedy 3 vyucovaci jednotky)
Pomucky: tuzka, krajon, uhel, rudka, ¢tvrtky A4, podlozky (skicaky)
Cile bloku:
- zak bude schopen pofidit rychly kresebny zaznam pfimo v meéste.
- zak bude schopen abstrahovat realitu s dirazem na tvaroslovi vidéného
a uplatnit pfi praci svoje subjektivni vnimani a prozivani.
- Zzak bude schopen uplatnit své preference pfi subjektivnim vybéru motivu.
Vyukové metody: rozhovor, diskuze, samostatna prace
Hodnoceni: slovni hodnoceni v pribéhu, reflexe na zavér
Struktura hodiny:
1. Motivace
2. Samostatna prace zaku v plenéru
3. Reflexe
Pribéh hodiny:

Zakladem této aktivity je prace v plenéru, tedy fyzicky kontakt s méstem.
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Podstatou tohoto vyukového bloku je, aby si Zaci vyzkouseli kresebny zaz-
nam nalezeného a jimi vybraného motivu pfimo ve mésté. Neni dullezité,

zda se bude jednat o detail, Ci SirSi pohled na méstskou krajinu.

1. Motivace
Pro uvedeni do problematiky zaznamu méstské krajiny by se nejprve Zaci
sesli ve Skole v kruhu a ucitel by jim ukazal néktera vyznamna dila, na
kterych je méstska krajina (pfiklady v kapitole 2.1 Mé téma napfi¢ déjinami
uméni). Zduraznil by rozdilnost v pfistupu k tématu a také ukazal napfiklad
jen skici (nejen hotova dila). Zaci by si méli vd§imnout pfedevsim volnosti
v pfepisu realného motivu - krajiny, jeho transformaci do volného kreseb-
ného Ci malifského zaznamu.

Otazky: Co je na téchto malbach/kresbach? Jakou technikou jsou

zhotovené? Jaka atmosféra panuje v obraze?

2. Samostatna prace zaku v plenéru
Ze 3koly by se skupina zaku vydala do okoli Skoly (pfedpokladam ze se
Skola nachazi ve mésté). Spolu by prosli ulicemi, parky atd. Skupina by
se zastavovala a Zaci by si podle svych preferenci vybrali co budou kre-
slit - celek Ci detail. Kazdy by mél za ukol vytvofit alespon pét praci A4 v
priubéhu vychazky. Schvalné jsou jako zvoleny material vybrany tzv. ne-
barevné techniky kresby, aby se zaci zatim nemuseli zabyvat barvou, ale

spiSe si vSimat tvara a ploch.

3. Reflexe
Pred uplynutim tfihodinového bloku by se zaci shromazdili zpét u Skoly a
ukazali uCiteli a sobé navzajem co kdo vytvofril.

Otazky k reflexi: Jaké motivy jsi si vybral? Dalo ti praci jej nakreslit?

Proc¢ pravé ten, libi se ti? Nebo co v tobé vyvolava za pocit?
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2.3.2 Druhy vyukovy blok

Casova dotace: 135 min (tedy 3 vyucovaci jednotky)
Pomucky: temperové barvy (alternativné suché pastely), Stétce, Ctvrtky A2
Cile bloku:
- Zzak bude schopen podrobnéjsiho prfevodu kresebeného zaznamu do
techniky malby.
- zak bude schopen reflektovat svUj vytvarny zamer.
Vyukové metody: diskuze, samostatna prace
Hodnoceni: slovni hodnoceni, znamkovani,reflexe na zavér
Kritéria hodnoceni:
a) Schopnost pfevodu nebarevné krajiny mésta do barevné.
b) Schopnost pfevodu kresebného zaznamu do vysledné malby - zvétSeni,
zachovani kompozice, proporcionalita.
Struktura hodiny:
1. Motivace
2. Samostatna prace Zaku - malba méstské krajiny
3. Reflexe a hodnoceni
Prubéh hodiny:
Tento blok se odehrava jiz ve Skole (pfedpokladam Ze napf. za tyden od

prvniho).

1. Motivace
Na zacCatku hodiny se zaci vrati ke svym pracem z predchoziho bloku a
dobfe se nad nimi pozastavi. U&itel znovu pfipomene dulezité cile z mi-
nulého bloku a vyzve zaky, aby si pfipomnéli méstské scenérie, predevsim
jejich barevnost.

2. Samostatna prace zaku - malba méstské krajiny
Zak si vybere jednu ze svych skic z minula, coby pfedlohu. Tato kresba je

nebarevna, a zak ma za ukol ji namalovat barevné, tak jak si pamatuje ze
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vypadala (tedy ve dne). Samoziejmé& muze realitu pfizplsobit tak jak se
mu bude zdat vhodné, ale je tfeba kompozi¢né a tvarové dodrzet skicovou

predlohu.

3. Reflexe a hodnoceni
Ucitel by samoziejmé& béhem hodin prochazel po tfidé a vénoval se zakum.
Na konci hodiny by se zZaci sesli s uCitelem nad svymi pracemi.

Otazky k reflexi: Vzpomnél sis diky své skice, jak to misto vypadalo?
Délalo ti problem vzpomenout si na barevnost nebo sis ji uplné vymyslel?
Jak si spokojeny se svou malbou? Jaky vztah ma$ k namalovanému mistu

mésta?

2.3.3 Tieti vyukovy blok

Casova dotace: 135 min (tedy 3 vyucovaci jednotky)
Pomucky: temperové barvy (alternativné suché pastely), Stétce, Ctvrtky A2
Cile bloku:
- zak bude schopen prfevodu kresebného a malovaného zaznamu za po-
moci vlastni imaginace v novou malbu.
- zak bude schopen reflektovat svUj vytvarny zamer.
Vyukové metody: diskuze, samostatna prace
Hodnoceni: slovni hodnoceni, znamkovani,reflexe na zavér
Kritéria hodnoceni:
a) Schopnost imaginace pfi pfevodu malby denniho mésta na noéni.
b) Schopnost zachovani kompozice, tvaroslovi, proporcionalita.
Struktura hodiny:
1. Motivace
2. Samostatna prace 2aku - malba méstské krajiny v noci

3. Reflexe a hodnoceni



31

Prubéh hodiny:

Tento blok se také odehrava ve Skole. Je samoziejmé nemozné obchazet
s détmi mésto v noci, a tak nezbyva nez aby si Zaci predstavili jak mésto
v noci vypada. Ukoly tohoto bloku v Zacich podporuiji jejich imaginaci a cit

pro barevnost.

1. Motivace
Na zacatku hodiny se zaci vrati ke svym pracem z predchozich blokl a
dobfe se nad nimi pozastavi. Zejména nad malbou minulé hodiny, ve které
malovali mésto za dne. UCitel vyzve Zzaky aby popsali, jak vypada podle
nich mésto v noci. Jak se zméni svétla a barevnost. MUZe znovu ukazat

néktera dila vytvarného uméni s touto tématikou.

2. Samostatna prace zaku - malba méstské krajiny v noci
Zak si vybere svou vlastni malbu z minula, coby pfediohu. Ted je v3ak
nutné aby si pfedstavil jak vypada stejna scéna v noci. MUzZe si vymyslet

zménénou barevnost, musi vSak dodrzet kompozici a tvaroslovi.

3. Reflexe a hodnoceni
Ucitel by samoziejmé béhem hodin prochazel po tfidé a vénoval se zakim.
Na konci hodiny by se Zaci sesli s u€itelem nad svymi pracemi - i témi z
minula (porovnani obou).

Otazky k reflexi: Jak se podle tebe lisSi mésto ve dne a v noci? Délalo
ti problém vymyslet si no¢ni barevnost nebo to bylo naopak snadné? Jak si
spokojeny se svou malbou? Myslis, Ze je mésto v noci jen tmavé a ¢erné,
nebo mize byt i barevné? Jaka je atmosféra v tvé malbé - smutna/tajemna/

vesela?
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2.3.4 RVP

ProtoZe jsem vy3e popsany projekt stvofila pro druhy stuper ZUS,
budu se ted zabyvat tim, jak zapada do Ramcoveho vzdélavaciho pro-
gramu pro zakladni umélecké vzdélavani. Zde vyjmenovavam a zdlvodiuiji

vyuzité oCekavané vystupy zaku:

Vzdélavaci obsah oblasti Vytvarna tvorba

- samostatné resi vytvarné problemy, experimentuje, argumentuje, disku-
tuje, respektuje rizna hlediska, umi se poucit, obhaji nebo zméni vlastni
postup, podili se na utvareni pravidel tymoveé spoluprace

Tim, Ze si zaci sami vyberou pohledy ke skicovani ve meste, a pak je musi
zdldvodnit a okomentovat ve spoleéné diskuzi s ucitelem a ostatnimi. Také

tim, Ze si sami voli barevnost, jak denni tak no¢ni.

- pracuje s vizualnimi znaky a symboly, vyuziva analyzu, syntézu, parafrazi,
posuny vyznamu, abstrahovani; rozliSuje a propojuje obsah a formu,
védomé uplatniuje vyrazové a kompozicni vztahy a osobite je aplikuje

Zak musi analyticky rozebrat krajinu kvuli pfepisu na svou skicu a pak také

uplatnit kompozi¢ni vztahy pfi pfevodu ze skici na hotovou malbu.

- Z riznych uhld zkouma podoby svéta a mezilidské vztahy, je schopen
konceptualniho mySleni z hlediska ¢asu, lokality, kulturnich ¢i ekologickych
souvislosti; dava hlubsi myS$lenkovy vyznam akcim, objektim a instalacim;
na urovni samostatné pojaté tvorby se stava nezavislou, samostatnou osob-
nosti

Zak si vybranim mista ve mésté uvédomuje také kulturni souvislosti mésta

a lokality (tfeba kolem Skoly).
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Vzdélavaci obsah oblasti Recepce a reflexe vytvarného uméni

-orientuje se v hlavnich rysech historického vyvoje uméleckych sloht a
smérd, zajima se o vyjadrovaci prostiedky sou¢asného vytvarného umeéni,
vnima je v SirSich souvislostech, samostatné vyhledava naméty a inspi-
raci z rtiznych oblasti svétové kultury a védy, individualné si z nich vybira
podnéty pro svou tvorbu

Tim, ze uCitel zasadi téma do spojitosti s déjinami umeéni a jednotlivymi
osobnostmi - prezentaci ukazek rlznych autort - pomuUze zakim k pocho-

peni riznych pristupld k malbé.

-formuluje a obhaji své nazory, diskutuje, respektuje rizna hlediska, umi
se poucit; prezentuje praci vlastni i druhych, voli vhodné formy adjustace a
vystavni koncepce®®

Celou dobu, ve vSech blocich projektu se zak musi vyjadfovat a formulovat

sveé nazory, zaroven si poslechnout také nazory ostatnich.

36 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani. Dostupné z: http://
www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf (vyhledano
9.4.2013)
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3 ZAVER

V Uvodu své prace jsem si stanovila nékolik riznych cilG. Prvnim
z nich byla samotna prakticka prace - tedy malba cyklu deviti obrazu na
téma pohyb no¢ni méstskou krajinou. Chtéla jsem namalovat noc nejen
jako tmavou zalezitost, ale namalovat ji v jasné a zafivé barevnosti, se
vSemi svétly, neony, sviticimi vylohami, odrazy a svételnymi reflexy. Vé&fim,
Ze toto se mi podafilo. Kazdy kus z cyklu znazorniuje scénu, ve které je
svétlo a barvy. Jsou zde scény detailngjSi a jaksi komornéjsi, i scény s
vétSimi celky. Nékteré zobrazuji ulice a venkovni prostory, jiné zase nocni
osvétlené pasaze. Na platnech jsou i postavy, ale tak jak jsem uvedla v
uvodu, zustaly anonymni. Otazku pohybu jsem planovala vyfeSit udrzenim
svézesti platen, tedy “neutahat” je vrstvami a nanosy barev. Chtéla jsem,
aby platna zustala ziva a barvy jasné. To se doufam také povedlo.

DalSim cilem mé prace bylo zmapovat déjiny umeéni a vybrat takova
dila a jejich autory, ktera se zabyvaji stejnym tématem jako ja. Nakonec
jsem vybrala dila od stfedovéku az po souc€asnost a to jak od zahrani¢nich
tak i Ceskych autorll. Zaradila jsem také kapitolu, ve které se zabyvam
otazkou dynamiky a rychlosti v obrazech. Tuto kapitolu jsem doplnila spou-
stou ukazek konkrétnich dél, které jsou v obrazové pfiloze.

V didaktické ¢asti jsem chtéla navrhnout rizné konkrétni Ukoly do
hodin. Nakonec jsem je zafadila za sebe do jednoho celistvého projektu,
ktery obsahne tfi tfihodinové bloky na druném stupni zakladni umélecké
Skoly. Jednotlivé vyukové bloky jsou popsany, co se tyCe cilu, parametru,
navrZzeného scénafe hodin a také hodnoceni a konkrétnich otazek k reflexi.
Je zde také jejich souvztaznost k pfislusnému ramcovému vzdélavacimu
programu.

Zavérem bych jesté chtéla napsat, Ze mé prace jak na praktické (to

o trochu vice), tak i na teoretické ¢asti bavila a zdala se mi pfinosna.
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4 RESUME

The theme of my work is the moving through the nocturnal urban
landscape. After the initial considerations, whether to pursue painting of
landscape scenery, | have decided to depict the urban landscape, thus the
scenes from the streets of the nocturnal city.

As a source of inspiration for my paintings | have picked the photog-
raphies, which however, | did not need to have sharp and accurate, but on
the contrary | welcomed those, which were blurred or even poor — photo-
graphed by an ordinary cell phone. | find conforming, how these photogra-
phies leave a room for further imagination. Based on the photographies, |
then created twenty-four coloured sketches in A2 size, which were painted
in oil on the paper for oil painting. Of those | have selected the best nine
pieces, with the help of my supervisor, and then according to them, | have
created the whole cycle of paintings.

Paintings are made in three different formats, three are small, five
are in medium size and one is large. | wanted to handle this topic slightly
unconventionally, not as a dark matter, but rather colourful. It was my inten-
tion to capture the nightlife of the city as a dynamic organism’s | focused
on the displaying of night city’s lights and reflexes. The colour scheme is
deliberately bright and shining.

In the theoretical part of the thesis | deal with the displaying of noc-
turnal landscape across the history of fine art, from the Middle age to 20th
century. There is also one chapter dedicated to the capturing of movement
and dynamics in paintings, and another one, dedicated to the examination
of the Czech art scene. In the methodological part of my work | present my
own series of tasks, based on the chosen topic. The broad picture attach-

ment is the part of my work as well.
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Priloha 1

Taddeo Gaddi - Andélské zvéstovani pastyrim
zdroj:http://en.wikipedia.org/wiki/File:Gaddi_
Taddeo_Announcement.jpg

Giotto - Ukrizovani
zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Giotto
Cruxifixion.jpg

<

Bratfi z Limburka - Kristus

v zahradé Getsemanské
(PFebohaté hodinky vévody z
Berry)
zdroj:http://en.wikipedia.org/
wiki/File:Folio_142v_- Christ_
in_Gethsemane.jpg




Geertgen tot Sint Jans - Narozeni
JezZise

zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/

File:Geertgen_tot_Sint_Jans_002.
P9

Hieronymus Bosch - Zahrada }
pozemskych rozkoSi

zdroj: http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Hieronymus__

Bosch - The Garden of
Earthly Delights_- Hell.jpg

Giuseppe Cesari - Uvézneni Krista

B " zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Cavalier_d%27Arpino_-_Christ_
Taken_Prisoner_-_WGA04690.jpg




Aert van der Neer-
Krajina s mostem
zalita mésicnim
svétlem

zdroj: http://
en.wikipedia.org/
wiki/File:Van_der _
Neer - Moon-

lit Landscape with

Bridge.jpg

4

Rembrandt van Rijn- Boure na
mofi Galilejském

zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Rembrandt_Christ_in_the _
Storm_on_the Lake of Galilee.

jpg

<

Claude Jo-

seph Vernet-
Noc: pristav v
mésicnim svétle
zdroj: http://
en.wikipedia.org/
wiki/File:Joseph_
Vernet_-
Night_- Seaport_
by _Moonlight_-
WGA24731.jpg



J. M. W. Turner -
Rybari na mofi
zdroj: http://
en.wikipedia.
org/wiki/
File:Joseph_Mal-
lord_William_Turn-
er - Fishermen_
at Sea - Google
Art_Project.jpg

<

Théodore Géricault -
Vor Meduzy (skica)
zdroj: http://
en.wikipedia.org/wiki/
File:Th%C3%A90do
re_G%C3%A9ricau
It - Le Radeau de
la_M%C3%A9duse_
esquisse_%28salon_
de_1819%29.jpg
)|

Jean - Francois Millet -
Loveni ptakt v noci
zdroj: http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Millet, Jean-
Fran%C3%A7ois_Il_- Hunt-
ing_Birds_at_Night.jpg

<




Vincent van Gogh
- Hvézdna noc
nad Rhénou
zdroj: http://
en.wikipedia.org/
wiki/File:Starry_
Night_Over_the
Rhone.jpg

Vincent van Gogh - Terasa noc¢ni
kavarny
zdroj:http://en.wikipedia.org/
wiki/File:Vincent_Willem_van_
Gogh_015.jpg

Henri de Toulouse Lautrec - Zena
vychazejici z I6ze

zdroj: http://nga.gov.au/Exhibition/
TOULOUSE/Images/400/218179.

J[&¢)

<



Henri Rousseau - Karnevalovy

vecer

zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Henri_Rousseau_- A_Carni-

val_Evening.jpg

Ernst Ludwig Kirchner -
Pouli¢ni vyjev v Berliné
zdroj: http://www.moma.
org/images/dynamic_con-
tent/exhibition_page/13633.
ipg?1235615913

Ernst Ludwig
Kirchner -
Pouli¢ni vyjev v
Drazdanech
zdroj: http://
www.moma.
org/collec-
tion_images/
resized/011/
w500h420/
CRI_151011.

ipg

<



Emil Nolde - Podzimni
vecer

zdroj: http://24.me-
dia.tumblr.com/tum-
blr_ 18le3ciV7h1q
byk5qo1_500.jpg

<

René Magritte - :
Rie svétel i
zdroj: http:// |
en.wikipedia.org/
wiki/File:The_Em-
pire_of Light_ |
MOMA jpg |
)

Lesser Ury-
Pred kavarnou
(Nocni Berlin)
zdroj: http://up-
load.wikimedia.
org/wikipedia/
R commons/9/9e/
Lesser Ury
Vor _dem __
Caf%C3%A9.

B irg




Lesser Ury- Visuta
draha v Blilowstral3e
zdroj: http://
en.wikipedia.org/wiki/
File:Lesser Ury 1922
Hochbahnhof B%C3%
BClowstra%C3%9Fe.
JPG

<

A Edward Hopper -
Nighthawks

zdroj: http://t0.gstatic.
com/images?q=tbn:A
Nd9GcTvkyek4G7C
BWii_-732BvakThz-
46BpUqYc60VSyvQz-
vexiKogU

4 Giacomo Balla -
Délnikav den

zdroj: http://t1.gstatic.
com/images?q=tbn:A
Nd9GcQVKfJ7DVdIP
8vxuysiRarTQN-uCK-
bixcj037 CfBMN8Ho7n-
mZ68




Giacomo Balla - Pouli¢ni svétlo
zdroj: http://t3.gstatic.com/
images?q=tbn:ANd9GcTTXnQjH-
igEtgC8M6BXxUr8xC1Z2jldKdqrN-
VTTngCFstl6eUM1zQ

Umberto Boccioni -
Rvacka v pasazi
zdroj: http://nd05.jxs.
cz/168/865/95¢c949a1f3_
81404132 _02.jpg

)




Jakub Schikaned-
er - Snih

zdroj: http://img.
ihned.cz/attach-
ment.

php/510/
38514510/
asv45CEFGIJ
LMNOI6PQW
efghpqryUw29/
Schikaneder

0 _4598.jpg

<

Jakub
Schikaneder -
Zimni vecer ve
mésté

zdroj: http://
www.redakce-
online.cz/tem-
plate/54/php/
watermark_big. . . S
php ?file=http:// e s
obrazynaplatne. W
cz/items/504678/ '
photo/de- . iy 27 e ————
tail/542373. p £ " e

Jakub Schikaneder
- Nabrezi vecer
zdroj: http://www.
redakce-online.cz/
template/54/php/
watermark_big.

php ?file=http.//ob-
razynaplatne.cz/
items/504705/photo/
detail/542427.




FrantiSek HudecCek-
Park v noci

zdroj: http://
t3.gstatic.com/imag
es?q=tbn:ANd9Gc
QwINp1hxvFREY
VR2ydpLT wQwa-
SACW09ag23 QdG-
Wsi34L3W9djpQ

<

FrantiSek
Hudecek- Mésic
nad méstem
zdroj: http:/
ces.mkcr.cz/cz/
img/8/6/0/p4584.

Jpg-
)

FrantiSek Gross -
Liberisky plynojem

zdroj: http.//ces.mkcr.cz/
cz/img/8/6/0/p4584.jpg.

<




Antonin Strizkek - No¢éni mésto I/ A
zdroj: http.//www.artlist.cz/?id=546

Antonin Stfizkek
- Mésto |

zdroj: http://www.
artlist.cz/?id=546




Priloha 2










Priloha 3

1 - Okno,
60 x 45 cm

2 - Hotel,
60 x 45 cm

3 - Pred kinem,
60 x 45 cm




4 - Podvecer,
75 x 60 cm

5 - U feky,
75 x 60 cm

6 - Pasaz,
75 x 60 cm




8 - Ulice,
75 x 60 cm




9 - Semafory,
120 x 95 cm



