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1. Uvod

Jako téma mé bakala¥ské prace jsem si vybrala Politicky film v Ceskoslovensku
(1970 — 1989). Divod mého vybéru spatiuji v tom, Ze filmova tématika je obrovsky
rozmanita véc, kterd mé uz dlouho fascinuje a &eska kinematografie' se mize
v nabidce svych dé¢l rovnat 1 svétovym snimkim. OvSem jak je znamo, b¢hem
normalizace utrpél Cesky, potazmo cCeskoslovensky film velkou trhlinu v déjinach
kinematografie. Po ,,zlatych Sedesatych® byly kvalitni snimky zapomenuty a na scénu
se dostaly jedny z nejhorSich filma® historie nasi kinematografie diky politické moci,
ktera kinematografii i cely kulturni Zivot zcela ovladala.

Je velmi zajimavé zaméfit se na to, jak politickd elita béhem normalizace
uplatiiovala svoji moc na Ceskoslovenskou kinematografii, skrze niz a dalsi spektra
kultury si utvrzovala legitimitu. Rozhodla jsem se tedy vytvofit bakalatskou praci,
ktera bude v pojeti, jaké jsem si zvolila, moZnym piinosem pro dosud ne moc
zkoumanou tématiku normaliza¢ni kinematografie. Podle mého nazoru se totiZ toto

O opomijené normalizacni kinematografii vypovidd i pomérné nizky pocet
zdroji, pfedevSim odbornych texti, které by se timto filmovym obdobim zabyvaly. Co
se tyte zahraninich zdroji, ty kvalitn&j§i pochazeji od eskych autord’ psané
v angli¢ting, existuji vSak i n&jaké zdroje od zahraniénich autorii®. Ceskych ¢&i
Ceskoslovenskych relevantnich textli také neni mnoho, na toto filmové obdobi se
zaméfuje pouze nékolik autord’. Z tohoto diivodu vychazim ve své praci z nékolika
hlavnich zdrojl a dal§imi zdroji dopliluji sviij text jen okrajové. Jedna se predevSim o

filmové kritiky a odborniky na normalizaéni obdobi — Stépan Hulik a jeho odborna

' Ve své praci budu Cast&ji pouzivat slovo kinematografie. Pod timto vyrazem si piedstavuji veskera natodena
dila v daném obdobi — tedy samotny vyraz nezahrnuje pouze filmy hrané v kinech, ale i seridly ¢i televizni filmy
vysilané na televizni obrazovce.

* Doslo k obrovskému poklesu kvality kinematografie, ze které se ¢eskoslovensky film vzpamatovava dodnes
(Hulik 2010: 59).

? Reifova, Irena — Bednaiik, Petr — Dominik, Simon (2009). Articulation of ideology and romance. Storyline
dynamics in Czechoslovak communist television serials 1975 — 1989.

* Roberts, Andrew. Communism in Post-Communist Czech Film, Jakub; Machek (2010). ‘The Counter Lady’ as
a Female Prototype: Prime Time Popular Culture in 1970s and 1980s Czechoslovakia.

* Zejména Hulik, Stépan, Jaromir Blazejovsky, Kamil Cinatl ad.



publikace Kinematografie zapomnéni® & nékolik filmovych textd od Jaromira
BlaZejovského o trezorovém a normalizaénim filmu obecné. Pii charakteristice
politického filmu b&hem normalizace vychazim piedeviim z prace Kamila Cinatla —
Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kod. Obrazy zla v normalizacnich
seridlech a ve filmu’, jehoz zpracovani filmovych prvki je podle mého nazoru
neptekonatelné, co se tyce tohoto obdobi kinematografie. Ma prace téz vychéazi z 12-ti
dilného dokumentarniho seridlu s nazvem TeZkd léta ceskoslovenského filmu 1969-
1989°, ktery mél v &ase psani této prace v Ceské televizi premiéru, a ktery se zabyva
normaliza¢ni kinematografii ze vSech Uhld pohledu v cele spfednimi filmovymi
kritiky a odborniky.

Ve své bakalaiské praci vychazim z empiricko-analytického piistupu (Richova
2000: 19). Vramci dan¢ho piistupu jsem si jako téma vymezila problematiku
politického filmu v Ceskoslovensku s ¢asovym omezenim na obdobi normalizace. Na
zéklad¢ analyzy a komparace nékolika pfedem vymezenych aspektii ve vybranych
filmech usiluji o vyvraceni nebo potvrzeni nékolika hypotéz.

Na zacatku své praci se nejdiive vénuji samotnému obdobi normalizace
z historického hlediska, jaké zmény a dopady méla pro spolecnost po Prazském jaru a
»Zlatych Sedesatych®. PredevSim se soustfedim na zmény ve vedeni Komunistické
strany, novou politiku vramci celého Ceskoslovenska, Chartu 77 a pozdgjsi
uvoliovani politického prostfedi v druhé poloviné 80. let vedouci k revoluci v roce
1989.

V dalsi ¢asti bych se chtéla zaméfit na jiz samotny film, ktery je hlavni néplni
mé prace. Zacnu obecnymi zménami u ¢eskoslovenského filmu a ve studiu Barrandov,
zde budu Gerpat predevsim z textu Normalizacni film” od Jaromira BlaZejovského.
Poté se soustfedim na cenzuru, a jak zasahla c¢eskoslovensky film — v prvni fad€ na

nafizeni a smérnice, kterd doprovéazela samotnou vyrobu a realizaci kazdého filmu ¢i

% Hulik, Stépan (2011): Kinematografie zapomnéni. Pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968 —
1973). Academia: Praha.

! Cinatl, Kamil (2009). Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kod. Obrazy zla v normalizacnich
seridlech a ve filmu. In: Kopal, Petr (Ed., 2005). Film a déjiny 2. Casablanca, Ustav pro studium totalitnich
rezimi: Praha.

% Tezka léta Geskoslovenského filmu (1969 — 1989) — 12 dilt, dokumentarni serial, r. 2011.

? Blazejovsky, Jaromir (2002): Normalizacni film. Cinepur, XI, s. 6 - 11. Sdruzeni ptatel Cinepuru: Praha.



seridlu u nas, poptipadé¢ jakym snimkim byla vyslovena ,stopka“ v realizaci ¢i
pozdé&jsi distribuci na trh. Zde cerpdm hlavné z texti Jaromira BlaZejovského ¢i
dokumentarniho seridlu 7Tézkd léta ceskoslovenského filmu 1969-1989. Velkou Cést své
prace  vSak vénuji samotné idedlné-typické charakteristice normalizacni
kinematografie, jak méla podle politického vedeni spravné plisobit a jaké prvky méla
obsahovat. Vychazim pfedev§im z prace o televizni realité od Kamila Cinatla, ktery
jednotlivé prvky ve filmu ukazuje na ndzornych piikladech filma a serialt k lepSimu
pochopeni normalizacniho zobrazeni. Mimo jiné budu vychédzet zdila Tesilovd
kavalérie. Popkulturni obrazy normalizace'’, které je napsano hned nékolika riiznymi
autory a normalizacni film je zde podrobné& zpracovan. Pravé podle této teoreticky
zakotvené kapitoly budu v analytické casti identifikovat u vybranych ptikladt
normaliza¢nich filma a serialii vySe uvedené idealné-typické prvky hledat.

Cilem mé bakalaiské prace je zmapovani politického filmu pouze v obdobi 20
let béhem normalizace. Jde spiSe o prehled zékladnich prvki tohoto Zanru v daném
obdobi, nechci se dopodrobna zabyvat jednotlivymi osobnostmi ani historii ve
filmovém pramyslu. Chtéla bych si v prvni fad€ zodpovédét otazky, do jaké miry byly
v praktické roviné zasaZeny filmy z normalizacniho obdobi politikou, jak ideologie,
popfipad¢ propaganda zasahovala do normaliza¢niho zobrazeni v kinematografii a zda
se jednotlivé idedlné-typické prvky vyskytuji v kazdém snimku. Zaroven se ve
vybranych dilech soustfedim na takové prvky, které jsou v rozporu s idedlnim typem
normaliza¢niho filmu. Pracovat budu s nékolika ptiklady, které jsem si vybrala podle
predem zvolenych kritérii. Nejdiive charakterizuji Ceskoslovenskou normalizacni
kinematografii prostfednictvim typickych znakt, pouzitych v samotnych dilech, které
identifikuji za pomoci dostupné literatury. Dané typické znaky budu dale hledat ve
zvolenych filmech a seridlech.

V praktické ¢asti rozeberu 4 filmové/seridlova dila z obdobi 1970 — 1989. Pti
vybéru jsem se rozhodla zvolit pro analyzu dva filmy a dva serialy'', p¥icemz je pro

tuto praci dualezité, aby se jednalo o dila politicky angaZzovana, at’ uZ poznamenana

10 Bilek, Petr A. — Cinatlova, Blanka (eds., 2010): Tesilova kavalérie. Popkulturni obrazy normalizace.

Pistorius&OlSanské: Pfibram.
"' Serial neni vybran bezdivodné, jelikoz serialy piedstavovaly v obdobi normalizace kultovni zanr s nejvyssi
sledovanosti u divaki (Reifova — Bednatik — Dominik 2009: 207).



méné ¢&i vice komunistickou propagandou. Slo mi té o to, aby dvé dila byla z obdobi
tvrdS$i normalizace — ze 70. let a dvé dila z volné&jSiho obdobi, popiipadé obdobi
uvoliovani — z 80. let, kde by méla byt propaganda méné ziejma. Poslednim kritériem
jsem urcila sledovanost dané¢ho snimku v tehdej$i dobé normalizace a s tim spojenou
predpokladanou oblibenost.

Vybrala jsem tyto filmy a serialy:
1) film Hroch jako kinematografie zastupce 70. let, siln¢ angaZovany film
komunistickou politikou;
2) serial Zena za pultem téz ze 70. let, pfesnéji feceno z roku 1977 — do jisté miry
zajimavy zastupce jako reakce na Chartu 77 a vybrany predevsim diky vysoké
sledovanosti jak pred rokem 1989'% tak i po revoluci v sou¢asné dobg'’;
3) seridl Gottwald — typicky propagandisticky seridl z 80. let, vytvofen na objednavku
k vyro&i narozeni byvalého prezidenta a oslavovaného hrdiny Klementa Gottwalda'*;
4) film Bony a klid — film z 2. pol. 80. let, rok nato¢eni 1987 — vybran z diivodu
perestrojky a uvolilovani rezimu, jako typicky pfiklad filmu z obdobi uvoliiovani
normaliza¢nich praktik u kinematografie.

Na zavér prace bych se chtéla zaméfit na vyznam normalizacni kinematografie
v soucasné dob& Réada bych se téZ zminila kriatce o reflexi normaliza¢ni

kinematografie v zahrani¢i v odbornych textech a u filmovych kritikd.

2. Normalizace v Ceskoslovensku (1969 — 89)
2.1 Rok 1968

Vlada Komunistické strany Ceskoslovenska se datuje v Ceskoslovensku pies 40

let, od vitézného tnora v roce 1948 do sametové revoluce v listopadu v roce 1989.

"2 Sledovanost pred rokem 1989 byla provadéna na tzv. denickovém méfeni, kdy se vyzkum provadél kazdy
Ctvrtrok na zakladé vzorku respondentli podle demograficky statistickych udaji. Na tyto udaje musim pohlizet
s jistou rezervou z hlediska historie a techniky, ktera v té¢ dob¢ existovala. Premiéra v roce 1977 ¢inila u kazdého
dilu sledovanost kolem 90%, kdy 1% = 80 000 divakd. Tento vysledek ¢ini seridl velmi oblibenym, jelikoz
repriza v 80. letech téz vysoké procentudlni ¢islo sledovanosti (viz. pfiloha ¢. 3 — Vyzkum programu a auditoria,
Zena za Pultem).

" Sledovanost serialu v roce 2010 méla nadprimérnou hodnotu pii premiéfe i reprize na TV Barrandov. Viz.
Barrandov.cz.  Podil na sledovanosti TV  Barrandov stoupl na 538 % 23. 11. 2010
(http://www.barrandov.tv/60430-podil-na-sledovanosti-tv-barrandov-stoupl-na-538 , 23. 2. 2013).

" Gottwald. Cesko — slovenska filmova databaze (http://www.csfd.cz/film/137657-gottwald/ , 22. 2. 2013).



Béhem této doby se zde se stfidaly rlizna obdobi. Od tvrdého totalitniho rezimu na
konci 40. let, pfes uvolnéni rezimu v 60. letech, pfedevS§im zruSenim cenzury a
moznosti vycestovani aZ po obdobi normalizace v 70. a 80. letech, ktery se spiSe
specifikoval jako rezim post-totalitni ve sttedni Evropé& (Vodicka: 58 - 60).

Vznik normalizace v Ceskoslovensku preduréovalo Prazské jaro na jafe roku
1968, které znamenalo uvoliiovani reZimu s nastupem nového generdlniho tajemnika
Alexandra Dubdeka v ¢ele KSC. Reformisté v ramci strany v éele s Dub&ekem
pozadovali tzv. socialismus s lidskou tvéfi, ktery prezentovali v Akénim programu
strany a celkové usilovali o uvolnéni komunistického rezimu. M¢li silnou podporu ve
spolecnosti, avSak netrvalo to moc dlouho (Vodicka: 60 - 61). Nicméné probihalo
mnoho zmén, lidé mohli opét cestovat na zapad, byla zruSena cenzura a Ludvik
Svoboda nahradil A. Novotného na postu prezidenta. Spolecnost byla nadSend vSemi
zménami a v ¢ervnu byl dokonce vyddn manifest Dva tisice slov, ktery sepsal L.
Vaculik. To byla moZna posledni kapka pro straniky, jelikoz bylo spolecnosti
vyzadovano odstranéni komunistické nadvlady a manifest byl tak prohlaSen za
kontrarevoluéni (Jansky 2004: 149).

Sovétsky svaz daval jasné signaly, Zze se néco diive nebo pozdé€ji musi stat,
vydaval varovné kroky, upozornujici na véci, které ohrozuji socialisticky rezim a
Komunistickou stranu. Pfesto euforie v Ceskoslovensku pokradovala, ale kratce.
V noci ze dne 20. srpna na 21. srpna 1968 vtrhla vojska VarSavské smlouvy na povel
Sovétského svazu do tehdejstho Ceskoslovenska a vojenskou silou zabranila pfevratu
proti komunistické moci, aby ochranila budovani socialismu. Tento krok byl pozdéji
legitimizovan Breznévovou doktrinou, kterd ospravedliiovala utok proti komunistické
moci jednoho ze Clenskych stath VarSavské smlouvy. A timto dnem zacala

normalizace (Jansky 2004: 153).

2.2 Normalizace ve spolecnosti a politice

Normalizace dle KSC znamen4 jakési navraceni do 50. let — obdobi stalinismu,
tvrda politika komunistické strany a ptisné byrokratické praktiky ve strané. Dopady

postihuji celou spole¢nost (Vodicka: 61). Do cela statu se dostal Gustdv Husdk a



zapocal tak normalizacni politiku, kterd se sice vzhliZzela v idedlu stalinismu, avSak
doba uz nebyla tak tvrda, jako v 50. letech. Pfedev§im i tim, Ze spole¢nost uz se
v prvni fadé tolik o politiku ani zajimat neméla, bylo to Cist€ v zajmu strany. Bylo
potieba se zbavit vSech neptatel z reformniho procesu socialismu, zrus$ila se veskera
vetejna diskuze a zcenzurovaly se informace, pfedevS§im z roku 1968. S ptichodem
normalizace ve spole¢nosti zavladlo obrovské zklamani z nastalé situace, rezignace na
jakoukoliv snahu néco zménit a uplnd odevzdanost reZimu. Kdo chtél mit praci, musel
mlcet a zachovat si povinny optimismus v z4jmu komunistické politiky. (Pernes 2003:
165).

Tzv. ,,bibli normalizace* se stal dokument Pouceni z krizového vyvoje ve stranée
a spolecnosti, ktery m¢l ptedstavovat jakysi vyklad ortodoxniho komunismu a
poukazat na sméfovani spole¢nosti pod komunistickou stranou. Pfijat byl na konci
roku 1970, na jehoZ zaklad¢ ptiSlo o Clenstvi ve strané vice nez 300 000 soudruht —
predevsim téch, kteti se tiCastnili obrody socialismu béhem Prazského jara - coZ mélo
znamenat jakousi ,,0Cistu strany” — piedevSim absolutni cenzurou udélosti béhem
,socialismu s lidskou tvaii“ a zménou historickych udalosti (Ustav pro studium
totalitnich rezimi, nedatovano [b]). Nejvice se provinila byvaléd ,,nové inteligence* —
tedy komunisté ztad délnik?, kteti se dostali k moci s nastupem komunismu v roce
1948, v tuto dobu jiz stiedni generace. Ti vSichni museli byt z funkci odstranéni a
vylouceni ze strany, nahrazeni novou mladou generaci — ti, zkterych mél rezim
nejvetsi strach kviili moZznému protireZimnimu chovani a touto pftileZitosti je dokazal
umlcet (Kalinova 2007: 351 — 352). Z byvalych komunistl se stali lidé marginalniho
postaveni, museli opustit vedouci funkce, pfisli o zamé&stnani a hledali si t€Zko nové,
dopad to mélo 1 na jejich déti, které nemohly studovat na stfednich ¢i vysokych
Skolach (Pernes 2003: 167).

Spolecnost se musela chovat podle rezimu, protoze ten, kdo se neptizptisoboval,
staval se tfidnim nepfitelem reZimu, coz mélo nasledky nejen pro néj, ale 1 pro jeho
rodinu. VSe bylo ve spolecnosti politické, a kdo se alespoii minimalnim podilem
nezapojoval, byl v podstat¢ v okoli téZce marginalizovan. At uZ Slo o ucast
v povinnych volbach, sdruzovani se v riiznych politickych organizacich (Pionyr, ROH)

nebo Ucast na komunistickych svatcich (povestné vyvésovani vlajecek za okno, priivod



na 1. mgje) — vSe byla jednoduse kolaborace s rezimem. Rostl tak pocet stranikil
v KSC, ¢imz si mnoho lidi zdGivodiiovalo lepsi pracovni uplatnéni nebo napt. lepsi
budoucnost pro své déti, ale 1 pfes svoji pasivitu ve stran€, se urcitym podilem podileli
na budovani komunismu v Ceskoslovensku (Jansky 2004: 157 — 161). Ke své
propagaci zneuZila komunistickd strana i sokolsky svatek hromadného cviceni, ¢imz
vznikly gigantické oslavy prace — spartakiddy. Nemluvé o dal§i propagandé¢ strany
v ramci napt. Mezinarodniho dne Zen, oslavy Vitézného tunora ¢i dne osvobozeni nasi
vlasti Rudou armadou (Marjanko, nedatovano).

Pouceni z krizového vyvoje diktovalo tedy podminky celé spole¢nosti, jak se
maji lidé chovat, aby nebyli vylouceni z déni ve spolecnosti, jak ma normalizacni
spolecnost vypadat a jak nejlépe vychazet s normalizaéni moci. Oficidln€ se cely
proces dotykal nejen strany, ale 1 veSkerych fungujicich organizaci a instituci, které se
sdruzovaly pod instituce vétsi a hlavné normaliza¢ni, vedené komunistickou ideologii.
VSe probihalo pod ptfisnym dohledem strany, d4 se tedy fici, Ze tam, kde to
nezkontrolovala strana, pfiSlo na fadu udavaéstvi, coz bylo typickym fenoménem této
doby. Lidé tak =zazivali urCitou schizofrenii — mohli se sice ucastnit vSech
socialistickych akci, které je obohacovali, diky ¢emuz dostavali rizné odmény, ale na
druhou stranu pod neustdlou kontrolou Statni tajné bezpecnosti a komunistické strany
(Marjanko, nedatovano).

S piichodem normalizace byl vystiidan dlezity post prezidenta CSSR a
generalniho tajemnika strany — Ludvik Svoboda byl donucen opustit svlij Gfad ze
zdravotnich diivod. Nastoupila tak vyraznd osobnost cel¢ normalizace — Gustav
Husak, jehoZ politika pro rlst Zivotni urovné v 70. letech se stala typickou pro tuto
dobu (Marjanko, nedatovano). Roste vystavba panelakovych sidlist a Zivotni Groven
spolecnosti — predevS§im podpora mladé generace diky boji proti potratiim, pfispévkim
na déti a tzv. baby boomem. Roste téZ poptavka po zboZi ze zapadu, které je k dostani
pro vysoké piedstavitele v Tuzexu, stagnuji ceny potravin a roste obliba chatafeni
(Pernes 2003: 174 — 175).

Vysokou Zivotni urovni se sice normalizované Ceskoslovensko navenek
pysnilo, avSak realita byla docela jind. Byl zde neustdly problém s nedostatkovym

zboZim a Spatnym zdsobovanim obyvatelstva. Stejné tak ekonomika byla na velmi



Spatné urovni, protoze systém pétiletych plani absolutné nefungoval, naSim hlavnim
obchodnim partnerem byl Sovétsky svaz, od kterého se ziskévalo pouze nekvalitni
zboZi a na$ vyvoz do jinych socialistickych zemi byl vétSinou na dluh (Marjanko,
nedatovano).

Dilezitym zlomem normalizace v Ceskoslovensku viak pfes viechen rozvoj
byla Charta 77 — listina, kterd reagovala na listinu prav a svobod z Helsinek roku 1975
a nedodrzovani téchto prav v Ceskoslovensku, ¢imZ vzriistd ob&anska nespokojenost.
Slo o prvni velkou vzpouru proti rezimu od roku 1969, i piesto, Ze nevyzadovala zadné
svrzeni rezimu, neskonéila s p#ili§ velkym usp&chem. KSC vsak z tohoto prohlaseni
dostalo hystericky strach, Ze by to mohlo vypuknout ve vétsi ohlas proti rezimu, proto
okamzit¢ vydava reakci na Chartu — tzv. Antichartu a vSechny signatatre Charty nazyva
samozvanci a ztroskotanci. Televizni komedie pfi podpisu Antichartu nuti k podpisu
vSechny, ktefi necht&ji pfijit o praci a piijatelné postaveni ve spolecnosti, tudiz
k podpisu je tak donucena cela fada umélct v kultute, kteti méli jisty pozitivni vliv na
spolecnost, aby doslo k zavrzeni Charty (Jansky 2004: 165).

Celad 80. léta uz se nesou pouze v duchu Charty 77 a neklidu. Nic politicky
prevratného se nedéje a pouze se ¢eka na ncjaky zlom, ktery vyjde ze zab&hnutych
koleji. Spolecnost uz unavuji stdle opakujici se ,,demokratické volby*, kde k udivu
viech vitézi KSC s 99% vétsinou. Zaroveii v zemi zaéinaji ekonomické problémy,
které rezim neumi moc dobfe feSit. Zména pfichazi v Sovétském svazu po smrti
Breznéva a po kratké vladé Andropova a Cernénka nastupuje pievratnid zména
v podobé Michaila Gorbacova do ¢ela SSSR. Ptichéazeji reformy v podobé& piestavby a
glastnosti a zacind demokratizace spolecnosti, ¢imZ spole¢nost v normalizovaném
Ceskoslovensku citi moznost na zménu. Od roku 1988 zag¢ind oteviena kritika
komunismu, demonstrace, protesty a stiatni bezpecnost nemd Sanci vzdorovat
takovému tlaku, diky ¢emuz se uvoliuje i radikaln€ cenzura. A kone¢né 17. listopadu
1989 generalni stadvkou a kazdodennimi demonstracemi kon¢i komunisticky reZim i

celd normalizace (Pernes 2003: 201 —212).

Normaliza¢ni politika nezadala od lidi, aby ji véfili, natoz se s ni ztotoziovali,

ale ptedevSim, aby se k ni vetejné hlasili, respektive aby se vii€i ni nevymezovali.



Obcané tak reZzim upeviovali ve vzajemné interakci (pfedevSim UcCasti na riznych
pruavodech apod.), ¢imzZ je rezim naprosto legitimné ovladal a nutil je zit ve 1zi. B€hem
normalizace nevzniklo Zzadné reformni hnuti v ramci KSC, které by usilovalo o zménu
politiky, jako tomu bylo v 60. letech. Veskery pokus o reformu byl totiz povazovan
vzdy za kontrarevoluci a podobné typy reformy tak byly pokazdé odsunuty do opozice
(Otahal 1994: 44 — 121). Jednou z téchto opozic se pozdé&ji stal 1 ¢eskoslovensky film,
ktery zafal bojovat proti nastaveni normaliza¢niho mySleni pokusem o zmeénu a

nastolenim novych témat v 80. letech.

3. Nastup normalizace ve filmu

Doba normalizace za¢ind roku 1969 po vpadu VarSavskych vojsk do tehdejsiho
Ceskoslovenska a tvrda politika postihuje nejen spolecnost, ale i tvorbu
predchazi ,,zlatd Sedesata®, kdy Ceskoslovensky film rozkvéta a uvolnéna cenzura tak
piinasi ty nejlepsi dila kinematografie, coz dokazuje 1 zisk dvou Oskari — za film
Obchod na korze a Ostre sledované viaky (T¢Zka 1éta Ceskoslovenského filmu 2011,
1/12).

Obdobi normalizace se datuje od roku 1970 do roku 1989 po Prazském jaru.
Rok 1969 je jesté takovy mezicas, kdy se méni podminky, ale ne tak radikaln¢ a naraz.
Je to Cas, kdy se vi, Ze zlatd kinematografie konci, ale je jesté stale as mit volné;jsi
ruce pii tvorbé& a natocit néco bez stranického vedeni. Tocily se stale filmy, které by po
roce 1970 povoleni jiz nedostaly, a tak vyuZivaly Sance. Je vSak zfejmé, Ze takové
filmy dfive nebo pozdé€ji mifily do trezoru a jejich obnoveni nastalo vétSinou az po
roce 1989 (Hulik 2011: 95).

Jaromir Blazejovsky vymezil 5 obdobi normalizaéni kinematografie:

1) obdobi konsolidace (1969 —1971)

2) obdobi ofenzivni normalizace (1972 — 1977)

3) obdobi ozZiveni (1976 — 1982)

4) obdobi ustupu normaliza¢niho filmu (1983 — 1987)
5) obdobi perestrojky (1986 — 1989)



(BlaZejovsky 2002: 8§ —9).

3.1 Obdobi konsolidace (1969 — 1971)

Prvni, co bylo nutné vyftesit, byla vyména ve vedeni. Ocista nastala nejdiive u
téch nejvysSich postli, uvniti Komunistické strany — Alexandra Dubceka v cele 1.
generalniho tajemnika nahradil Gustdv Husak. Vymeéna vedeni vSak pokracovala ve
vSech oblastech spolecenského Zivota, vCetn€ kinematografie — zména ve funkci
feditele Ceskoslovenského filmu a poté i v postech vedoucich barrandovského studia a
ostatnich funkci, spojené s filmem. Cilem bylo navratit cCeskoslovensky film
pracujicimu lidu a idedlim ¢istého socialismu, zajistit dohled Komunistické strany nad
filmem a obnovit spolupraci se sovétskou kinematografii (Hulik 2011: 95 — 97). Do
hlavnich dvou funkci u filmu byli dosazeni Jiti Pur§ jako fustfedni feditel
Ceskoslovenského filmu a Ludvik Toman jako tstfedni dramaturg studia Barrandov —
tito dva muzi pfedurcovali prvni 1éta normaliza¢niho filmu (Blazejovsky 2002: 8).

Ve filmu se vraci 50. 1éta, kdy jde do poptedi opét Komunisticka strana, ktera
jako statostrana ovladd vSechny nastroje k prosazeni své politiky, vcetné filmového
prumyslu, ktery je jednim z nejdilezitéjSich prostfedkll, jak usmériovat spolecnost
politickym formovéanim. Ve filmu se opct objevuji soudruzi a soudruzky ¢i
funkcionari, ovSem oproti dobé 50. let se snaZi Ceskoslovensky film o politiku spise
vtipngj$i a leh¢i formou prostiednictvim komedii, které maji u divakt uUspéch
(Sedlacek 2012, 14).

Nastupuje cenzura a nafizeni u prvnich filmi, premiéra je zakdzana 14
snimkiim, které se své premiéry dockaly az po roce 1989 — napt. Ucho, Skiivanci na
niti, Smutecni nedéle €1 Archa blaznii a n€kolika filmim je ptfidélena ,,stopka ihned
po premiéte — Vsichni dobri rodaci. Tyto filmy stfidaji politické a normalizacni
snimky dle striktnich pravidel distribuce a na scénu se op&t dostavaji sovétské filmy,
které vyménuji nékteré zakdzané zahranicni filmy (BlaZejovsky 2002: 8).

Velkym problémem, ktery musi Ceskoslovensky film v poc¢éatcich normalizace
fesit, je nedostatek scéndristli (mysleno, nedostatek scéndristi, kteti budou loajalni ke
stavajicimu rezimu a budou poskytovat scénaie dle predstav politické elity). Kazdy rok

byl stanoven plan na 52 film1, ktery budou napliovat 3 filmova studia v Praze, ve

10



Zling a na Slovensku (prazsky Barrandov mél nejvyssi produkei zhruba 30 filmi/rok).
Na kazdy tyden méla byt naplanovana premiéra jednoho filmu, z ¢ehoz je zfejmé, Ze
kvalita kinematografie nebyla v této dobé dilezitd, hlavni bylo naplnit plan a
dosdhnout kvantity. Charakter snimk{i napliovali i samotni tvirci, tedy filmafti, které
bylo téz dulezité usmérnit spravnou politikou. Osvéd¢ili se staii a plivodni filmati —
napf. Jiti Sequens, Otakar Vavra ¢i Karel Stekly, jejichz filmy se rozhodné neda
povazovat za piili§ zdafilé, spiSe je 1ze oznacit jako reZimu prospé$né. NasSel se 1 novy
tvlirce — Vojtéch Trapl — jehoz kvalita je snad jesté horsi, jelikoz s filmovym femeslem
nem¢l absolutné zaddné zkuSenosti do té doby (Tézka léta Ceskoslovenského filmu

2011).

3.2 Obdobi ofenzivni normalizace (1972 - 1977)

Toto obdobi 1ze charakterizovat jiz absolutnimi prvky tvrdé normaliza¢ni doby,
ktera se promita i do filmu. Pfechod od roku 1968 je jiz vyieSen a Prazské jaro je Casto
zobrazovano v mnoha politickych filmech, napt. Hroch, Bourlivé vino ¢i Tobé hrana
zvonit nebude, kde je rok 1968 zobrazen tak, jak si politicka elita pfeje a ma daleko od
tehdejsi reality. Do filmu se vraci stalinismus, ktery je na druhou stranu kompenzovan
popularnimi komediemi, které zlehCuji normalizacni dobu od politiky — napft.
Papouskova trilogie o Homolcich ¢i velmi oblibené komedie od dua Svérdk — Smoljak.
s Hynkem Boc¢anem, Jaromilem JireSem ¢i1 Jifim Menzelem (BlaZejovsky 2002: 8 — 9).
Zde se jednalo o ndvrat vyzaddany shora, ponévadz ustiedni film dal pravé témto
autorim, kteti se v minulosti provinili proti reZimu, novou Sanci prostfednictvim
vynucenych filmf. Mimo jiné navic Jifi Menzel stvrdil loajalitu s reZimem podpisem
dokumentu Dva tisice slov, ¢imz vyjadfil podporu socialistické ideologii (Hulik 2011:

188 — 198).
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3.3 Obdobi oZiveni (1976 — 1982)

Casové vymezeni tohoto obdobi je ohrani¢eno dvéma vyznamnymi udalostmi
z pohledu d¢&jin 1 filmu normalizacni éry. Rok 1977 je spojen se signatarstvim Charty
77 a Anticharty, ¢imZ se spolecnost znacné rozdélila a vliv to mélo 1 na alespon
kratkou budoucnost filmaistvi. Konec tohoto obdobi, rok 1982, znamenal zacatek
upadku Sovétského svazu spojeného s timrtim Breznéva a postupny rozklad politické
elity 1 smérem k dal§im spratelenym zemim. Z filmového hlediska je vSak vyznamné
to, Ze v tomto roce skoncil ustfedni dramaturg studia Barrandov Ludvik Toman, ktery
predstavoval nejtvrdsi dobu normaliza¢niho filmu a nastupuje nova generace filmafti a

tviirct (Blazejovsky 2002: 9).

3.4 Obdobi ustupu normalizacniho filmu (1983 — 1987)

Pfichazi nova generace filmaii v Cele s Menzelem ¢i Jakubiskem a tvrdé
politické a normalizujici filmy jsou na ustupu, jelikoZ jiZ neni o tuto tvorbu zdjem
(Blazejovsky 2002: 9). Jak jiz bylo feceno, 70. léta ptfedstavovala spiSe generaci
starSich reziséru, bézné kolem diichodového veéku, ktefi méli jiz letitou praxi a nic
nového vétSinou nenabizeli. Proto s80. lety nastoupila generace nova, plna
debutujicich a mladych reziséra tésné po Skole, ktera tak méla byt urcitou konkurenci a
normaliza¢ni kinematografii méla zkvalitnit. Jednalo se o napf. Jaroslava Soukupa,
Zdenika Trosku ¢i Karla Smyczeka (Bernard 1987: 7 —9).
skute¢nou podstatu doby. Je nutné nalakat do kin mladé lidi — pt. filmy Vitr v kapse,
Discopribeh nebo trilogie Bésnikli ¢i ziskat venkovskou cast obyvatelstva v ramci
trilogie Slunce, seno, ... (T¢zka léta Ceskoslovenského filmu 6/12). OvSem drobné
politické a ideologické myslenky se nevyhybaji ani témto snimkiim normaliza¢niho

obdobi.
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3.5 Obdobi perestrojky (1986 — 1989)

Pomalu mizi cenzura a to plati i pro normaliza¢ni kinematografii, ktera pomalu
konéi. Do distribuce se dostavaji diive zakdzané filmy a zacinaji se nataCet snimky,
které by se v minulé dobé& diky natizenim a pfedpisim produkovat nemohly. Zacina se
oteviené kritizovat reZim prostiednictvim novych filmG — napt. Bony a klid, Jen o
rodinnych zaleZitostech €1 Dobri holubi se vraceji (Blazejovsky 2002: 9). Filmovy
pramysl se tak stavi do opozice vii¢i politické moci a kinematografie se jiZ neocita pod
takovym tlakem ideologie a cenzury. Nata¢i se o novém prostoru, ktery nebyl pro
normalizaci zcela typicky — napt. film na americky zpiisob Bony a klid z prostiedi
nelegalniho vekslactvi, Proc¢? zprostfedi fotbalového chuligdnstvi a zaCinaji se
pouzivat nové techniky pro film napt. ve filmu Prazska petka (1989) (Roberts,
nedatovano [a]): 3).

Vznika téZ prvni nezavisly film — Pavucina, ktery je jakymsi experimentem
doby (Blazejovsky 2002: 9). Jedna se o socidlné¢ — kriticky snimek z drogového
prostiedi. BEhem normalizace sice miiZeme najit v kinematografii zobrazeni drog nebo
alkoholu, ovSem jedna se o okrajovou zminku. Zde u Pavuciny je téma drog jadrem
celého prosttedi, coz je pro normalizacni film pfevratné. Mimo jiné se jedna o typicky
film z obdobi perestrojky diky uvolnéni cenzury. Poprvé zde miiZzeme najit zobrazeni
nahoty, lesbicky vztah ¢i vynuceny pohlavni styk, coz je pro normalizacni
kinematografii pfevratné, vzhledem k tomu, Ze film Sel bez omezeni do distribuce

(Skupa 2008).

4. Cenzura

Cenzura a s ni souvisejici ukladani nevhodnych filmi do trezoru pftisla se
vznikem Sovétského svazu a byla pribézné pouzivana ve vSech sptatelenych zemich.
Narazovité vSak prislo nékolik vin, kdy byly cenzurované filmy spojené s politickou
kampani daného statu. V Ceskoslovensku miizeme zaznamenat 2 viny — 1) v roce 1959

po Festivalu Ceskych a slovenskych filml v Banské Bystrici a 2) vroce 1969
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s nastupem normalizace, kdy byla z eskoslovenské kinematografie vyfazena postupné
vétSina Ceskoslovenskych filmil z let 1956 — 1970 (Blazejovsky 2010: 10 — 12).

Vroce 1968 byla cenzura zruSena a v srpnu opét obnovena — 1 zprvnich
pozadavkl od Sovéta byla nutnost kontroly ve vSech odvétvich, véetné kinematografie
mezi prvnimi. Jakékoliv zobrazeni pravdy bylo nepfipustné, pfedevs§im o srpnu 1968.
Ludvik Toman — hlavni tvaf filmové ustfedni dramaturgie (studio Barrandov), ktery
rozhodoval o veskerém sméfovani kinematografie, kdo, kde a jak bude vystupovat a
toCit — byl hlavnim symbolem filmovych 70. let a normaliza¢ni cenzury (Tézka 1éta
ceskoslovenskeého filmu 4/12).

Béhem normalizace jiZ neexistovala institucionalizovand forma cenzury jako
béhem tvrdych 50. let, pod dohledem méla vie pouze Ustavni dramaturgie v &ele
Ludvikem Tomanem, ktery o viem rozhodoval. Poté zde puisobil pouze Cesky ustav
pro tisk a informace, ktery kontroval cenzuru v médiich, véetné televizni produkce.
Unikatem byla lokalni cenzura filmi, nap¥. néktery zahrani¢ni film v Ceskoslovensku,
ktery cenzurou neprosel, mohl byt vysilan v jiné spfatelené zemi a potadaly se vyjezdy
na tyto filmy do zahrani¢i, ¢ naopak ze zahrani¢i do Ceskoslovenska. Ovsem
existovala cenzura i pro filmy jen v daném misté v ramci Ceskoslovenska, jelikoZ
v kazdém regionu pusobila lokalni komise pro schvalovani filmi — napt. film Hra o
jablko byl zakazan v Praze a pfesunut pouze na periferii, cesty za filmem tak
smeétovaly do malych mést a na vesnice (Tézka 1éta ¢eskoslovenského filmu 4/12).

Pti¢iny zakazu jednotlivych filmi nelze néjak piesné specifikovat, protoze
divody se dost riznily a mohly byt jakékoliv, vétSinou co se vysokym predstaviteliim
momentalné hodilo a nelibilo. V&domé totiz Zddné snimky proti reZimu nevystupovaly
(TomaSek 1994: 153). Prikladem né&jaké nahody se mizZe zdat detektivni film Smirt si
vybira od Véclava Vorlicka. Podstatnou ¢ast filmu pii rozkryvani zlo€inu hréla
skupina taxikafi. Pii pfedloZeni scénafe se vSak musela skupina taxikait vySkrtnout
kvili neddvnému sjezdu Usttedniho vyboru, kde bylo zjiiténo, Ze taxikéfi jsou
momentalné¢ nevhodnou skupinou pfedstavitell, diky odhaleni wvnitinich neptatel
uvnitt skupiny. Scénaf se tak musel pfepisovat na post’dky, coz narusilo celé nataceni
(Vaclav Vorlicek 2011, Tézka 1éta Ceskoslovenského filmu 5/12). A takovych

cenzurnich zasaht lze nalézt hned nékolik v téméf kazdém filmu.
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Nékteré filmy byly zakdzany napt. kvili emigraci ¢i disidentstvi nékterych
hrajicich predstaviteld (napt. film Sokolovo byl ukoncen diky emigraci herce Martina
Stépanka), ale vétdina filmd spiSe skonéila osudem nekompetence a nahodnym
rozhodnutim politickych piedstaviteli. V Ceskoslovensku méla hlavni slovo pfi
cenzuie do distribuce dramaturgie (BlaZzejovsky 2010: 18). Mimo jiné byly nastavené
rizné smérnice, které¢ zakazovaly napt. veSkerou kritiku Sovétského svazu a ostatnich
zemi VarSavského paktu, uplny zdkaz slova ,,okupace” ¢i ,,okupant®, obecné se
nesméla propagovat snaha o vyhlaseni neutrality Ceskoslovenska. Jednoduse bylo
zakazano vSe, co bylo v rozporu s politikou socialistickych stati a jejich politickymi
idejemi (TomaSek 1994: 153 — 155).

Mimo jiné v kazdém nataCecim Stabu byl udajné€ nastréen néjaky €len tymu (Casto
se vSak nevédélo, kdo by to mohl byt, jednalo se napt. o osvétlovace apod.), ktery
dohliZzel na ideologickou spravnost naticeni. Ptipadné dodaval informace (¢i spiSe
udaval) svym nadiizenym pfi protipolitickém smysSleni ¢i jednani b&éhem natiCeni
filmu (TéZka léta Ceskoslovenského film 2011, 5/12).

Normaliza¢ni opatfeni byla pfedlozena hned na pocatku roku 1970 v nékolika
zpravach. Zprava o situaci ¢s. kinematografie zhodnotila doposud natoCené filmy,
které klasifikovala do 3 skupin: 1) zdvazné, protireZimni filmy, kritizujici minulych 25
let, které¢ ani po Upravach nelze dat do distribuce — Vsichni dobri rodaci, Ucho,
Skrivanci na niti, 2) filmy s nevhodnymi scénami, ovSem jako celek nemusi byt
stazeny z distribuce — Zert, Pripad pro zacinajictho kata, Smésny pdn, 3) ostatni,
schvalené filmy, bez zavazngjSich chyb a scén — vétSina filmi. Zprdva o situaci a
navrh dalstho postupu konsolidace v Cs. kinematografii z roku 1971 je dokumentem o
prehledu stavajici kinematografie, jejiho dalStho sméfovani sdirazem na
dramaturgické skupiny (Hulik 2011: 100 — 105).

NeuspéSna dila ovlivnénd cenzurou, kterd snastupem normalizace do
kinematografie pfisla, 1ze rozdélit do 3 skupin:

1) nerealizované projekty
Nerealizované projekty jsou bézné i v dnes$ni dob¢, ovSem ne z uplné€ stejnych

divodi jako v tehdejsi dobé.
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Sem lze zaradit scénare, které byly naplanovany v roce 1968 na nadchazejici rok,
ovSsem diky srpnu 1968 nebyly nikdy realizovany pfedevS§im diky tradici socialismu
s lidskou tvari, kterd se neztotoznovala s novou politikou po roce 1968 (Hulik 2011:
44 — 45).

2) nedokoncené snimky

Jedna se o snimky, které v podstaté vznikly v nejméné $t'astnou dobu. Byly zde
filmy, které byly natoCeny té€sné pfed zménou politické elity a vymenou vedeni, oviem
nebyly vhodné zpolitickych divodl a proto byly uloZeny do trezoru. Druhou
skupinou jsou vSak nedokoncené snimky, které se zaCaly nataCet v roce 1969 a pted
zménou vedeni na prelomu roku 1969 a 1970 jiz nestihly byt dokonceny. Nové vedeni
témto filmi udélilo ,stopku zprotistatnich a protistranickych divodi a jejich
dokonceni bylo vtu dobu nemyslitelné. Nékteré z nich, jako napt. film Pastak ¢i
Archa blaznii byly dokonCeny po revoluci, vroce 1990 a dostaly se ke svému
premiérovému vysilani, ovSem nijak zvIast’ velky tspéch z pohledu divaki ani kritikid
nesklidily. OvSem byly zde 1 dalsi filmy, jako napt. Ndvstévy, které nikdy dokonceny
nebyly. Divodem je Gdajné ztraceni natoCenych materidlit béhem 20 let, nelze vSak
vyloucit ani jejich zni¢eni Komunistickou stranou (TamtéZz: 78 — 92).

3) trezorové/zakazané filmy

Do trezorovych filmii lze zatadit takové snimky, které byly zcela dokoncené a
schvaleny po srpnu 1968, ptesto vSak pozdéji zakazany a ulozeny do trezoru. Jedna se
napf. o filmy: Skrivdanci na niti, Ucho, Smutecni slavnost, Ezop ¢i Nahota atd. VSechny
tyto snimky byly v kone¢né verzi dokonceny po srpnu 1968 a piedlozeny vedeni filmu
ke schvéleni do distribuce. JeSté téhoZ roku se vSak meénilo vedeni a ustfednim
feditelem se stal Jifi Pur§, ktery mél hlavni slovo pfi uvadéni filmd do distribuce.
Napt. film Skrivdanci na niti byl v zati 1968 ptredloZen ke schvéleni a ani po vysttizeni
¢1 pfetoceni n€kterych nevhodnych scén Jifi Pur§ tento film neschvalil. Jako trezorovy
film byl odiivodnén protistatnimi scénami a predevsim protirezimnim scénaifem podle
predlohy Bohumila Hrabala zroku 1965, coZ bylo povazovéno jako utok proti
komunistické ideologii. V podobném duchu se nesly i1 ostatni filmy zakazané

z podobnych protistatnich diivodi. Vyjimkou je vSak film Nahota, jehoZ predstavitelka
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jedné z roli Kristina Hanzalova emigrovala. Diky tomu nebyl film nikdy do distribuce

ptipustén (Tamtéz: 56 — 74).

Jaromir BlaZejovsky rozdé€lil cenzurované filmy jesté jinym zplisobem, tedy na
filmy dle primarni a sekundarni trezorovosti, ¢imz nerealizované projekty z cenzury
upln€ vypousti. Primarni trezory byly snimky, které byly zastaveny v pribéhu nataceni
(Pastak) ¢i po dokonceni nataceni, ale své premiéry se nedockaly a byly vysilany
zpravidla aZ po padu komunismu, tedy po revoluci (Skfivanci na niti, Ucho).
Sekundérni trezory premiéru filmu dostaly, ovS§em jen na omezenou dobu, at’ uz par

dni, mésicu ¢i let a poté byly zakazany (VSichni dobti rodaci) (Blazejovsky 2010: 9).

5. Charakteristika normalizacniho filmu

Celéd normaliza¢ni kinematografie 70. a 80. let vychéazi z dokumentu Pouceni
z krizového vyvoje, ktery urcuje veskery tad spolecnosti a jeji ideologii. Popisuje
spravnou interpretaci Prazského jara a nasledné sméfovani politiky Ceskoslovenska.
Definuje tak normativni ramec, ktery pfedstavuje vSechny prvky spolecenského zla,
kterych by se socialistickd spolecnost méla vyvarovat. Pouceni tak vytvarelo kulturni
tvorbu na zaklad€ vymezeni dobra a zla, ¢imZ si politicka reprezentace udrzovala svou
legitimitu a moc. A pravé tim nejicinnéjSim, jak mohla ideologie prostupovat
spolecnosti, byla televize a film, jelikoZ méla nenasilnou podobu a mohla tak
ovlivitovat kazdodenni vefejnou ¢&innost (Cinatl 2009: 241). Normaliza¢ni
kinematografie se tak ma zaméfovat predev§im na to normalno a b&zny Zivot celé
spolecnosti, kterd je divaklim nejbliZze a vyvarovat se vSem zradclim z 60. let, ktefi
rozvraceli socialisticky stdt. Normalnimu Zivotu se vSak normaliza¢ni filmy
piiblizovaly zcela minimalné, protoZe na rozdil od filma z 60. let, od tviirci Papouska
¢1 Formana, ktefi Casto obsazovali neherce a pravy jednoduchy Zzivot ve filmech
opravdu zobrazovali, filmy ze 70. let pfedstavovaly spiSe 1zivy obraz spolecnosti a

realitu si z velké Casti idealizovaly (T€zké 1éta Ceskoslovenského filmu 1/12).
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Samotna definice normaliza¢niho kinematografie neni tak jednoducha, jelikoz
se sklada z mnoha velmi odli$né natocenych filmi, pfedevsim z hlediska ideologie —
od komunisticky ladénych filml aZ po pohadky, které nemayji s politikou vétSinou nic
spole¢ného. JednoduSe 1ze obdobi normalizace kinematograficky rozd¢lit na 3 stupné -
sem 1 ty filmy, které nemaji s politickou moci nic spole¢ného, fadime sem napft. pravé
ty pohadky — Tti ofisky pro Popelku nebo rizné komedie — Vrchni, prchni, poté filmy
pfipominajici jeSt€¢ obdobi 60. let a dale rGzn€ podvratné filmy, pro tuto dobu
bezvyznamné z hlediska politického filmu, 2) normaliza¢ni filmy — napt. Romance pro
kridlovku, prave tyto filmy jsou pro dobu normalizace nejvyznamnéjsi, formuji divaky
ke svému obrazu nendsilnou formou, ¢imz ziskava politicka moc legitimitu, vytvateji
ten spravny normaliza¢ni fad, ktery je divaky bez problémi ptijiman, 3) normalizujici
filmy — nejuzsi skupina, tvrdd propaganda komunistické moci, primarné ideologické
filmy oslavujici statostranu a jeji straniky — napt. Hroch, Tobé hrana zvonit nebude
(Blazejovsky 2002: 8).

Zpusoby, jak mohla ideologie vstupovat do Zivotil jednotlivcl ve spole€nosti a
predev§im divaki, byly dva — primarni a sekundarni ideologické kddovani filmové
tvorby:

Primarni ideologické kodovani — tvorba ve svém dile pfimo predkldda stranickou
ideologii, kdy ¢asto poukazuje na tfidni nepfitele statu a chce tak spolecnost upozornit,
Ze je nutné proti tomuto zlu bojovat, protoze narusuje stranickou ideologii. Zaroveini
oslavuje velké hrdiny statu, které Casto stavi do hlavnich roli — jako napt. predseda
JZD, funkcionat KSC & distojnik SNB a popisuje jejich Zivotni piib&h, ktery je
stanoven normativnimi pravidly. Tato tvorba nebyla v té dobé& pftili§ popularni a byla
Casto upozadéna, spolecnost chtéla stat spiSe mimo politické déni a ideologii.
Ptikladem této tvorby jsou napt. seridly — Go#twald, Muz na radnici, Okres na severu
¢1 TFicet pripadii majora Zemana.

Sekundarni ideologické kodovani — v této tvorbé je ideologie upozadéna a do poptredi
se dostava spiSe divacké prostiedi, které ma byt spolecnosti blizké, hlavni postavy
Casto Ziji ve stejnych podminkach jako divaci. Pro dobu normalizace je tato tvorba

mnohem vyznamnéj$i a md mnohem vyssi sledovanost. Zaroveil vSak na zakladé ni

18



ziskava politickd reprezentace dostate¢nou kontrolu nad svoji moci a legitimitou.
Pravé casto vseridlech by mély byt vyobrazeny vSechny sféry normalizacni
spolecnosti, aby se v nich kazdy divak riznych socidlnich skupin nasel — ptikladem
jsou prodavacky v Zené za pultem, dtchodci v Chalupdiich, maturanti ve Zkousce
z dospélosti atd. (Cinatl 2009: 243).

Filmova kinematografie ztvarnuje jiz od pocatku politickou ideologii, podle
kter¢ miZeme typologizovat normalizacni film a seridl dalSim zplUsobem z pohledu
historického vyvoje déjin. Zobrazuje jiz pocatek komunistické strany od 19. stoleti,
vedouci dale skrze prvni svétovou valku a Velkou fijnovou revoluci a tfidni zapasy ve
spolecnosti €1 boj proti faSismu béhem druhé svétové valky — to vSe je spiSe typické
pro kinematografii pred rokem 1968 a normalizace se timto historickym faktem pfili§

nezabyva. Soustfed’uje se spisSe na tyto prvky:

- Ztvarneni boje o politicky charakter republiky, tridni zapasy a revolucni zrani —
Daleko je do nebe (r. J. Lacko, 1972), Cervené vino (r. A. Lettrich, 1976), Zrela
mladost (r. M. Tapak, 1983), Dim na poiiéi (r. J. Svoboda, 1976), Dvacaty
devaty (r. A. Kachlik, 1974)

- Prvni povalecna léta, za upevneni a rozsireni moci délnické tridy a unorové
vitezstvi pracujiciho lidu — Pomocnik (r. Z. Zahon, 1982), Kronika Zhavého 1éta
(r. J. Sequens st., 1973)

- Boj proti nepratelium republiky, za obranu a ochranu socialistické viasti — Stiny
horkého Iéta (r. F. VI1acil, 1977), Rukojmi v Bella Vista (r. J. Sequens st., 1979)

- Cesta ksocialismu — vystavba socialistického primyslu a zdruZsteviiovani
vesnice — O moravské zemi (r. A. Kachlik, 1977), Ocovské pastorale (r. J.
Zachar, 1973)

- Krizovy vyvoj a nastup kontrarevoluce koncem Sedesatych let, boj marxisticko-
leninskych sil za prekonani krize, konsolidace spolecnosti — Tam, kde hnizdi
capi (r. K. Stekly, 1975), Hnév (r. Z. Kynych, 1977), Tob& hrana zvonit nebude
(r. V. Trapl, 1975), Bouflivé vino (r. V. Vorli¢ek, 1976)

- Za zvladnuti novych ndrocnych ukolii vystavby rozvinuté socialistické

spolecnosti — Kdo hledd zlaté dno (r. J. Menzel, 1974), Mlady muz a bila
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velryba (r. J. Jire§, 1978), Kosenie Jatrabej Luky (r. S. Uher, 1981), Atomova
katedrala (r. J. Balik, 1984), Skalpel, prosim (r. J. Svoboda, 1985)

- Bratrska pomoc a spoluprdace — vérné pratelstvi se Sovétskym svazem — Zajtra
bude neskoro (r. M. Tapak, 1972), Rada, laska moja (r. J. Medved, T.
Polavandisvili, 1977), Trasa (r. A. Vechetko, N. Tros¢enko, 1978), Pisenr o
stromu a ruzi (r. L. Rychman, 1978)

(Levy — Brety$ova — Habova 1986; Cesko — slovenska filmova databaze)

Pravé jiz vySe vymezeny krizovy vyvoj, zobrazeni Sedesatych let a prekonani
krize po roce 1968 vychazel z Pouceni z krizového vyvoje, ktery je zde jiz zminovan.
Do nékterych politickych filmi se tak promitaji znaky pravé ztohoto klicového
dokumentu. Jednd se pfedev§im o stanoveni neptatel a zdravého jadra spolecnosti,
zobrazeni chyb, kterych se rezim v 60. letech dopustil a kterych by se do budoucnosti
m¢él vyvarovat. Navic pfedkladd novou interpretaci Prazského jara a dal$i smétovani se
zavaznymi pravidly pro spole¢nost. Rada filmii tak ztohoto dokumentu vychéazelo —
v Cele stali tvilirci jako Karel Stekly nebo Vojtéch Trapl, ktefi natocili nejhorsi filmy
normalizace s primarnim ideologickym kodovanim. Pouceni je vSak ideélni predlohou
normaliza¢niho filmu i pro sekundéarni zobrazeni ideologie — ptikladem je Bourlivé
vino od Vaclava Vorlicka, ktery téZ vychazi z kritiky Prazského jara a roku 1968,
ovSem primarné je zde vniman samotny piib&h, ¢imz ideologie podvédomé manipuluje
s divaky. Samotny primarni ideologicky obraz Pouceni ve filmu byl v§ak vniman
negativné a pusobil n€kdy aZ komickym dojmem, proto tyto typy filml nebyly az tak
oblibené, jelikoZ oficidlni vyklad Prazského jara byl pro pamétniky sméSny — at’ uz

skrze filmy nebo jinou formou (Cinatl 2010: 28 — 37).

Mimo dé¢leni dle charakteristiky a hlavni dé&ové linie se normalizacni
kinematografie vyznacuje téZ dalSimi specifickymi rysy. Jednim znich je casto
strategie provazet divdka delSim casovym déjem — typické hlavné pro serialy, béhem
kterého se vypravi dany piib&h, ¢imZz se 1épe divak identifikuje s hlavnimi postavami,
které¢ vykladaji ty pravé normalizacni hodnoty. Pfikladem tak muze byt napt. serial

Zena za pultem, ktery ma 12 dili a kazdy dil pfedstavuje jeden mésic v roce od ledna
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do prosince, béhem nichZ se Iépe divak ztotoznuje s hlavni postavou prodavacky a
poznava tak jeji Zivot z vétsi blizkosti. Mimo jiné je dalSim dilezitym prvkem popis
obrazu celé spolecnosti prostiednictvim zobrazeni vSech prostiedi, ktera jsou dilezita
pro normalizacni prostor — napf. prosttedi nemocnice v serialu Nemocnice na kraji
mésta nebo vojenské kasarny v seridlu Chlapci a chlapi. Cely prostor normalizaéni
spolec¢nosti dovrSuje zaméfeni se na jednotlivé postavy v kinematografii, které
prostupuji vSemi zivoty divakli — zaméfit se na vSechny vékové a profesni skupiny
ztotoziujici se s divaky — napt. prodavacky v Zené za pultem, zemédélci v Nejmladsi
z rodu Hamrii & vysokoskolaci v Bylo nds sest (Cinatl 2009: 244).

V politickém filmu se téz Casto stfetdva generacni boj. Hlavnim hrdinou byva
vétSinou padesatnik, ktery je uvé€domélym stranikem, ktery chce vzdy pomadhat
druhym a vzdy bude state¢né bojovat pro blaho celé spolecnosti. Tato star§i generace
se stfetava s témi mladymi, ktefi jeSt€ moc netu$i, co se zivotem a maji zmatek
v hlavé, ovSem je to budouci generaci, kterou musi ti zkuSeni a odhodlani pfevychovat.
To vSe se odehrava v typickém socialistickém prostiedi a v pozadi filmu casto byva
zobrazen 1 néjaky uvédomély piedseda i predstavitel Vetfejné bezpecnosti, ktefi
reprezentuji politickou moc (Blazejovsky 2002: 10).

Typické pro toto obdobi je 1 zobrazeni fronty, které miizeme nalézt ve vétSing
dobovych filml. Fronta je kkazem, se kterym se v soucasné dob& malokdy setkame a
pro normalizacni realitu je tak typickym jevem. Fronta ve filmu mé zobrazovat
rozd€leni scény na dobré a Spatné postavy. Ti Spatni poSkozuji svym chovanim
zékazniky ¢i své okoli, vétSinou dochazi i1 k podpultovému prodeji. Poté je zde
zobrazeni téch dobrych, ktefi by méli dosdhnout spravedInosti napf. stiznosti proti zlu.
Politicka elita si tak ma potvrzovat svoji roli, ktera je legitimizovéana a spole¢nost by ji
méla daveéiovat, aby nedoSlo ke zbytecnému chaosu. To, Ze mlze byt fronta 1
neskodny jev, mohlo byt napt. zobrazeni fronty jako obycejné prostiedi, ve kterém se
d¢j filmu na néjaky Cas odehrava. Takto byla fronta pojata spiSe komickym dojmem
napt. ve filmu Léto s kovbojem (Ozdrencik 2010).

Filmy a seridly mély v obdobi normalizace velmi vysokou sledovanost,
predevsim ty se sekundarnim ideologickym kodovanim, jelikoz to bylo jediné, na co se

dalo v televizi divat. Na rozdil napf. od televizniho zpravodajstvi, podfizené
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primarnimu ideologickému kodovani, které bylo siln€ zatizeno politikou a
ideologickym jazykem moci, opakovala se zde pouze klisé, které jsou pro divaka
nezajimavé. Velkym prilomem ve sledovanosti byly pfedev§im Dietlovy seridly, které
mély nejvyssi popularitu, ale unikatem doby se stal seridl Rozpaky kuchare
Svatopluka, ktery mél podobu televizniho potfadu i seridlu v jednom. Hlavnim
principem vSak bylo, Ze samotny d¢j mohli ovliviiovat divaci nejen uvniti studia
pomoci tlacitek na své desce, ale 1 divaci u televiznich obrazovek prostfednictvim
rozsvécovani a zhasinani svétel ve svych domovech (Cinatl 2009: 245). Tento zptisob
seridlu byl vSak na druhou stranu dost paradoxni v této dob& — divaci byli nadSeni
moznosti volby ovliviiovat pokratovani déje, coz bylo mozna také jediné, co mohli
svobodné ¢init v nesvobodném socialistickém staté. Ale nebyl by to tak docela
normaliza¢ni seridl, kdyby opét neptfedkladal 1zivé informace. Od zacatku byl serial
psany tak, aby se nemuselo psat nékolik moznych scénaiti podle volby publika, ale byl
Sikovné sestaven tak, aby rozdvojovaly scény minimalnég, které se spoji opét v jeden
scénaf. Tedy at’ uz divaci rozhodli ano ¢i ne, pointa ptibc¢hu skoncila vzdy stejné a

s divaky tak nevédomé bylo manipulovéano (Po stopach hvézd).

5.1 Normalizacni zZlo

V 70. a 80. letech se Ceskoslovenska filmova produkce vyrazné lisi od produkce
zahrani¢ni, pfedevsim té na Zapad&. Zapadni filmy se soustfed’uji spiSe na akéni filmy
a komedie, které maji od reality zivota divakd hodné daleko, ty normalizaéni filmy se
chtéji co nejvice vcitit do spoleCenské reality a prostfednictvim ni poukézat na zlo
spole¢nosti (Cinatl 2009: 250).

Zlo, proti kterému politickhi moc prostiednictvim Ceskoslovenské
kinematografie bojovala, mélo dvé podoby — diskurs véalky v 50. letech a diskurs
nemoci béhem normalizace. V 50. letech zlo ptfedstavovalo jedince, ktery se boufi
proti rezimu a vSe sabotuje — pt. film Dovolend s Andélem z 50. let, kdy se z Gustava
And¢la stane novy Clovek poté, co ho kolektiv odboraiti vychova ke svému obrazu.

V protikladu stoji zlo normaliza¢ni, kde je hlavnim problémem nékaza, kterou Sifi
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skupina jedincii a ma negativni vliv na jednotlivce — pt. film SnéZenky a machri z let
80. — ze Skolniho prostfedi a negativni vliv tfidni party na jednotlivce. Tato nemoc se
musi 1€Cit, coz se ne vzdy podati — pt. film Ldska z pasdaze z 80. let, kde se hlavni
hrdina, kter¢ho hraje Luka$ Vaculik, z vekslackého prostiedi nevyléci ani diky
nalezené lasce. Tento film mél byt do jisté miry ur€itym varovanim pro normalizacni
mladeZ, jak se nezaplést do nebezpecného prostiedi a nepodlehnout ndkaze. Témi
normalizatory ¢i lékati zde vSak neméla byt politickd elita, ale spiSe ucitelé nebo
Clenové armady, ktefi méli pfivést ty nemocné na spravnou cestu, vyjimecné
uvédoméli obéané jako napi. Anna Holubova v Zené za pultem ze 70. let (Cinatl 2009:
253 —255).

Normalizaéni zlo 1ze pojimat Siroce, jako ndkaza skupiny lidi, ale i1 prostorové,
kdy je za zlo povazovéano ptredevS§im mésto. Ve mésté lze nalézt pocatky Prazského
jara, od kterého se chce normaliza¢ni obdobi zcela odprostit. Toto prostiedi je zcela
chaotické a nebezpecné pro spolecnost, diky vyskytujicim se pasdZim, bartim a jinym
no¢nim podnikim. V opozici stoji Cistd vesnice, prostfedi, kde ziji pracoviti a
uvédoméli ob&ané, ktefi drzi socialistickou spole¢nost pohromadé (Cinatl 2009: 256 —
257). Bylo nutné oslavovat opét prostiedi vesnice, vzhledem k vymezeni se k filmim
ze 60. let, b&hem nichZz byla kolektivizace vesnic zesméSiiovana a tak mnoho
normalizacnich filmi se zaméfovala znovu na tématiku vesnice a zeméd¢€lstvi — viz
film Bourlivé vino (r. V. Vorlic¢ek, 1976), ktery byl natoCen na objednavku jako siln¢
normaliza¢ni politicky film k oslavé zemé&délstvi, druZzstev a vesnice jako celek,
neméné 1 k vymezeni proti Prazskému jaru a roku 1968 (TéZka 1éta Ceskoslovenského

filmu 2/12).

Ackoliv se mlize zdat, ze ncékteré normalizacni filmy a seridly jsou apolitické
(mam na mysli ted pfedev§im ty snimky se sekundarni koédovanou ideologii),
normaliza¢ni praktiky jsou Casto dobie skryty a plisobi neptimo, ale velmi G¢inné. Tim
nejlepSim piikladem se mlze zdat jeden z nejpopulérnéjSich serialli tehdejsi doby —
Nemocnice na kraji mésta od scénaristy Dietla, ktery ma vysokou oblibu i v dnesni
dobé. Dokonaly normalizaéni ukaz z lékatského prostredi, které je synonymem lécby

vSech nemoci a politické moci — politickd moc zde pfedstavuje mensinu doktorti, ktefi
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1é¢i/ovladaji vétSinu, tedy spolecnost/pacienty. Lékafti jsou ti, kdo védi, koho a jak 1écit
a nemélo by jim byt odporovano, stejn€ jako nebudou IéCit ty, kteti o jejich pomoc
nestoji. Pravé oni maji jedineCnou moc nad pacienty a pacienti by se méli na né
stoprocentné spolehnout, vkladaji pacientim tak veskerou péci, na jejiz ukor obé&tuji
sviij osobni Zivot (Cinatl 2009: 258 — 261).

Klicovou hrozbou normaliza¢niho zla zobrazovaného v kinematografii neni
pouze nebezpeci ndkazy ze spolecnosti, ale 1 existence stafi a neStastné nahody, které
nemiiZzeme ovlivnit a musime se s nimi smifit Pfikladem nestastné ndhody, miize byt
leteckad nehoda v serialu Sanitka — pointou je, Ze zde nemtizeme hledat zddného vinika,
ktery by za zlo mohl, je to pfirozena véc krutého svéta, proti kterému nedokéze
socialismus bojovat. Stafi je zase pojimano jako néco silné depresivniho, kterému se
nikdo z nas nemtize vyhnout a je tieba se s tim smifit (Cinatl 2009: 261 — 265).

Jak 1ze vidét, politicky film v obdobi normalizace tvofi velkou ¢ast dramaticka
tvorba, ktera se vyznacuje nékolika dominantnimi prvky. Kromé stafi a samoty, které
je cCasto v konfliktu se zbytkem rodiny, je zde jiZ zminéno, tvofi drama dalsi
charakteristické spravné vzorce chovani pro normalizaéni spole¢nost. MlZzeme lze
najit konflikt pracujicich, které tvoii €asto muzi a rodiny, kterou pfedstavuje Zena — ma
drZet rodinu pohromadé. V dramatické tvorbé mimo jiné je Casto zobrazovan vztah
mezi rodi¢i a détmi — sttedem dé&je je rozhadand rodina, kde existuje hned cela fada
drobnych sporit mezi nimi. Lze zminit 1 fakt, Ze v normaliza¢ni kinematografii ubyva
zobrazeni mladych na prahu dospélosti, jak tomu bylo na v minulosti a jddrem se stava

star$i generace (Hlavica 2012: 165 — 185).

Mimo vykresleni ideologického obrazu v jednotlivych dilech miZeme nalézt i
romanticky prvek, dominujici v pfibéhu a Casto odvadéjici pozornost od samotné
ideologické podstaty d¢je. Dramaticnost ptibéhu totiz dokresluje v poptedi par muz —
Zena, kdy jeden z paru je vzdy v pozici hlavni role a dodavaji dramati¢nost déjové
linii. Je dilezité, aby tento par samoziejm& podporoval komunistickou ideologii.
Ptikladem mtze byt seridl Zena za pultem & Muz na radnici odehravajici se v pozadi
n¢jakého pracovniho prostredi, jak zde jiz bylo zminéno, kde funguje jiz tradi¢ni

pozice nadfazenosti a podfazenosti jako v prostiedi politickém (Reifova — Bednarik —
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Dominik 2009: 208). Vztah, ktery nevznikne pfimo na pracovisti, totiZ musi zakonité
ztroskotat. Mimo jin€ je zajimavé pro normalizaéni film 1 zobrazeni sexuality samotné.
Politicka elita zakazovala jakékoliv pfimé zobrazeni sexuality, jelikoZ rozvraci
spolecnost a zavedené normy. Romanticky vztah dvou lidi ve filmu ma byt uzite¢nym
pro ostatni, nikoliv zobrazenim intimity, vyzyvavych a sexudlnich objektii (MareSova
2010: 85 — 86).

Nezanedbatelnym prvkem této doby jsou téZ herci a umélci, ktefi zajistovali
popularitu normalizaéni kinematografii. Typickym normaliza¢nim umeélcem se stava
ten, ktery slouzi lidu, aby vzkvétaly socialistické idealy tfibici uslechtilou spolecnost.
To vSe ma vykonavat v souladu se socialistickymi dokumenty a poslanim ideologie
republiky. V této dob& nebyl podstatny umélctiv talent, ale aby konal ve prospéch statu
v té spravné normalizujici roviné. Oblibeni herci znejsledovanéjSich seriald tak
bezpecné legitimizovali komunistickou moc v Cele stdtu — dokazuje to hlavné Charta
77, kdy rezim vyuzil znamych tvaii z filml a televize k diskreditaci dokumentu a
prosazeni Anticharty To vSe mélo zajiStovat kinematografii pfedev§im popularitu —
tedy spiSe podprimérnd kultura a hlavné konzumerismus— co nejvyssi sledovanost

(Ustav pro studium totalitnich rezimf, nedatovano [a]).

IdedIni normaliza¢ni film by mél mimo jiné vSak obsahovat i humorny prvek.
Pravé proto se stavaji uz zacatkem 70. let dominantou kinematografie komedie. Svijj
podil na tom vSak méla 1 politickd elita, kterd zaCala komedidlni prvky do filmu
protlacovat. Divodem byl v roce 1972 obrovsky pokles navstévnosti kin a nezajem
divakid o normalizaéni filmy. Je to prvek, ktery je pro ideal normaliza¢niho politického
filmu netypicky. Na scénu se tak dostavaji napt. i tzv. ,crazy komedie* v Cele
s Vaclavem Vorlickem a MiloSem Macourkem a pozdéji 1 nejslavnéjsi odbornici na
komedialni filmy Svétdk — Smoljak, ktefi pfindSeji do normaliza¢ni kinematografie
predevsim intelektualni humor. A ackoliv se miize stat, Ze prave tento Zanr nemiZe mit
s politikou moc spole¢ného, je tomu naopak. Uz tim, Ze si komedie protlacila
mocenska elita, se stdvaji komedie vyznamnymi politickymi filmy obdobi
normalizace. A nemalo scén v téchto dilech je ideologicky ladéné, ovSem na divaky

plsobily komedie tim nejlepSim zplisobem (Tézka 1éta Ceskoslovenského filmu 6/12).
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Komedialni scény a humor totiZ nemaji ideologickou kontrolu nad spolecnosti. Jsou
sice divaky vyZadovany, protoZe spoleCnost se v prvni fad¢ chtéla odprostit od
politického Zivota a vetfejné sféry, ale politickd scéna prostfednictvim ideologie ve
filmu si zaroven tak utvrzovala svoji moc.

Pravé komedie jsou pro normalizani dobu nanejvy$ dulezité a tvofi téz jadro
kinematografie doby. ReZim je toleroval, vyjimecné 1 vyZzadoval, jelikoZ byly divaky
pozadovany a napliiovaly kontinuity Gspésnych filma z 60. let. Jedna se o filmy, které
mély v tehdej$i dobe obrovsky uspéch a v soucasnosti je jejich obliba stale vysoka 1
diky pfevazné nepolitickému scénéaifi — mezi nejlepsi patii duo Smoljak - Svérak.

Dilezitym prvkem této abnormality je komicky dé& a netypicky humor, ktery 1 ty

vvvvv

6. Analyza normalizacniho politického filmu

6.1. Zena za pultem15

6.1.1 Obsah seridalu

Serial z roku 1977, ktery je ovlivnén dobou Charty 77 a Anticharty a snaZi se
reagovat na situaci prostfednictvim seridlu s odkazem na socialismus s realistickou
podobou. Jelikoz toto dilo vzeSlo takového oblibeného autora, jakym byl Jaroslav
Dietl, byl seridl stejn€ populdrni jako ostatni jeho seridly, coz se dokazuje 1
nadprimérna sledovanost premiérovych dild, které se pohybuji na hranici kolem 90%
divakl u obrazovek (viz ptiloha €. 3).

Dvanactidilny seridl se odehrdva v prazské normalizatni samoobsluze
s potravinami. Jadrem ptib¢&hu je rok Zivota Anny Holubové, kterd ptichazi do nového

zamestnani. Po rozvodu se svym manzelem chce zazit novy Zivot na novém miste,

15 Rezie: Jaroslav Dudek, Scénar: Jaroslav Dietl, Hraji: Jifina Svorcova, Petr Hanidinec, Josef Langmiler, Dana
Medtick4, Jana Bouskova, Jan Potm&sil, Vladimir Mensik, Hana Maciuchové, Zdengk Rehot, Vladimir Hlavaty,
Jaromir Hanzlik, Lenka Termerové4, Daniela Kolafova ad., Rok vyroby: 1977, Zanr: komedie/rodinny serial.
[Zena za pultem. Cesko-Slovenska filmova databaze (http://www.csfd.cz/film/99723-zena-za-pultem/ , 10. 4.
2013)].
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prehodnotit sviij dosavadni zplsob Zivota a zacit se vice vénovat svym dvéma détem —
malému Petrovi a dospivajicimu Michalovi. Kazdy dil seznamuje divéka s jednim
predstavitelem samoobsluhy, od feznic a zelinafek po skladniky, $éfy ¢i prodavacky.
Kazdy mé jiné osobni problémy (divdk by se tak mél s postavou lépe ztotoznit a
v jeho/jeji zivoté si najit 1 své) a Anna jako oblibend spolupracovnice a diivérnice
vSem pomadha jejich problémy feSit. Sama ma vSak osobni Zivot nevyjasnény — do
zivota ji vchazi novy muz Karel, kterého pozdéji opousti kvili svému byvalému a
nevérnému manZelovi, aby vyhovéla svym détem, které otce ve svém Zivoté pottebuji.

Jako jeden zmala normalizaénich seridld, se dostala Zena za pultem i na
zahrani¢ni zapadni trh, coZ se miize jevit jako piekvapujici vzhledem k ideologickym
funkcim serialu. Je moZné, Ze zde byla komunisticka hesla piehliZzena diky zosobnéni
s lidskymi ptibehy, které serial vypravi a zaméfenim na zenskou roli (Machek 2010:
41). Zajimavosti je 1 obsazeni hlavni role Anny Holubové hereCkou a aktivni
komunistkou Jifinou Svorcovou, kterd v té dobé divaky nebyla pfijimana s velkym
nadSenim. Je zde tedy patrny silny vliv politické moci pii obsazovani roli, jelikoz
serial byl plivodné psany pro herecku Janu Hlavacovou, se kterou by mél snimek

urcité jiny vysledny efekt (Wernischova 2011).

6.1.2 Politické prvky seridalu

Serial je typickym ptikladem sekundarné kodované ideologie, proto se mize na
prvni pohled zdat, Ze je apoliticky. Jelikoz je vSak seridl zroku 1977, je spojen
predevsim s Chartou 77, kdy spolecnost byla zahlcena politickym tlakem a bylo nutné
serial od politiky spiSe odpoutat. OvSem ani toto dilo se politice nevyhnulo, 1 ptesto, Ze
okrajové v prosttedi dobfe znamém divdkovi. Byl tak zasazen do prostiedi
socialistické samoobsluhy, které by zobrazovalo realisticky zivot tehdejsi spole¢nosti
s postavami, se kterymi by se kazdy divak ztotoznil. Politickd hesla se zde objevuji
Casto v podani oblibenych postav, se kterymi se divak lehce sZije, napt. vedouci
samoobsluhy Karas (hraje Vladimir MenS$ik, jeden znejpopularnéjSich hercii
normalizace), ktery je uvédomélym komunistou a poméhal budovat socialisticky

obchod a seridl dopliuje svymi vyroky: ,,Jsi tady pro zakaznika, musis se chovat

27



slusneé a mlicet! Chovej se jako zaméstnanec socialistického podniku!“, , Pani, ten
obchod je tak muj, jako vas!“, ,,Obchod se nikdy nezavira, musime plnit plan trzby. .
Ci povida svému kamaradovi Pepikovi: ,, Podivej, Pepo, fekni sam, co je to let, co jsme
skoncili s kapitalem, co jsme skoncili s vykovistovanim, vis, co nam uniklo? Ze jsme
vytvorili takové malé vykoristovatele v nasich rodindach a oni ivou, Ze jsou v pravu!“.

Stranictvi neni vyloZen€ u seridlovych postav zdiiraziovano, ponévadz by to
nem¢élo pravdépodobné uspéch u divaki vzhledem k obdobi vysilani, ovSem vzornym
prikladem stranictvi je urcité¢ 1 hlavni postava Anny Holubové, kterou hraje Jifina
Svorcova (ktera zlistala zapalenou komunistkou i po roce 1989) je typickym
zobrazenim uvédomélé obCanky socialistické zemé. Pravé ona mé byt vzorem kazdé
socialistické Zeny, ktera bude bojovat s opozi¢nimi silami a bude 1é¢it normalizaéni
zlo. JelikoZ byla v samoobsluze zvolena ,,d0vérici®, jeji role tkvi v tom, Ze kazdému
bude ochotné pomahat a vSechny problémy rdda vyfesi. Napt. se stdvd vzorem pro
mladdez a mladou ucnici Zuzanku pouci, Ze neni dobré krést socialisticky majetek,
ktery je vlastnictvim nas vSech. Kolegyni Kalaskové poradi s nevérnym manzelem a
pomiZze jim dat svij vztah opét dohromady ¢i zelenindice Jifince pomiize
s poSramocenym sebevédomim diky vad¢ v koktani.

Ideologie vstupuje do seridlu 1 prostfednictvim socialistickych svatka.
Dominantou bfeznového dilu se stava oslava Mezinarodniho dne zen, kdy kazda
zaméstnankyné obchodu samoziejmé dostane od muZzi karafidt a bonboniéru.
Kvétnovy dil zase za¢ina klasickym prvomajovym pochodem k oslavé svatku préace,
vSichni nadSené v priivodu mavaji vlajeCkami a zdravi prezidenta Husdka. Nechybi
zde ani pfipomenuti Velikonoc a Vanoc, ovSem ani ne tak jako oslavy, jelikoZ se jedna
o kiestanské svatky, jako spiSe o zvySeny chaos v obchodé, trzbu a praci navic spojené
s témito dny. Atmosféru doby dotvaii 1 zminky o socialistickych institucich, napf.
béhem vyvolani konfliktu telefonat na SNB, schiize ROH, na které¢ je Anna zvolena
diavérici podniku ¢i klub SSM, kde je dcera Anny Michala aktivni ¢lenkou.

Jak zde jiZ bylo zminéno, v pozornosti celého seridlu stoji Zensky kolektiv —
Zena je zde zobrazena jako ta pozitivni, vSehoschopnd a silnd postava, kdezto muzi
jsou popisovani spiSe v negativnim svétle. Ponévadz, pokud zde vystupuje néjaka

postava muzZe, je zde vétSinou za nevérného zradce, ktery Zenam pouze ublizuje. Muzi
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touzi pouze po zisku a obdivu Zen, kdezto Zeny vzdy zachranuji situaci a snazi se
udrZet rodinu pohromadé. Toto je pfipad 1 hlavni protagonistky Anny Holubové,
ovSem Vv jednom se trochu vymyk4 moralce tehdejsi doby. Je totiz o ni pfili§ velky
zdjem muzl, ktefi se vyskytuji vjejim blizkém okoli béhem jednoho roku. Hned
zpocatku o ni projevi zajem zastupce vedouciho Vilimek, ktery kvili ni opustil 1
manzelku. Sympatie k ni ma 1 Annin soused, ktery v poslednim dile téZ odchéazi od
manzelky. VétSinu seridlu vSak tvoii Anna par s Karlem, aby ho nakonec opustila
kvili byvalému nevérnému manzelovi, ktery ma o ni stile zajem. Anna je tak
vyobrazena jako naivni a dost nerozhodné Zena, coZ odporuje vzoru socialistické Zeny,
ktera by meéla budovat Stastnou a pohromadé drzici rodinu, coz mohlo vyvolat
pomérné velkou kritiku serialu.

Mimo jiné lze v seridlu najit mnoho scén a hlasek, které se dneSnimu divakovi
mohou jevit jako absurdni. Je zde viditelny pokus o komedii, kterou vSak obstarava
okrajové pouze n&€kolik madalo postav v seridlu, pfedevSim role ptidrzlé Olinky
z lahtidek, kterou ztvarnila Hana Maciuchova. Ve zbytku se vSak jedna spiSe o pokus o
vtip, ktery bohuZel nevysel. Absurdni je napt. dialog §éfa Karase s nastupujici Annou
v 1. dile: ,, Tady jste v prvotridnim podniku. Mame pét pokladen, masny kram, zeleninu
zvlast, lednice s mrazaky, ale mramorova podlaha pridava obchodu smrnc!*. Od véci
neni ani vaznost, kterou dodava Anna zaméstnani prodavacky: ,, 4 miizeme vyrazit za
pult, ktery znamena svet!“

Nebyl by to klasicky sekundarné kodovany seridl, kdyby v ném chybél néjaky
romanticky vztah dvou lidi. Samoziejmé témét v kazdém dile se odehrava néjaky
emociondlni prvek, pf. mize byt vztah a pozd¢ji svatba feznice Lady a skladnika
Oskara ¢i1 zacinajici vztah prodavacky Soni. OvSem jadrem celého seridlu prostupuje
vztah Anny Holubové a statika Karla BroZe. Pro politickou elitu, zasahujici do tvorby
seridlu, vSak pfib¢h téchto dvou postav pouze dotvaii normalizaéni prostiedi, kde se
odehrava. Vztah zacind v samotné prodejné, kde se par seznamuje. Obchod viibec
nepusobi redlné, jak by se mohlo na prvni dojem zdat. Hraje si na Spickovou prodejnu,
ktera nem4 konkurenci, s pfeplnénymi regéaly plného zboZi (zdbéry na zbozi 1 kazdy dil
seridlu zac¢ind) — rezim tak chce dokazat lidem, Ze Ziji v blahobytu a s mozZnosti zisku

téméf jakéhokoliv zboZi. Z politickych diivodii byla Anna zasazena do Useku lahidek,
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kde je spousta nedostatkového zboZi, coZ vytvatrelo pro divdky mylny dojem, Ze
opravdu takovéa prodejna s mnoZstvim kaviaru, druht syrt a exotického ovoce opravdu
existuje (Machek 2010: 45 — 46). Par se pak Casto presouva do normaliza¢nich ulic a
predevs§im do Karlova ¢erveného ,,MBécka®, kde probiha velka cast jejich spole¢nych
dialoglh ve vefejném prostoru. Vztah pak pokracuje do soukromého prostiedi, tedy
Annina bytu, ktery vSak neplisobi moc realnym dojmem — je spiSe neobydleny, strohy
a ptili§ uspotfaddany (MareSova 2010: 89 — 92).

Mimo jiné téméf v kazdém dile 1ze najit néjakou konfliktni linii, problémy,
které je nutné vyftesit. Spory probihaji napt. v Annin€ rodiné¢ — Anna se hada se svoji
tchyni ¢i dcera Michala se svoji babickou, matkou a pozdéji 1 otcem, kdyZ pozna jeho
pravou tvaf. Patrny je 1 boj s normalizatnim zlem, které napf. predstavuje statni
byrokracie brzdici spravné zasobovani prodejny ¢i rGzni vykofistovatelé, touzici
pouze po uspéchu, penézich a pfebytecném majetku.

Zobrazeni dalSiho prvku — fronty, by se mohlo zdat v prostfedi socialistické
prodejné¢ samoziejmé, ovSem zde je to dost sporné. Fronta v obchodé¢ totiz nebyla
b&hem normalizace pfili§ pozitivnim znakem spole¢nosti, a jelikoZ tento serial
zobrazuje spiSe 1zivy obraz tehdejsi doby, fronta na zboZi v pravém slova smyslu zde
kupodivu chybi. Zbozi v obchodé totiz bylo nadbytek, tudiz fronty na uréitou véc
nevznikaly, jak bylo tehdy zvykem.

Nelze opomenut ani prvek stafi ¢i samoty. V patém dile o starém Dominikovi je
skladnik FrantiSek vykofistovan vlastni rodinou, kviili které by se roztrhal, jen aby
nakonec neztistal sam. V devatém dile je zase zobrazena samota zatrpklé diichodkyné
Kubankové, kterd se $tastnym koncem potka femeslnika Matéjicka a na stara kolena

se op¢t provda.
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6.2. Hroch'®

6.2.1 Obsah filmu

Hroch je typickym politickym filmem na objednavku, ktery ma prevratit
udalosti roku 1968 na jinou miru. Je to jisty pokus o satiru na téma Prazského jara
absurdni formou od scéndristy a reziséra Karla Steklého. Cely ptibch se odehrava
z velké ¢asti v zoologické zahrad€ v pavilonu hrocha, kolem kterého se toc¢i veskery
d¢j. Hroch mé zkaZzeny chrup a méla by mu byt potfizena nova zlatd korunka, na kterou
ovSem odmitne ptispét vlada. Celou zalezitost tak ma proSetiit bankovni ufednik se
stejnym jménem — Hroch. Pfi zkoumani hrocha je ufednik spolknut a uvéznén v jeho
téle. Hroch diky tomu za¢ne vydavat zvuky a mluvit prostfednictvim Gfednika, coZ se
stane senzaci pro cely narod po uvolnéni cenzury. Jadrem celého dé&je je vSak boj o
nadvladu mezi politickou elitou a politickou opozici. Politickd opozice totiz obvini
vladu z nefinnosti, jelikoZ nechce sehnat penize na novy zub pro hrocha. D¢j
pokracuje bojem o moc stylizovany do doby Prazského jara, ktery skonci porazkou
pomylenosti a popletenosti a politickd opozice je potrestina vysméchem celé
spolecnosti poté, co je bankovni ufednik opét vyzvracen z téla hrocha.

Karel Stekly byl po natoceni snimku kritikou oslavovan, uz diky tomu, jak byl
nadcasovy a jako prvni dokdzal svym filmem reagovat na ,hriznou* udalost naSich
dé&jin — Prazské jaro. Pokusil se totiz natocit politicky a siln€ angaZovany film, nad
kterym by se mohli divaci 1 zasmat a pobavit. Zda se vSak, Ze to se mu nepodarilo
s rekordné nizkou navstévnosti kin s néco mélo ptres 200 000 divaky (Taussig 2009:
145 —146).

Sam Karel Stekly tvrdil, Ze d€j a vSechny postavy ve filmu jsou Cisté¢ vymyslené
a vykonstruované, coZ neni pravda. Uz pfi prvnim pohledu je ziejmé, Ze jsou zde
totozné rysy nékterych postav, jako napf. postava ministra Borovce alias Alexandr

Dubcek (hlavni postava Prazského jara), zpévacka Sona alias Marta KubiSova — Sona

16 Rezie: Karel Stekly, Scénat: Karel Stekly , Hraji: Svatopluk Matyas, Helga Cockové, Oldo Hlavagek, Helena
Bleharova, Miroslav Homola, Zdena Hadrbolcové, Eduard Dubsky, Jiii Lir, Slavka Budinova, Josef Vétrovec,
Jifi Holy, Oldfich Velen, Jan Skopecek, Josef Kebr, Milos Willig ad., Rok vyroby: 1973, Zénr: komedie, film.
[Hroch. Cesko-Slovenska filmové databaze (http://www.csfd.cz/film/8670-hroch/, 10. 4. 2013)].
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touzici po slavé udéla vSe pro to, aby dostala povoleni na zahrani¢ni turné. Nahodou
ve filmu neni uplatnéna ani sbirka na zlatou korunku pro hrocha, coz je zneuziti a
narazka na sbirku pro zlaty poklad, ktery byl uskutecnén vroce 1968. Je zde
vykreslena cela fada postav Prazského jara, dost moZznéa zde miZeme najit nardzku na
spisovatele a novinafe Pavla Kohouta, ktery byl nepfitelem normaliza¢niho reZimu.
Ztotoznén by tak mohl byt sjednou zhlavnich postav filmu, novinafem Pipem
Karinem, coZ je mozna smé$né jméno, ale inicidly ma absolutné stejné s Pavlem
Kohoutem. Je vykreslen jako lhaf a vydérac, touZici po moci a slave stejné jako ostatni
postavy v tomto snimku. Podobnost nelze upfit ani spolku Klub angaZovanych ptatel
hrocha, nejspiSe parodujici dalsi symbol Prazského jara Klub angaZovanych nestranikii

(Koura 2009).

6.2.2 Politické prvky filmu

Hroch je typickym piikladem politického filmu zdoby normalizace
s propagandistickymi prvky. UZ na prvni pohled je zifejmé primarni ideologické
kodovani, které usiluje o viditelnou stranickou ideologii po cely ptibéh filmu. Je zde
ziejmy 1 boj proti tfidnimu nepfiteli, ktery naruSuje politicky rezim a je tfeba
spolecnost na né&j upozornit. Na druhou stranu vSak neoslavuje zddného tfidniho
hrdinu, jak je v tomto typu filmi zvykem, jelikoZ se jedna o satiru. To znamena, Ze
hlavni postavy déje chce spiSe vefejné zesmésnit. Neni tieba dodavat, Ze jako typicky
propagandisticky film, ani tento snimek nebyl ve své dobé pfili§ oblibeny u divakd,
ktefi se ptimému styku spiSe vyhybali.

Celym filmem se prolind tvrda kritika ,,socialismu s lidskou s tvari®, ktera je
casto maskovdna pod satirou suvédomélymi politickymi mysSlenkami v Cele se
statostranou KSC. Politick4 hesla jsou tak obsaZena téméf v kazdé vété a myslence,
typu: ,,Moderni clovek musi myslet iracionalnée, protoze Zije v absurdnim svete. “ nebo
,, Planujeme dopredu a uvédomeéle. “ Nechybi zde samoziejm¢e oslovovani soudruhil a
soudruzek ¢i Castd slova o angazovanosti v politice. Béhem jedné scény jednani na

vladé se fesi politicka situace v zemi stylem kritiky ,,socialismu s lidskou tvari* —
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hlavnim cilem strany je uchopeni moci, neni mozna z4dné stiedni cesta, protoze ucel
svéti prostiedky.

Ve filmu miZeme najit celou fadu typickych prvki, které jsou urcujici pro
normaliza¢ni politicky film. Hned na zacatku snimku lze spatfit charakteristické
rozdéleni roli v domacnosti u muze a Zeny u ministra Borovce — muz reprezentuje
uvédomélého a schopného politika, na druhou stranu Zena by se v politice angaZovat
nemé¢la a méla by zastavat v domdcnosti spiSe roli hospodynky. V celém filmu
prevlada 1 zobrazeni star§i generace, ktera je jadrem dé&je, zde se jedna spiSe o
politickou elitu, zbytek zde zastupuje generace stiedniho v€ku. Nechybi zde ani
zobrazeni normalizacni fronty. Ne vSak na tGrovni konfliktniho d&je, jedna se spise o
dotvareni prostiedi, jelikoZ ve fronté ¢ekaji déti na otevieni pavilonu hrocha v zoo.

Neni zde nouze ani o absurdni scény, uz kvili tomu je snimek Hroch
povazovan za jeden znetrapnéjSich filmid ceskoslovenské kinematografie (Koura
2009). Cely film provazeji nesmyslné dialogy, nenavazujici scény a nejveétsi
absurdnosti je jadro celého déje — mluvici hroch dodava filmu tragikomicnost.
Absurdni mi pfijde 1 scéna ministra Borovce na mistnim koupalisti, ktery skace po
hlavé do bazénu — ve skuteCnosti jde pouze o narazku na politicky symbol Prazského
jara — Alexandra Dubceka. Stekly se pokousel vybarvit ministra Borovce alias A.
Dubceka do téch nejhorSich charakteristik, aby odhalil jeho pravou tvar celé
spolecnosti. Ministr ve filmu je pojiman pouze jako chamtivy populista a primitiv
touzici po moci a slave, ktery se na vefejnosti chova jako lidovy a oblibeny politik u
vSech obcani.

Velkym tématem filmu je téZ cenzura, ktera byla béhem PraZského jara zruSena.
Cenzura je zde zesméSiovana, jelikoZ podporuje moc, slavu a pfiZivovani, coz neni
dobré, lepSi je zZit normalni Zivot bez prepychu. Kvili uvolnéni cenzury
prostifednictvim vysilani novych informaci zavladl ve spole€nosti pouze chaos. Mimo
jiné je zde lehce zaznamendna 1 kritika kiest'anskych myslenek, které jsou v rozporu
s ideologii komunismu.

Zaroven je zde zfejma stylizace do “crazy komedie®, kterad se stala v 70. letech
v kinematografii trhakem. To vSak pouze potvrzuje celou fadu absurdnich scén, které

JiZ byly zminény. Nepochopitelné jsou napft. bryle zpévacky Soni, pomoci nichz slysi
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— respektive, pokud si je sund4, neslysi nic. Od véci nejsou ani scény s ucitelkou (hraje
Zdena Hadrbolcova), kterd si ztotoZni hrocha s opernim zpévakem a chce si ho vzit za
muZe. Nejvice absurdni je vSak hudba, kterda dopliuje cely film v podob& kvileni
hrocha. Stekly se tak pokusil sice o komedii, ale vyznélo to spiSe opaénym dojmem,
coZ neni typické pro komedie 70. let.

Samoziejmé zde postradam typicky rys normaliza¢niho filmu, a to socialisticky
prostor, kde by se snimek odehraval. Pro ,,crazy komedie* je totiZ charakteristické, ze
se vétSinou odehravaji v nezndmé zemi, meésté¢ €1 prostoru kvili blaznivym a
nadpfirozenym scéndm. Téz zde chybi n&jaky zdsadni romanticky prvek, ktery by se

odehraval ¢i vytvarel mezi hlavnimi postavami filmu.

6.3. Gottwald"’

6.3.1 Obsah seridlu

Serial je pétidilnym historickym a Zivotopisnym dilem dé¢lnika a politika
Klementa Gottwaldem nato¢eny k90. vyro¢i jeho narozeni. Kazda cast je
celovecernim filmem zobdobi let 1928 — 48 od krize komunistické¢ strany do
vitézného tnora vroce 1948 a nastupu komunistické nadvlady v Ceskoslovensku.
Jedna se o pfevazné silné politicky zamé&feny seridl, kde stoji v hlavni roli Klement
Gottwald a v jeho opozici prezident Edvard Benes. Gottwald pfedstavuje v seridlu
podle tvlirci to nejcenngjsi dédictvi, co mame a na které bychom méli byt nalezité
pysni. Diky zklamani z d&jin se musel uchylit k revoluénimu hnuti, zvané komunismus
a zaziva tfidni boje, porazky 1 vitézstvi, aby ndm pftinesl lepsi budoucnost.

Prvni dil za¢ind koncem 20. let minulého stoleti, kdy je komunistické strana
v tézké krizi, kterou musi jeji stranici 1 rizné osobnosti, véetné znamych spisovateld,

zacit fesit. Strana je roztfiSténa a uvazuje se o frakci, v cele s Klementem Gottwaldem,

7 Rezie: Evzen Sokolovsky, Scénai: Jaroslav Maté&jka, Hraji: Jiti Stépnicka, Jan Teply st., Ladislav Lakomy,
Frantidek Rehak, Ilja Prachat, Jiti Holy, Otakar Brousek st., Vladimir Raz, Michal Doc¢olomansky, Vaclav
Mares, Jiti Langmiler, Jaroslava Obermaierova, Petr Hanicinec, Jaroslav Moucka, Jifina Svorcova, Marcel
Vasinka, Rudolf Jelinek, Véra Budilova ad., Rok vyroby: 1986, Zanr: drama, zivotopisny, historicky. [Gottwald.
Cesko-Slovenska filmové databaze (http://www.csfd.cz/film/137657-gottwald/ , 10. 4. 2013)].
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ktera by nahradila starou generaci v ¢ele s Bohumilem Jilkem. Uvazuje se o revoluci a
zérovenl se buduje opozice uvnitf KSC, kterou vede ,,Kléma“, jak tikaji Gottwaldovi
jeho piatelé — soudruzi. Na 5. sjezdu KSC je zvolen , Kléma* generalnim tajemnikem
strany, krize je zazehnéna a nastupuje nova revolu¢ni generace komunisti.

Druhy dil se odehrava v letech 1934 — 1938, republiku suzuje néastup fasismu a
blizici se valka. Komunisté se dostavaji do konfliktu s parlamentem, kdyz oteviené
kritizuji socidlni demokracii a predev§im faSismus a upozoriiuji na jeho rostouci
nebezpeéi. KSC se stavi do role silnych vlastencii a oteviené kritizuje Benese jako
zradce naroda, ktery otevrel cestu fasismu a nacismu.
svobodu néroda. Gottwald je po celou dobu valky v zahrani¢i, v Sovétském svazu u
svého pfitele a idedlu Stalina a pfipravuje se na novou roli hrdiny, ktery vyvede narod
z povalené krize. ,Kléma* je hlavnim vyjednavacem na znovuspojeni republiky se
Slovenskem a utvrzuje spojenectvi a pratelstvi se Sovétskym svazem v zahranici. Po
valce se vraci jako oslavovany hrdina, kdy je ob¢any glorifikovan a za¢ina jeho mocna
éra.

Ctvrty dil pojednava o letech 1946 a 1947 — obdobi vyjednavani vladnich
resortl a feSeni sporli po volbach vroce 1946. Komunisté nabyvaji na moci po
vyhranych volbach a ostatni politické strany ani prezident Bene§ nevi, jak s touto
politickou konkurenci naloZit.

Posledni dil se zabyva kratkym, ale velmi vyznamnym obdobim tnora 1948,
ktery vedl k postupné vladni krizi a hrozbé pucem vyhlaSenym demokratickym
blokem proti komunistickému. Ptfedsedou vlady je Klement Gottwald a komunisté
maji velkou cast ministri ve vlade. Cely dil je pfedevSim dilematem BeneSe, zda
podepsat ¢1 nepodepsat demise odstupujicich ministrii, ktefi umozni nastup komunist
k moci. Bene§ nakonec podéva abdikaci a cely narod jasd nad novou érou vlady a
komunistického rezimu.

Mimo politickou tématiku, ktera prolind zhruba 95% celého dé&je, se seridl
zaméiuje 1 na smySlenou rodinu HoraCkovych. Rodina je siln€ rozstépena sporem dvou
bratrii, kdy jeden z nich je siln€ presvéd€eny komunista a druhy zapaleny demokrat a

¢len Sokolu. Hlavou rodiny je stary Horacek, ¢len Socialni demokracie. Spory se po
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dobu dvaceti let stupniuji a politika ovlada jejich zivoty. Je zde zobrazeno postupné
prehodnocovani nézorti a prechod k ndzoriim komunistické strany, jako jediné mozné

feSeni pro budoucnost.

Pivodné byl nabidnut scénaf tehdy populdrnimu a oblibenému Jaroslavu
Dietlovi, coZ by mohlo seridlu zajistit divackou sledovanost a popularitu. Ten vSak o
Cisté politicky seridl pfiliS nestal, proto ptfenechal scénat historikovi Jaroslavovi
Matéjkovi, ktery mél Gottwaldiv zivot jiz perfektné zmapovan (zdroj). Serial tak
z velké ¢asti popisuje na prvni pohled celkem realisticky politickou historii nasi zemé.
JelikoZ se ale jedna o seridl na politickou objedndvku, veskeré historické udalosti se
odehravaji ve stinu KSC a nékteré dilezité informace spiSe upozaduje. Politickd moc
se prosadila 1 u obsazovani herct v serialu. Ackoliv se jedna o silné politicky serial,
stranikli v ném piekvapivé obsazeno mnoho nebylo, ale napt. obsazeni hlavni role
Jitiho Stépnicky alias Klementa Gottwalda mélo o&istit jeho jméno a budoucnost, diky
jeho matce, zaryté antikomunistce, ktera byla odsouzena za velezradu pti pokusu o
utek z Ceskoslovenska (Razi¢ka 2012: 538 — 544).

Sledovanost seridlu byla pomérné podprimérna na tehdejSi dobu a éru serialt
b&hem normalizace. BéZna sledovanost seriald pfi premiéte byla nékde mezi 70 —
90%, vyjimecné 1 ptes 90%. U premiéry seridlu Gottwald to vSak bylo pouhych 55 —
59% a neni to jen politickym tématem, ale predevSim i sloZitym d€jem a 6dou na ne
moc oblibenou osobnost nasich dé&jin z pohledu nestranikii. Pfedpoklada se tak, ze
serial sledovali pfedev§im stranici, pfi reprize druhy den byly dokonce povinné
projekce na Skolach. Ptihlédne — 1i se ke Spatnym vysledkiim se spokojenosti seridlu u
divakl,, ptedpoklddalo se, ze pozdéjsi repriza jiz nebude nasazena na obrazovku
(Rhzicka 2012: 550 — 552). Vzhledem vSak k udalostem v roce 1989 by k reprize tak

jako tak jiz nedoslo.

6.3.2 Politické prvky seridalu

Typologizovat seridl z pohledu né&jakych charakteristickych prvkll je dosti

obtizné, jelikoz se zabyva déjem z obdobi minulého do roku 1948 a nezachycuje tak
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spole¢nost a prostfedi normalizace. Jde o historicky snimek, ktery nemd v zdjmu
zaujmout divaky svym vtipnym ani zajimavym d&jem, ale spiSe ukdazat ,redlné*
budovani komunismu z pohledu minulych dé&jin a za¢atek ideologie v Ceskoslovensku.
A jelikoZ seridl 1ze zatadit do primarniho ideologického kodovani, kde hlavni prioritou
je diraz na politiku, divaky pfili§ nezaujal.

Serial se mél piivodné natacet jiz o deset let diive, v 70. letech, ovSem podle
tvlirct nebyl jest€¢ spravny cas na takové veledilo a seridly nemély prozatim tak
vysokou popularitu jako o nékolik let pozdé&ji (Razicka 2012: 538 — 539). OvSem
mnohem hor$i napad byl tocit ho nakonec tak pozdé, jelikoz neuspéSna distribuce
v obdobi perestrojky musela byt pfedem kazdému doptfedu ziejma. Doba, kdy
dochazelo k uvoliiovani cenzury a na obrazovky se za¢inaly dostavat kritické snimky,
nebyla vhodna pro siln€ politicky vyhranéné filmy a seridly. A pravé tento seridl
obsahuje nespocet politickych hesel a pfedevS§im nesmirnou 6du na komunismus
v Case, kdy rezim ztracel svoji legitimitu a postaveni. Je tak velkym piekvapenim, Ze
se serial viibec zacal natacet, byl dokoncen a uveden na televizni obrazovku.

Jak jiz bylo zminéno, seridl je hlavné o politickych heslech a 6d¢ na
komunisticky rezim. Oslavovan je prikopnik komunismu — Karl Marx, ale i jeho velky
pokracovatel — Vladimir I1ji¢ Lenin a nejvétsi propagandou je poté zabér na Klementa
Gottwalda, za jehoZ zady visi obraz jeho vzoru — Stalina. Diiraz je kladen na rovnost
vSech lidi, aby bohati nevykofistovali bézné chudé obyvatelstvo. Cely seridl je
zaroveii o udinénych kiivdach na KSC (pfedeviim zobrazeni neustalého
nespravedlivého zatykani ,,Klémy*“) a moZnosti dokazat vSem, Ze komunisté se niceho
neboji, ani Cetniki, faSist ¢i socidlnich demokrat, protoze bojuji predevSim za
d€lniky a pracujici lid. Krom¢ chvalozpévu na Gottwalda — mistra politického
manévru, ktery je na§ velky hrdina a je to nejlepSi, co v naSem stat€ mame — zde
muZeme slySet 1 ¢astou 6du na Sovétsky svaz, jako naSeho nejlepSiho spojence. Po
infarktu myokardu Gottwalda dokonce Stalin v Rusku prohlasi: , Musite zachranit
soudruha Gottwalda za kazdou cenu. “

Politickou atmosféru dotvaii spousta propagandistickych hesel zist mnoha
komunistd — ,, Vice prace v republice, to je nase agitace!* ¢i po skonceni 2. svétové

valky z st ,,Klémy* — ,, Na Stalina, na Rudou armddu, na Stastny navrat!*. Nejvetsi
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politickou vahu ma ale dialog ,,Klémy* s Horackem na zavér seridlu, kdy prohlasuje:
., Lidstvo si predstavuju jako velikou armadu délnikii, budujici velky chram pravdy.
Hodnota mé prdace tu ziistane. Ja bezvyznamny délnik pomahal budovat tuto budovu. “
Tim politickd moc velmi zietelné¢ apelovala na pokraCovani odkazu Gottwalda,
pracujiciho lidu a pravého ¢istého komunismu.

Hlavnim zlem, proti kterému je nutné bojovat, je jako obvykle zakladni cil
komunistické ideologie — boj proti burzoazii a ochrana prav proletariatu, délnikd a
pracujiciho lidu. Jediny zpiisob, jak toho docilit, je revoluce a dostat se k moci. |
piesto, ze KSC v poéatcich prohlaguje: Chceme ziskat vétsinu ndroda! To ale
neznamend, Ze nechceme spolupracovat s ostatnimi stranami.” — pouze lziva a
populisticka hesla.

V serialu je viditelna 1 celd fada konfliktl ¢i generacnich boji, které se s Casem
postupné méni. V prvnim dile se stfetdva star§i/oportunist¢ a mladSi/revoluéni
generace komunistii béhem krize KSC ve 20. letech. Ve druhém dile jiz sjednocena
KSC bojuje proti parlamentu diky odlisnym myslenkovym nazorim. Osobnostni
rozpor mezi Gottwaldem a BeneSem o to, kdo bude mit hlavni slovo a moc
v republice, prochdzi celym seridlem — Benes je zobrazen jako zradce néroda, kdezto
Gottwald jako velky vlastenec béhem boje proti nastupujicimu nacismu. Ve
smysleném d¢&ji probiha velky ideologicky konflikt 1 v rodiné Horackli mezi bratry i
otcem.

Okrajovée se objevuje v Gottwaldovi 1 stafi a nemoc. Stary Hordcek ma jiz ke
konci seridlu podlomené zdravi, které¢ se mu jeSté vic zhorSuje kvili roztiiSténym
ideologickym nazorim v rodiné. Politicky zamyslena je 1 nemoc ,,Klémy*, kterého
postihne infarkt teprve ve 48 letech. I diky tomu je zde kladen apel na lékate, ze ho
musi za kazdou cenu zachranit a vyléc€it, protoze on je nase budoucnost.

Sporny je do jisté miry romanticky prvek v seridlu. Okrajové se ve ¢tvrtém dile
vytvari vztah dcery jednoho z bratri Horackovych a porucika, ovSem kupodivu je
rozd€éli opét politika. Poté, co se mlada dcera Horackova stane zapalenou
komunistkou, neni mozné ve vztahu jiz pokracovat, protoze komunismus je
s demokratickym smySlenim porucika neslucitelné. Na druhou stranu postradé serial

jakykoliv humorny prvek, vzhledem k dramatickému razu d¢jin by zde pisobil spise
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absurdnim dojmem. Stejné tak seridl postradd prvek nesStastné nihody ¢i teprve i
fronty, ktera je typickd pro normalizacni prostiedi, které se nesluCuje se
zobrazenym obdobim v tomto snimku.

Chaoti¢nost dodava seridlu velky pocet historickych osobnosti, které postupné
prochazi dé¢jem vsech dilti. Dialogy tak dopliiuji popisky osob, ovSem ne vzdy a i tak
je to dost neptehledné. Nékdo, kdo nemé az takové znalosti o politickém a stranickém
systému 1. republiky, 2. republiky ¢i povale¢nych let, miize mit problémy zorientovat
se ve jménech a jejich stranické ptislusnosti, coz u popiskil chybi k pochopeni dé&je.

Ptekvapujicim prilomem se stavaji nckteré osobnosti, které vystupuji v tomto
politickém dé&ji a béhem normalizace byly odsuzovany za zraddce. V prvnim dile
naptiklad vystupuje postava 1. Ceskoslovenského prezidenta TomaSe G. Masaryka,
kter¢ho komunismus do této doby opomijel. ZarazZejici jsou 1 politické osobnosti, jako
napt. Frana Zeminova, blizky spolupracovnik Gottwalda a komunista Rudolf Slansky
¢i general Heliodor Pika a dalsi. Tito a dalsi byli komunistickym reZimem v 50. letech
odsouzeni ve vykonstruovanych reZimech a cenzura branila zobrazeni téchto postav ve
filmu ¢i serialu (Ruzicka 2012: 546). Tyto role mohly byt z d€je seridlu vynechany,
presto jim byl ve snimku ponechdn pomémé velky prostor, coZ vystihuje alesponl

minimalni zobrazeni reality a autenticitu tehdejs$i doby divakiim béhem normalizace.

6.4 Bony a klid"®

6.4.1 Obsah filmu

Jedna se o socidlné-kriticky snimek z obdobi perestrojky. Rok 1987 znamena
uvolnéni cenzury a celou fadu novych moZznosti pro filmate, tedy novy pfistup

k normaliza¢ni kinematografii. Film je dalSim pokusem o ptibéh z vekslackého

18 Rezie: Vit Olmer, Scénai: Radek John, Hraji: Jan Potmésil, Veronika Jenikova, Josef Nedorost, Tomas
Hanak, Roman Skamene, Vitézslav Jirsak, Miloslav Kopecna, Michaela Srbové, Frantisek Svihlik, Ladislav
Goral, Jifi Fero Burda, Vlastimil Canék, Marta Kadletikov4, Jaroslav Kohak, Vladimir Svabik, Milos Célek,
Petr Spaleny, Véra Vichova ad., Rok vyroby: 1987, Zanr: drama. [Bony a klid. Cesko-Slovenska filmova
databaze (http://www.csfd.cz/film/7037-bony-a-klid/, 10. 4. 2013)].
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prostiedi po filmu Ldska z pasdze z pera novinare Radka Johna a nové smyslejiciho
reZiséra Vita Olmera.

Ptib¢h se odehrava v prazském prosttedi nelegalnich vekslaki a ptekupniki. Do
Prahy ptijizdi mlady a naivni Martin z Mladé Boleslavi, ktery se snaZzi sménit marky,
aby mohl koupit video na promitani. Pfekupnici ho vSak okradou vyménou za faleSné
bankovky. Martin bude chtit ziskat své penize zp¢t a tak se stane Praha na néjakou
dobu jeho novym domovem. Cast&jsim stietavanim vekslacké party, ktera ho okradla,
v ¢ele s Richardem, Binym a Harym, se 1 on sam pozdé&ji neché zaplést do vekslackeého
femesla. Stane se Clenem jejich party a propadne snadnému a rychlému zisku
nelegalnich penéz. Dokonce se Martin v Praze 1 zamiluje do Evy, kterd si rychle
zvykne na luxus v podob¢ velkych penéz. VSe se vyviji dobte do té doby, dokud jejich
parta nenarazi na jeSté vlivng§i skupinu v Cele s Karlem, ktera je okrade a jejich
kariéru pozdé&ji zmati dopadeni Vetejnou bezpe€nosti a vézeni. Martin nakonec zjisti,
ze vSe nebylo tak, jak se na zacatku zdalo a ani jeho vztah s Evou nebyl tak docela
ndhodny a opravdovy.

Film byl po svém dokonceni schvalovaci komisi okamzité¢ ulozen do trezoru,
protoze podvracel rezim, coz tvlrci dobfe védeli, kdyZz se béhem natdCeni nefidili
cenzurou. Snimek vSak pronikl na erny trh prostiednictvim nardstu videokazet a $ifil
se soukromymi projekcemi. Poté, co rezim zjistil, Ze zdkaz filmu je zbyte¢ny, uvolnil

ho do distribuce a do kin (Taragel 2013).

6.4.2 Politické prvky filmu

Film Bony a klid je ukazkovym ptikladem, jak normaliza¢ni politicky film
vypadat nema podle politické moci a schvalovaci filmové komise. Co se tyce prvkl
ideologického filmu, téch se zde opravdu moc nenajde. Jelikoz se jedna o film
z obdobi perestrojky, uvolnovani rezimu 1 Ceskoslovenské kinematografie, tvilirci se
v podstaté¢ cenzurou pfili§ nezabyvali. Jako socidlné-kriticky snimek spiSe rezim
v tvorbé kritizuje a vysmiva se mu, nez Ze by se mu svym d¢éjem podbizel a néjak
politicky se angazoval. Tedy zatadit film dle ideologického kodovani je témet

nemozné, jelikoZ zde nenajdeme ani politickd hesla ani prostfedi blizké divakovi, na
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kterém by si politicka elita legitimizovala svoji moc. Film opravdu popisuje redlnou
podobu socialistického Zivota a dosti viditelné zde zesméSnuje 1 piisluSniky Vetejné
bezpecnosti.

Dominantnim prvkem, ktery zde mliZeme najit, je normaliza¢ni zlo v podobé
vekslakli a dalSich rGznych krimindlnich Zivll, proti kterym reZzim po celou dobu
marné bojuje. VSichni védi, Ze je na n€¢ Vefejna bezpecnost kratkd, ovSem nikdy to
nebylo tak realisticky zobrazeno ve filmu do této doby. Nejcastéji se zde jedna o
vekslovani cizich mén v zahrani¢nich autobusech, kSeftovani s elektronikou napft.
s romskou komunitou ¢i prodej padé€lanych valut. Praha je zobrazena jako vekslacké
velkomésto plné podvodil a nikdo si ni¢im nemize byt jist, jelikoz prostiedi ovladaji
samé 17i. Charakteristika normaliza¢niho zla se vSak pIné napliuje, jelikoZ snim
souvisi urcité potrestani a lé€ba. Na konci je zlo potrestdno v podobé dopadeni
vekslacké skupiny Vetfejnou bezpecnosti, ktera zde figuruje jako ten spravny
normaliza¢ni léCitel.

JelikoZz Zanrové se film fadi do dramatu, v pfibéhu je zobrazena i celd fada
konfliktnich sporti, pfedev§im tedy mezi samotnymi vekslaky. Ale i rozpor v rodiné
poté, co Martin odjizdi na n&jaky ¢as do Prahy, za nim po urcité dob¢ piijizdi jeho otec
a dochazi k hadce kviili vekslactvi a zapleteni se do kriminalniho podsvéti.

Jako film z obdobi normalizace zde nechybi ani humorny prvek. I ptesto, ze jde
spiSe o dramaticky snimek z kriminéalniho prostfedi, miiZeme najit i mnoho vtipnych
scén. Ty obstarava predevSim role Romana Skamene alias Binyho, ktery ma celkem
netypicky, casto opilecky humor s jednou hladskou za druhou a se svoji plackou na
bundé€ s ndpisem ,,Don’t Touch Me* (v ptekladu — ,,Nesahej na mé*). Komicka je napf.
scéna s navezenym snéhem uprostied Prahy, na které se opily Biny vali a je pozdéji
zatéen VB za nevhodné chovani na vefejnosti.

Mimo jiné ve filmu celou fadu prvkli nenajdeme — jako napft. zobrazeni fronty,
stafi, samoty, neStastné nadhody ¢i profesnich/v€kovych skupin normalizac¢ni
spolecnosti. Na druhou stranu zde muzeme vSak najit ale 1 spoustu prvki, které se
vymykaji klasickému politickému normalizacnimu filmu, coz je v rozporu
s ideologickym vlivem na spole¢nost a divaky. Jako prvni nas upoutd americkd hudba

skupiny Frankie Goes to Hollywood, coz je sice prilomové pro socialisticky film.
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Ve snimku se neSetfi ani Castymi vulgarismy, coZ je téZ pro normalizacni
kinematografii pomérné neobvyklé.

Romanticky prvek zde ptredstavuje vztah Martina a Evy, ktery se vyviji témét
JiZz od zacatku filmu a z Martinovy strany dosti naivnim zpisobem. OvSem obraz
romance je zobrazen opét trochu jinym prilomovym zplsobem — jako typicky
socialné-kriticky snimek zde miZeme shlédnout diky uvolnéni cenzury nahotu a dost
odvazné sexudlni scény vzhledem ke konzervativnéj$i dobé. Tyto intimni scény by
totiZ mohly diive rozvracet zavedené normy spolecnosti. OvSem naplnila se zdkonitost
vztahu — jelikoZ vztah Martina a Evy vznikl v soukromém prostoru, nikoliv na

pracovisti, jak bylo zvykem, musel tim padem ztroskotat.

7. Zaver

Ptinos mé prace spatiuji v tom, Ze by tato tématika mohla obohatit novy pohled
na Cast kinematografie, kterd je prozatim ve velmi malém z4jmu. Mym cilem bylo
kriticky zhodnotit na zikladé¢ vé&deckych texti a materidll vliv ideologie na
ceskoslovenskou kinematografii zplisobem, ktery je tak pro normalizaci typickym a
ojedinélym.

Ackoliv doba normalizace nebyla dlouh4, zanechala obrovskou stopu v déjinach
Ceskoslovenské kinematografii. Nelze ji ale povaZovat za obdobi zcela homogenni. Ve
vybéru analyzovanych filmii a seriali jsem se piesvédCila o tom, jak moc se
proménoval politicky film v obdobi dvaceti let a jak moc jsou rozdilné dekady
nataceni v 70. a 80. letech. Tudiz neni moZné nazirat na politickou kinematografii
b&hem normalizace jako na jednotné konzistentni obdobi se stejnou charakteristikou.
Doklada to 1 vycet zobrazenych prvkd, typickych pro jakysi idealni normalizacni film,
ktery jsem si v pribéhu prace sestavila a aplikovala na vybrana dila.

Kdyz bychom si tedy méli zodpovédét otdzku, jak moc politika zasahovala do
normaliza¢nich filmd, z jiz vytvofené analyzy a tabulky by to mélo byt do velké miry
patmné. Ackoliv v Ceskoslovensku nefungovala 74dna oficidlni instituce ziizena pro

¢innost cenzury kinematografie, velky dohled nad distribuci byl ziejmy. Velky vliv
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m¢él sice feditel Ceskoslovenského filmu a dramaturgie, ale pokud by filmafi
nezasazovali ur€ité ideologické prvky do svych snimki, nikdy by do distribuce
neprosly. Tedy alespoii do obdobi perestrojky. Film Bony a klid je totiz velmi dobrym
prikladem, jak se zménila doba, a jak film, ktery nesplioval téméf nic z idedlnich
charakteristik normaliza¢niho filmu a zobrazoval celou fadu novych, prilomovych a
kritickych prvkil, nakonec do distribuce pfipustén byl, coZ odrazi skutecnost, Ze reZzim
ztracel svoji legitimitu. Legitimitu se rezim pokouSel ziskat politickym seridlem
Gottwald, coz ale mélo v obdobi vysilani spiSe opacny efekt. Na druhou stranu nelze
popiit, Ze v 70. letech méla politika obrovsky vliv na vyvoj filmovych dé¢l. Natacet
mohl jen n¢kdo a jen néco, co bylo pro socialistickou dobu a spolecnost zadané,
protoZe bylo nutné ovladat divaky prostfednictvim kinematografie a ukazat jim ty
spravné normy. Seridl Zena za pultem je ptikladem témét idedlniho normalizacniho
snimku — ptiklad jak manipulovat divaky a ospravedlnit svou politickou moc: uk4zat
na normalizacni zlo, které neni téZké vylécit, do dialogu zapojit par politickych hesel
z ust oblibenych herctli a hlavné predvést divakiim 1zivy obraz toho, v jakém si stat Zije
blahobytu. Propaganda musela byt nendasilné a filmatsky dobie zndzornéna, coz neni
ptipad filmu Hroch — zde byla propaganda a manipulativni reprezentace Prazského
jara na politickou objednavku podana tak absurdnim zplisobem, Ze tomu naivné véfil
nejspi§ komunisticky rezim jen sdm, ¢imZz si legitimitu obCand v zddném piipadé
neutvrzoval, o ¢em nakonec sveéd¢i 1 nizka sledovanost.

V zahrani¢nich filmové-kritickych pracich je normaliza¢ni kinematografie
vnimana dosti podobnym zpiisobem, a je zde konstatovano, Ze kvalita a intelekt filmi
musela ustoupit kvantit€ a konzumerismu. Natacely se filmy bez novych zajimavych
napadl, bez jakéhokoliv mySlenkového poslani scasto politickym a
propagandistickym podtextem. Teprve az s navratem nékterych tvircil, jako napf.
Véry Chytilové ¢i Jititho Menzela, se vratila ceskoslovenské kinematografii urcita ¢ast
kvalit ke konci 70. let (Hames, nedatovano). Andrew Roberts (nedatovano,b) povazuje
normaliza¢ni kinematografii za nejhor$i obdobi ceskoslovenského filmu, alespon
z kvalitativni stranky. Je vSak s podivem, Ze se v tak dramatické dob& uchytil svébytny
komedialni Zanr, ktery dokézal perfektn€ zachytit absurdnost t¢ doby, aniZ by nebyl

poznamenan cenzurou — a to v podani dua Ladislav Smoljak/Zdenék Svérak. Pravé
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diky komediim se stala normaliza¢ni kinematografie ojedinélym druhem vychodniho
bloku.

Spolecnost se ¢asto nerada ve vefejném prostoru nerada vraci ke kontroverznim
otazkam minulosti. V piipadé Ceské republiky ale lze tvrdit, ze ackoliv bylo
Ceskoslovensko silné normalizovanym statem s politickymi represemi, po roce 1989
se lidé radi vraceji k minulosti a na dobu komunismu vzpominaji Casto s urcitou
nostalgii. To jen potvrzuje skutecnost, Ze pii letoSnim 60. vyro¢i od zalozeni
Ceskoslovenské televize se reprizuji pofady a filmy, které by se za normalnich
okolnosti z kvalitativniho hlediska nevysilaly a maji u divakdt uspéch. Na druhou
stranu, 1 presto, Ze podle mého nazoru prevazuji filmy a seridly z obdobi normalizace,
které¢ byly opravdu Spatné femeslné zpracované (pf. jiz zminovany Hroch nebo
Gottwald) a pravdépodobné se jiz nikdy v budoucnu vysilat nebudou, miizeme najit 1
par kvalitnich snimkid méné poznamenanych politikou od vynikajicich tvirci
(pfedevSim duo Svérak — Smoljak), které maji v ¢eské a slovenské kinematografii své

misto a lépe tak diky éfe normalizace vynikly.
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9. Resumeé

Bachelor thesis Political film in Czechoslovakia (1970-1989) focuses on how a
state ideology and the communist party influenced Czechoslovak cinematography in
the period of normalization. In my bachelor thesis I want to show what an ideal
normalized film means and on the basis of the selected film works I try to analyze and
find a characteristic political criterion for this period of cinematography.

First of all I focus on a historical background of the time to understand the
political milieu for the film. However, I concentrate on the theoretical part of work
which is based on available (technical) literature. I deal with a development of
Czechoslovak film in the 70’s and 80’s in individual stages. This period is
characterized by cenzorship and various regulation that prohibit a lot of film works in
the distribution. Then I deal with the ideal normalized film with individual elements
that legitimize political power in Czechoslovakia. In the analysis part there are ideal
elements identified or disproved in 4 selected film and serial works.

In my analysis of the political film I come to the conclusion that ideology had
an enormous influence on the Czechslovak cinematography. Even though the film
period of normalization is not homogeneous, political elements could be found in

almost every film which is also proved by the selected analyzed film works.
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10. P¥ilohy

Priloha ¢. 1 — tabulka charakteristickych znakd pro idedlni normaliza¢ni film

s analyzovanymi filmy a serialy

Zena za .
Hroch Gottwald Bony a klid
pultem
Prim./sek. prim. sek. rim. kédovani
kédovéni kédovani kodovani P
Hist. vyvoj v g
,ls vyvol prazské jaro - 1928 - 48 -
déjin
Stanoveni Oportunisté/Stiibriiaci/
nepratel a an an
zdravého 0 0 Nacisté/vladni opozice ano
jadra vs. Komunisté
Delsi ¢asovy 12 dila/12 y 41
"o vy - o 5 Casovych usekli -
déj mésicl
Normalizac¢ni .
- prodejna - -
prostor
Postavy — mlada vs.
vékové a politici, starsi politici + vS§echny
profesni kadetnice generace; vékové skupiny
skupiny prodavacky
Starsi vs.
« .1 . stiedni star$i vs. ml. star§i vs. mladsi
Generacéniboj .. o -
vékova generace Komunisté
generace
Fronta ano - - -
Normaliza¢ni vlada vs. pol. . vekslaci vs.
v . ano burZzoazie
zlo vs. lécba opozice VB
Stari, samota, ano, okrajove stary
ano  x -
nemoc Horacek
NesSt’astna
nahoda
Konfliktni  uvédomdly  vrodingiy Vv rodin€ivpolitice  qip
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dramaticka
linie

Romanticky
prvek

Humorny
prvek

Politicka hesla

politik vs.
antipoliticka
hospodyiika

prodejné

ano

satira, crazy
komedie

ano

ano

ano, ale okrajoveé

ano

vekslackych
skupin

ano

ano

Ptiloha €. 2 — celkovy seznam vSech filmii a seriali v obdobi 1969 - 1989

Trezorové
filmy

Den sedmy, osma
noc (1969)

Ja, truchlivy Bih
(1969)

Nezvany host
(1969)

Skiivanci na niti
(1969)

Smutecni
slavnost (1969)
Zabita nedéle
(1969)

Katefina a jeji
déti (1970)
Nabhota (1970)
Ucho (1970)

Schvalené
filmy

1969

A zivot jde dal
Adelheid

Den sedmy, osma
noc

Dospélaci mizou
vS$echno

Ecce homo
Homolka

Ezop

Flirt se sle¢nou
Stiibrnou

Hii8ni lidé mésta
prazského
Hvézda

Ja, truchlivy bth
Kladivo na
carod¢jnice
Kolonie Lanfieri
MIlCeni muzi
Odvazna sle¢na
Ovoce stromu
rajskych jime
Pan Tau
Panenstvi a
kriminal

Po stopach krve
Piehlidce velim
ja

Ptipad pro
zacinajiciho kata
Skiivanci na niti
Slasti Otce vlasti
Smésny pan
Smutecni
slavnost

Svatej z
Krejcarku
Svétaci

Sest Gernych
divek aneb Pro¢
zmizel Zajic
T¢lo Diany
Touha zvana
Anada
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Utrpeni mladého
Bohacka

Zabil jsem
Einsteina, panové
Zabita nedéle
Zahada
hlavolamu

1970

Archa blaznt
Alexandr Dumas
star§i

Ctyii vrazdy
sta¢i, drahousku
Dabelské libanky
Dobrodruzstvi
Sesti trampt
Hlidac

Hogo fogo
Homolka

Jeden z nich je
vrah

Jsem nebe
Kapitan Korda
Katefina a jeji
deti
LiSaci-Myséaci a
Sibenicdk

Lucie a zazraky
Luk kralovny
Dorotky
Medena veza
Muz, ktery
rozdaval smich

Na kolejich ceka
vrah

Na kometé
Nahota

Nevésta

Pan Tau

Pane, vy jste
vdova!

Partie krasného
dragouna
Pénicka a
Paraplicko
Raduz a
Mahulena

Svata hti$nice
Svatby pana
Voka

Takze ahoj

Tvar pod maskou
Ucho

Uz zase skacu
pres kaluze
Valerie a tyden
diva

Velka neznama
Vrazda ing. Certa

1971

Babicka

Claim na
hluchém potoce
Cerny vlk
Clovek neni sam
Divka na kostéti
F. L. Vék



Fantom operety
Hodina modrych
slont

Hostinec u
kot’atek

Hry lasky salivé
Kamaradi
Karlovarsti
ponici

Kanon samé zlato
Kli¢

Legenda o zivych
mrtvych

Lekce

Metracek

My tfi a pes z
Pétipes

Pan Tau

Panter ¢eka v
17.30

P&t muzi a jedno
srdce
Petrolejové
lampy

Podezielé
prazdniny

Princ Bajaja
Psia lidé
Rozsudek
Slamény klobouk
Smrt ¢erného
krale

Soélo pro
Jaroslava
Marvana
Svédectvi
mrtvych oci

Svét otevieny
nahodam

Sance

Tajemstvi
velikého
vypravece
Takova normalni
rodinka

Tatinek na nedéli
Touha Sherlocka
Holmese
Velikono¢ni
dovolena

Vim, Ze jsi vrah
Vrazda v hotelu
Excelsior

Zeny v ofsajdu

1972

...a pozdravuji
vlastovky
Adam Sangala
Aféry mé zeny
Akce Bororo
Bitva o Hedviku
Botikovy lapalie
Byli jednou dva
pisafi

Cesty muzi
Ctna pani Lucie
Clovek na moste
Dispecer

Dvé véci pro
zivot

Duhovy luk
Daleko je do
neba

Elixiry d’abla
Jana Eyrova
Hleda se pan Tau
Homolka a
tobolka

Hrac

Javor a Juliana
Kym kohut
nezaspieva
Lalie pol'né
Letokruhy
Lupi¢ Legenda
Morgiana

My ztraceny
holky

Navraty

O Snéhurce
Odza

Obrazy star¢ho
sveta

Pan Tau a cesta
kolem svéta
Podezieni
Ptilno¢ni kolona
Rodeo

Sle¢na Golem

Smrt si vybird
Svatba bez
prstynku

Sest medvéda s
Cibulkou

Tie malé vylety
Ukradena bitva
Vlak do stanice
Nebe

Zajtra bude
naskoro

Zlata svatba
Zpivajici film

1973

Adam a Otka
Den Slnovratu
Divoka planeta
Dny zrady I.
Dny zrady IL
Dolina

Druzina ¢erného
pera

Haldy

Horka zima
Hriech Katariny
Padychovej
Hroch

Jakou barvu ma
laska

Jezdec formule
risk

Kamaradi II
Kronika zhavého
1éta

Laska

Maturita za
Skolou

Milenci v roce
jedna

Noc na Karlstejné
Ocovské
pastorale
Pockam, az
zabijes

Pokus o vrazdu
Pripad krésnej
nerestnice
Ptijela k nam
pout’

Putovanie do San
Jaga

Skryty pramen
Srdce na lane
Tajemstvi zlaté¢ho
Buddhy

Tticet panen a
Pythagoras

Tti chlapi na
cestach

T¥i nevinni

Tii ofiSky pro
Popelku

Udoli krasnych
zab

Vétrné mote
Vysoka modra
zed’

Vystiely v
Marianskych
Laznich
Zatykac na
kralovnu

Za volantem
nepfitel

Zla noc

Zlo¢in v Modré
hvézdé
Znémost sestry
Aleny

1974

Byl jednou jeden
dim

Cesta Zeny

Den, ktory
neumrie
Dobrodruzstvi s
Blasiem

Do zbrane,
kuruci!

Drahé tety a ja
Dvacaty devaty
Hodime se k
sobé, milacku...?
Holky z
porcelanu
Hvézda pada
vzhiru



Jachyme, hod’ ho
do stroje

Jak utopit Dr.
Mracka aneb
Konec vodniki v
Cechach

Kdo hleda zlaté
dno

Kto odchadza v
dazdi...

Kvocny a Kral
Lidé z metra
Motiv pro vrazdu
Muz z Londyna
Na startu je delfin
Noc oranzovych
ohni

Ohnivé
ktizovatky

Osud jménem
Kamila

Pavlinka
Pohadky tisice a
jedné noci
Posledni ples na
roznovské
plovarné

Ptipad mrtvého
muze
Robinsonka
Sedmého dne
vecer

Sokolovo
Televize v
Bublicich aneb
Bublice v televizi
Trofej
neznamého
strelca

Vel'ka noc a
velky den

Velké trapeni

V kazdém pokoji
zena

V kazdom pocasi
Za volantem
nepfitel

Zbrang pro Prahu

1975

Akce v Istanbulu
Amulet

Anna, sestra Jany
Borisek, maly
serzant

Cirkus v cirkuse
Cas rozhodnuti
Ceskoslovenské
spartakiada 1975
Dva muzi hlasi
ptichod

Dvoji svét hotelu
Pacifik

Holka na zabiti
Horucka

Hristé

Hudba kolonad
Chalupafi

Jakub lhar
Kamenny fad
Matka

Mgsto nic nevi
Milosrdny ¢as
Muj bracha ma
prima brachu
My z konce svéta
Mys Dobré
nad¢je
Nejmladsi z rodu
Hamrt

Nevésta s
nejkrasnéjsima
oima

Operace
"Daybreak"
Osvobozeni
Prahy

Pacho, hybsky
zbojnik

Pani kluci
Plaveni hiibat
Pomerancovy
kluk

Prodana nevésta
Profesofi za
Skolou

Romance za
korunu
Sarajevsky
atentat
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Sebechlebski
hudci

Slovacko sa
nesudi
Stretnutie
Sepkajtci fantom
Skareda dédina
Tak laska
zacdina...

Tam, kde hnizdi
capi

Tetované casom
Tobé zvonit
hrana nebude
Zrcadlo pro
Kristynu

Zivot na Gtéku

1976

Americka
tragédia

Béz, at’ ti neutece
Boty plné vody
Bouflivé vino
Cas lasky a
nadéje

Cervené vino
Den pro mou
lasku

Desat’ percent
nadeje

Dobry den, mésto
Do posledného
dychu

Dtim Na pofici
Dym bramborové
naté

Hra o jablko
Jakub

Jeden stibrny
Keby som mal
dievca

Koncert pre
pozostalych
Konecné si
rozumime

Léto s kovbojem
Mala mofska vila
Marecku, podejte
mi pero!

Muz na radnici
Muz, ktery nesmi
zemfit

Na samoté u lesa
Nas dédek Josef
Noc klaviristy
Odysseus a
hvézdy

Ostrov stiibrnych
volavek

Paleta lasky
Parta hic

Pozor, ide
Jozefina!

Piipad mrtvych
spoluzakt
Rozdeleni
Ruzové sny

Smrt mouchy
Smrt na ¢erno
Stratena dolina
Terezu bych
kvili zadné holce
neopustil

Tticet piipadi
majora Zemana
Zbojnik Jurko
Zitra to
roztocime,
drahousku...!

1977

A feka mu
zpivala?

Adéla jeste
nevecerela
Advokatka

At Ziji duchové!
Biela stuzka v
tvojich vlasoch
Bludicka

Coz takhle dat si
Spenat
Carodgjiv udeit
Dvere dokoran
Hnév

Hodina pravdy
Honza malem
kralem




Hop —ajetu
lidoop

Chodec prazskym
stoletim

Jak se budi
princezny

Jak se toci
Rozmaryny

»Ja to tedy beru,
séfe...!

Jen ho nechte at’
se boji
Kamaratka Suska
Na veliké fece
Nemocnice na
kraji mésta
Oddechovy cas
O moravské zemi
Osada havrant
Ozbrojen a velmi
nebezpecny
Pasians
Penelopa
Podivny vylet
Pro¢ nevéfit na
zazraky

Ptibéh lasky a cti
Raca, laska moja
Rusalka

Reknem si to
pristi 1éto

Sazka na
tfinactku

Silngjsi nez
strach

Stin létajiciho
ptacka

Stiny horkého
1éta

Stkromna vojna
Sestapadesat
neomluvenych
hodin

Tajemstvi
prouténé¢ho
kosiku

Talife nad
Velkym
Malikovem

Tichy American
v Praze

Trasa

Ve znameni
Tyrkysové hory
Vitézny lid
Vojaci Svobody
L-1V.

Volani rodu
Vsichni proti
vSem

Zitra vstanu a
opafim se ¢ajem
Zlata réva

Zlaté rybky
Zrcadleni

Zena za pultem

1978

Béjecni muzis
klikou

Balada pro
banditu

Bracha za
vsechny penize
Cekéni na dést
Cista feka
Devaté srdce
Dievca z jazera
Eva, Eva
Hrozba

Ja jsem Sténa
smrti

,Jauz budu
hodny, dédecku!*
Kentaufi

Koci¢i princ
Kruta l'ubost’
Kulovy blesk
Let, ptaku let’!
Lvi saloni
Me¢sto mé nadéje
Mlady muz a bila
velryba

Muz s orlem a
slepici

Nechci nic slyset
Nekonecna —
nevystupovat
Nie
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Od zitrka
necaruji!

Panna a netvor
Past na kachnu
Pisen o stromu a
ruzi

Pod Jezevei
skalou

Poéma o svedomi
I. 1L

Poplach v
oblacich

Princ a Vecernice
Pumpati od Zlaté
podkovy

Pusty dvor
Radost az do réna
Robinsoni z
Kronborgu
Setkani v
¢ervenci

Silngjsi nez
strach

Skandal v Gri-Gri
baru

Smoliari

Sneh pod nohami
Soélo pro starou
damu

Stihan a
podeziely

Stopat

Stiechy pro Evu
Stiibrna pila
Tajemstvi
Ocelového mésta
Trasa

Ve znameni
Merkura

Vitaz

Vrazedné
pochybnosti
Zakony pohybu
Zlaté Casy

1979

A pobezim az na
kraj sveta
AEIOU

Blizké dialavy

Bozska Ema
Brontosaurus
Causa Kralik
Cnostny Metod
Cas pracuje pro
vraha

Diagno6za smrti
Dnes v jednom
dom¢

Drsna planina
Hodinatova
svatebni cesta
koralovym
mofem

Hon na koc¢ku
Hordubal
Housata

Hra ne telo
Chlapi prece
neplacou

Chod’ a nelu¢ sa
Indiani z Vétrova
Inzenyrska
odysea

Jak rodi chlap
Julek

Kamaratky

Kam nikdo nesmi
Kdo ptichazi pred
ptlnoci

Koncert na konci
léta

Ktehké vztahy
Lasky mezi
kapkami desté
Modré planeta
Muzika pro dva
Na koho to slovo
padne...

Na pytlacké
stezce

Neohlizej se, jde
za nami k!
Panelstory

Pan Vok odchazi
Paragraf 224
Patak neni svatek
Plechova
kavalerie



Poprask na silnici
E4

Postav dom,
zasad’ strom
Postaveni mimo
hru

Prerusena hra
Rosnic¢ka
Rukojmi v Belle
Vista

Semena nenavisti
Sklenikova
Venusa

Smrt stoparek
Smrt’ §ita na
mieru

Tchan

Tim padem

Tt od mote

Tvar za sklem
Tybys

Zkousky z
dospélosti

Zena pro tfi muze

1980

Arabela

Bez zenské a bez
tabaku

Blazni, vodnici a
podvodnici
Blues pro EFB
Citova vychova
jednej Dase

Co je doma, to se
pocita, panové...
Cukrova bouda
Demokrati

Déti zittka
Divka s musli
Hodiny

Hra o kralovnu
Jak napalit
advokata

Jak se d€la smich
Ja milujem, ty
milujes

Jen si tak trochu
pisknout

Karline
manzelstva
Kluci z bronzu
Koncert

Konec détskych
lasek

Krakonos a
lyZznici

Krvava pani
Muz pies palubu
Nebojte se na
Cesneéce

Neéco je ve
vzduchu
Nevésta k
zulibani

Nevera po
slovensky
Obzaloba
Odveta

Okres na severu
Otec ma zderie
tak, ¢i tak
Pohadka o
Honzikovi a
Marence
Pomsta mftvych
ryb

Posttiziny
Pozary a
spalenisteé
Prazdniny pro psa
Pratelé zeleného
udoli

Pal domu bez
zenicha
Romaneto
Rytmus 1934
Signum laudis
Sonata pro zrzku
Svitalo celou noc
Tak se ptam
Temné slunce
Ten svetr si
nesvlikej

Toto leto doma
Trhak

Trnové pole
Uteky domi
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V hlavni roli
Oldftich Novy
Vrchni, prchni
Za trnkovym
kefem

Zlata slepice
Zrcadlo velkého
maga

Ziva voda

1981

Buldoci a tfesné
Clny proti pridu
Divoky konik
Ryn

Dneska ptisel
novy kluk
Dobra voda
Doktor z
vejminku
Dostih

Duro — Trul'o
Evzen mezi nami
Fénix

Fronta v tylu
nepfitele

Hadi jed

Hodina Zivota
Jako zajici
Kalamita

Kam zmizel
kuryr

Karka do
pohadky
Kazdému jeho
nebe

Konecna stanice
Kopretiny pro
zameckou pani
Kosenie jastrabej
luky

Kitiny

Laska na druhy
pohled

Matéji, pro€ té
holky necht¢ji?
Mezi nami kluky
Monstrum z
galaxie Arkana
Muzikanti

Nemocnice na
kraji mésta II
Neftikej mi
majore!

Noc¢ni jazdci
Opera ve vinici
Otec

Plav¢ik a Vratko
Pohadka
svatojanské noci
Porucik Petr
Posledni le¢
Pozor, vizita!
Pytlaci

Retéz

Sklenény diim
Studim t’a laskou
Ta chvile, ten
okamzik
Tajemstvi
d’ablovy kapsy
Tajemstvi hradu
v Karpatech
Upir z Feratu
Velitel

Velké prani
Vikend bez
rodicl

V podstaté jsme
normalni

Vtak nociar
Zakazany vylet
Zralé vino

1982

Carbanice
Dlouha bila stopa
Dynastie Novaka
Fandy, 6 Fandy
Gulocky

Jak svét ptrichazi
o basniky

Kdyz rozvod, tak
rozvod

Kocka

Kouzelné
dobrodruzstvi
Lukas

Ma laska s
Jakubem



Malinovy koktejl
Maly pitaval

z velkého mésta
Maly velky
hokejista
Martansky
dopolednik
Mrkacek Ciko
Na konci dial'nice
Nejvetsi pecival
na sveéte
Neuplné zatmeéni
Od vrazdy jenom
krok ke 1zi

Pasla kone na
betone

Pavilon Seliem
Plaché piib&hy
Pohadka o
putovani
Pomocnik
Posledni
propadne peklu
Posledni vlak
Ptedcasné leto
Pteludy pousté
Ptihody pana
Ptihody

Prist¢ budeme
chyttejsi,
starousku!
Revue na
zakazku
Schtizka se stiny
Slana rize

Smrt gospodina
Goluze

Smrt
talentovaného
Sevce

Snézenky a
machfi

Sny o Zambezi
Srde¢ny pozdrav
ze zemé&koule
Stavy rachoti

S tebou mé bavi
svet

Stl nad zlato
Sileny kapitan

Tteti princ
TusSenie

Unos Moravanky
Vinobrani

Vitr v kapse

Za humny je drak
Zelena vlna

1983

And¢l s d’ablem v
téle

,»Babicky
dobijejte presné
Bota jménem
Melichar

Dva kluci v palbé
Evo, vdej se!
Faunovo velmi
pozdni odpoledne
Hotky podzim s
viini manga

Jara Cimrman
lezici, spici
Katapult

Kluk za dvé
pétky

Kyvadlo, jama a
nad¢je

Letny strom
radosti

Leveé kiidlo
Létajici Cestmir
Lucie, postrach
ulice

Modré z nebe
Modry kosatec
Moje srdcova
sedma

Mitvi ucia zivych
Muz nie ziaduci
My vSichni
Skolou povinni
Navstévnici

Oci pro plac¢
Ohnivé zeny

O statecném
kovari

Pasacek z doliny
Pod nohama nebe

!“
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Putovani Jana
Amose
Radikalni fez
Samorost
Sestticky
Slavnosti
snézenek
Slunce, seno,
jahody

Sojky v hlave
Stav ztroskotani
Stopy zlo¢inu
Straka v hrsti
Stiibrna zila
Stvrty rozmer
Tieti skoba pro
Kocoura

T veterani
Vylet do mladosti
Zachveév strachu
Zamek
Nekoneéno
Zanik samoty
Berhof
Zbohom, sladké
driemoty

Zrela mladost’

1984

...a zase ta Lucie
Angolsky denik
lékarky
Atomova
katedrala

Az do konce
Bambinot
Barrandovské
nocturno aneb
Jak film zpival a
tancil

Cesta kolem mé
hlavy

Co je vam,
doktore?

Cerna zemé
Dzusovy roman
Falesny princ
Fesak Hubert
Hele, on leti!

Jahody na stéble
travy

Jak basnici
ptichéazeji o iluze
Kariéra
Komediant
Kouzelnikiv
navrat

Kral drozdi hlava
Kukacka v
temném lese
Lampas malého
plavcika

Laska z pasaze
Laska s vani
pryskyftice

Lev Tolstoj

Na druhom brehu
sloboda

Navrat Jana Petru
Neodchadzaj
nocou letnou
Noc
smaragdového
mesice

Oldfich a BoZena
Opus pro
Smrtihlava

O slave a trave
Poklad hrabéte
Chamaré

Polocas $tésti
Postel s nebesy
Prodava¢ humoru
Prodlouzeny cas
Prili§ velka Sance
Rozpustény a
vypustény
Rumburak
Sanitka

S Certy nejsou
zerty

Sladké starosti
Stin kapradiny
Synové a dcery
Jakuba Sklaie
Tajemstvi staré
pudy

Uhol pohl'adu
Uz se nebojim



V bludisku
pamati

Vlak détstvi a
nadgje

Vrak

Vsechno nebo nic
Vsichni musi byt
vV pyZamu
Vybuch bude v
pét

Vyhrévat potichu

1985

...nebo byt zabit
Albert

Boj o Moskvu
Bylo nas Sest
Carovné dédictvi
Dobré svétlo

Do zubti a do
srdicka

Druhy tah
péScem
Experiment Eva
Fontana pro
Zuzanu

Havarie

Hledam dim
holubi

Hvézdy nad
Syslim izemim
Ina laska

Jako jed

Ja nejsem ja
Kamaradi Dobré
vody

Kara plna bolesti
Logaritmus lasky
Mach a
Sebestova k
tabuli!

Mezek
Mravenci nesou
smrt

Muz na draté
My holky z
meéstecka

My zijeme v
Praze...

Pata stanice

Perinbaba
Pétka s
hvézdickou
Podfuk
Podivna
pratelstvi herce
Jesenia
Pohadka o
Malic¢kovi
Pohlad’ koc¢ce usi
Psi povidani
Rozpaky kuchaie
Svatopluka
Skalpel, prosim
Slané bonbony
Slavné historky
zbojnické
Ticha radost’
Tisnové volani
Treti Sarkan
Tteti patro
Velké sedlo
Veronika
Vesni¢ko ma
stfediskova
Vyjimecna
situace
Zapomeiite na
Mozarta

Zatah

Zastihla mé& noc
Zelena léta

1986

Akcia Edelstein
Anthonyho Sance
Bloudéni
orienta¢niho
bézce

Boris Godunov
Cena medu

Cena odvahy
Cizim vstup
povolen

Co takhle svatba,
princi?

Cerna punéocha
Dva na koni,
jeden na oslu
Gottwald
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Hry pro mirné
pokrocilé
Chobotnice z II.
patra

Jonas a
Melicharova

Jsi falesny hrac
Karel Gott

Kdo se boji, utika
Kohut nezaspieva
Kouzelné galose
Krajina s
nabytkem

Lev s bilou
hiivou

Mala ¢arodéjnice
Maly pitaval

z velkého mésta
II

Mladé vino

Muj hiiSny muz
Nekonecna
pieseit domoviny
Neni sirotek jako
sirotek

Ohnivé zeny
Operace mé
dcery

Ostrov nejistoty
Panoptikum
meésta prazského
Papilio
Pasodoble pre
troch

Pavuéina

Pésti ve tmé
Pockej si na bilé
Stésti

Pijd’, at omladnu
Rosa Luxemburg
Smich se lepi na
paty

Smrt krasnych
srnct

Siesta veta
Utikejme, uz jde!
Velka filmova
loupez

Veselé Vanoce
pieji chobotnice

VI¢i bouda
Zakazané
uvolnenie

714 krev

Za zady peklo
Z4aby a iné ryby

1987

A co ja, milacku?
Andél svadi
d’abla

Bony a klid
Citliva mista
Copak je to za
vojaka...

Devét kruhi
pekla
Discoptibéh
Dtm pro dva
Figurky za
Smanti

Haufti

Hody

Jak basnikiim
chutna zivot
Jemné uméni
obrany

Juzné posta
Kam doskace
ranni ptace
Kam, panové,
kam jdete?
Kdyz v raji prselo
Mag

Mahulena, zlata
panna

Mofte zacind za
vsi

Muj pritel
d'Artagnan
Nahodou je
prima!
Narozeniny Z.K.
Nedaleko do
neba

Nejista sezona
Nemozna



O princezné
Jasnénce a
létajicim Sevci
Outsider

O zatoulané
princezné

Pani Edisoni
Pehavy Max a
straSidla
Pravidla kruhu
Proc¢?

Pratelé
Bermudského
trojuhelniku
Ptipad kapitana
Béabovky

Sedmé nebe
Spravna trefa
Strasidla z Vikyte
Svét nic nevi
Sasek a kralovna
Uloupené détstvi
Usmev diabla
Vikend za milién
Zaciatok sezony
Zutivy reportér

1988

Advokat ex offo
Afghanska
tradice 1
soucasnost
Cirkus Humberto
Cekani na Patrika
Dobfi holubi se
vraceji

Dotyky

Druhy dech
Dtim pro dva
Horka kase

Hura za nim

Chlapci a chlapi
Iba den

Jonas I1. Jak je
dulezité miti
Melicharovou
Kamarad do desté
Kopytem sem,
kopytem tam
Kfiecek v nocni
kosili
Kupel'novy hra¢
Lovec senzaci
Malé déjiny jedné
rodiny

Mikola a
Mikolko

Nebojsa

Néco z Alenky
Nefnukej
veverko!
Oznamuje se
laskam vasim
Pan Kanka ve
vesmiru

Pan Tau

Piloti

Postoj

Poutnici

Prazska 5
Prazské tajemstvi
Prokleti domu
Hajnt

Rodéci

Piejdéte na
druhou stranu
Ptipad pro
zvlastni skupinu
Pfisaham a slibuji
Sagarmatha
Sedm hladovych

Sedem jednou
ranou

Spravce skanzenu
Stupne
porazenych
Stek

Tichy spole¢nik
Uf-oni jsou tady
U nés doma
Veverka a
kouzelna musle
Vlakari

Vlastné se nic
nestalo

Z lasky

1989

Atrakce
Svédského
zajezdu

Blazni a dévcatka
Cesta na
jihozapad

Cas sluhti
Clovék proti
zkaze

Divoka srdce
Dobrodruzstvi
kriminalistiky
Dva lidi v ZOO
Dynamit

Evropa tancila
val¢ik

Jak jsme zacinali
Jestiabi moudrost
Kainovo znameni
Konec starych
Cast

Kralovstvi za
kytaru

Letici delfin

Malé déjiny jedné
rodiny

Masseba
Montiho ¢ardas
Muka obraznosti
Nézna revoluce
Nézny barbar
Obycajny Spas
Obycejna konska
historie

Poklad rytite
Miloty

Poutnici

Pravo na
minulost’

Piibéh "88
Piipady
podporucika
Haniky

Rabaka

Sedim na konari
a je mi dobre
Skiivanéi ticho
Slunce, seno a
par facek

Stopy zlo¢inu
Sykorka
Tobogan

Ulice bez jmena
Utek s Cézarem
Uzavieny okruh
Vazeni piatelé,
ano

V meste plnom
dazdnikov
Vojtéch, feceny
sirotek

Volna noha
Vrat’ se do hrobu!
Zvirata ve meésté



() Ceska televize

Piiloha & 3 — spokojenost a vysilanost serialu Zena za pultem p¥ed rokem 1989

od jeho distribuce

Prehled vysilani a spokojenosti

serial Zena za pultem

f

C.dilu nazev serialu datum a ¢as
rogran odvysilani stop. sled. v % prem/repr
I 1 nna zasahuje Zena za pultem 10.12.1977 20:02 046:30 86 | Premiéra
. 1 JAnna zasahuje Zena za pultem 27.1.1978 19:31 046:30 10 | Repriza
I. 1 JAnna zasahuje Zena za pultem 25.9.1983 11:05 046:30 49 |Repriza
I 2—|Pfib&hzefeninové Jifinky ?ena za pultem 13712:197720:28 04445 93— Premiéra
1 2 fibéh-zeleninové IiFinl(y Zena-za pultem 24.2.1978 21:05 044:45 24 Qaprhn
I 2 |Pribéh zeleninové Jifinky Zena za pultem 2.10.1983 11:05 044:45 58 | Repriza
l. 3 [Pribéh séfova zastupce Zena za pultem 17.12.1977 19:51 050:15 88 |Premiéra
I 3 |Pribéh séfova zastupce Zena za pultem 31.3.1978 19:31 050:15 14 Repriza
+- 3 fbéh-Séfovazéastupee Zenaza-puiterm 9-46-1983-19:59 056:45 57—Repriza
| 4 ribé i Zena za pultem 2012 1977 20:40 054:15 91 'Premiéra
II. 4 [Pfibéh feznice Lady a skladnika Oskara Zena zapultem | 28.4.1978 21:0 054:15 30 | Repriza
l. 4 [PFibéh Feznice Lady a skladnika Oskara Zena za pultem 16.10.1983 11:00 054:15 55 |Repriza
I 5 foghstarého Domimika Zena za puitem 227127197720702 045715 92— Premiéra
e 5 ihdh cfmmka—_ze%Mnm 26514978 1Q9:22 04515 12 anrl'—ln
L. 5 |Pfibéh starého Dominika Zena za pultem 23.10.1983 11:00 045:15 58 |Repriza
. 6 itézstvi prodavacky KalaSkoveé Zena za pultem 24.12.1977 22:26 044:15 85 |Premiéra
1. 6 itézstvi prodavacky KalaSkové Zena za pultem 30.6.1978 22:00 044:15 17 Repriza
t 19 Vitezstvi pludava\:i\y hala’%kuvé——?ena-za-pu'ltcm 3610719831101 04415 560 chl fza
| 7 fibéh-udednice. 7||7nn\ll Zena-za pultem 25.12.1977 19:31 043:45 a0 Premiéra
1. 7 |Pfibéh u€ednice Zuzany Zena za pultem 28.7.1978 19:25 043:45 6 | Repriza
l. 7 |Pribéh u€ednice Zuzany Zena za pultem 6.11.1983 11:00 043:45 58 |Repriza
I 8 fibéh dvou pokladnich Zena za pultem 261271977 19:34 050:30 93 | Premiera
H- 8 fbéh-dvou-pokladnieh Zena za pultem 25:8-4978-22:06 050:36 5—Repriza
L. 8 ___|Pribéh dvou pokladnich Zena za pultem 13.11.1983 11:00 050:30 63 _|Repriza
. 9 |Pfibéh dichodkyné Kubankové Zena za pultem 27.12.1977 20:11 052:00 93 | Premiéra
1. 9 Fibeh duchodkyne Kubankove Zena za pultem 29.9.1978 22:00 052:00 11 | Repriza
I 9 ffb&hdtchodkyng Kubankove Zena zapuitem 2071171983 11702 052700 63 Repriza |
I 10— |Pribéh-Séfova-syna Zena za pultem 28.12.1977-20:12 052:00 92 Premiéra
11 10 |Ptibéh Séfova syna Zena za pultem 27.10.1978 22:13 052:00 17 | Repriza
l. 10 [Pfibéh Séfova syna Zena za pultem 27.11.1983 11:01 052:00 65 |Repriza
I. TT[Svatba Tahtidkové Olinky Zena za pultem 29.12.1977 20:11 052:00 92 |Premiéra
H: +1+—{Svatbatahtidkové-Olinky ?ena za-pultem 24-11-1978-22:00 052:00 22— Repriza
| 11 __ISvatba lahiidkové Olinky Zena za pultem 4121983 11:02 052:00 67 Repriza
. 12 anoce Anny Holubové Zena za pultem 30.12.1977 20:18 058:15 91 | Premiéra
1. 12 anoce Anny Holubové Zena za pultem 22.12.1978 22:02 058:15 22 |Repriza
I. I
121 \Vanoce Anny Holubové Zena za pultem 11.12.1983 11:04 058:15
Zpracoval Vyzkum programu a auditoria/databaze odvysilanych poradd 17. 3. 2013






