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1 UVOD

Z hlediska déjinného vyznamu patfi prvni svétova valka k
provzdy pozménily podobu nejen valeCnych konfliktl, ale také i podobu
moderni spoleCnosti se vSemi ekonomickymi, technickymi i kulturnimi
dopady. Prvni svétova valka byva tradicné charakterizovana jako udalost
predélujici dvé historické epochy, ktera ovlivnila zivoty mnoha generaci, a
jez se rlznou intenzitou podepsala na osudech mnoha statu, narodd a
etnik.” Svym v8eobecnym novatorstvim valka ovlivnila fadu specifickych
vlastnosti pfevazné vétsiny statu a narodu po celém svété, a jeji vliv na
progresi mezinarodniho systému je patrny i dodnes, s odstupem bezmala
sta let.

S velikou pravdépodobnosti neexistuje zadny znamy konflikt, jenz
by nebyl nijak umélecky reflektovan. At uz se jednalo &i jedna o reflexi
psaného textu, malby, fotografie, ¢i vymoZenosti devatenactého stoleti —
filmu. Pfedmétem predkladané prace je filmova reflexe prvni svétové
valky v letech 1914-1939 , a to konkrétné v Némecku, Rusku a
Ceskoslovensku, pfiCemz takto uUzké vymezeni tématu ma dvé
opodstatnéni. Za prve, mélo-li by dojit k syntetické analyze filmové reflexe
vSech vyznamnéjSich mezivaleCnych kinematografii,> prace by svym
kvantitativnim rozmérem nadmérné prevysSila ramec rozsahu, jenz je
pozadovan na urovni diplomové prace. Za druhé, tématem odbornych
(zahraniCnich) monografii byva prevazné americka, anglicka,
francouzska, popfipadé némecka filmova reflexe konfliktu. Monografie,
ktera by tak jako nasledujici text, historiograficky pfistupovala k syntéze
némecké, ruské a Ceskoslovenské kinematografie, s velikou
pravdépodobnosti dosud nebyla napsana.

1 GILBERT, Martin. Déjiny dvacatého stoleti: 1900-1933. Praha 2005, s. 361.

2 Za nejvyznamngjsi filmové producenty s ohledem na vale€nou tvorbu souvztaznou k prvni
svétové valce v letech 1914-1939 |ze povaZovat Velkou Britanii, Francii, Némecko, Spojené
staty americké, Rusko a Ceskoslovensko. Pokud bychom usilovali o reflexi prvni svétové valky
ve druhé poloviné dvacéatého stoleti, I1ze jesté pfipoclist bezpochyby Italii, Australii, a rovnéz také

Jugoslavii, ¢i popfipadé Polsko.



Ackoliv se obecnou tematikou této prace zabyvalo urcité mnozstvi
autor(1,> v plvodni Ceské produkci je monograficka prace takto
koncipované latky i zaméru novinkou. Lze to pfiCist faktu, Zze pocatky
kooperace odbornik( historickych a filmovych véd jsou kladeny do
relativn& mladé, nefku-li nedavné minulosti. Cesky prikopnik ,filmové
historiografie“* Petr Kopal klade seridézni pocatky historiografického zajmu
o kinematografii do sedmdesatych let dvacatého stoleti.° Problémem
Ceské (a slovenské) historiografie byl dlouhou dobu autoritafsky dohled
socialistické vlady nad tvar€imi i védeckymi produkty, jez byly vice nez na
objektivnich védeckych poznatcich zaloZzeny na socialistickych doktrinach
prospésnych strané a lidu. Z tohoto uhlu pohledu je pochopitelné, ze
snaha o propojeni historického filmu skrze naroky a zajem objektivni
historiografie v Ceskoslovenském akademickém prostfedi nemélo pfilis
smysl. Rozvoj historiografického zajmu o (historicky) film podnitilo az
pozvolné odeznéni komunistické éry v ¢eskoslovenskych déjinach.®

Prvni svétova valka je v zasadé obsahlou historickou udalosti, k niz
se vaze nepreberné mnozstvi doprovodnych aspektu, které ¢asto samy
byvaji principialnim jadrem odbornych tuzemskych monografii — mimo
filmové reflexe. Vyjma odbornych ¢&i faktografickych tituld, které se
zabyvaji obecnym mapovanim vyvoje svétové valky,’ jejimi pficinami
anebo dusledky,® existuji i monografie, jeZz se zabyvaji konkrétn&jSimi
zajmovymi predmeéty, jako jsou napiiklad namofrnictvo &i letectvi za valky,®

3 Minéna je tematika obecné reflexe prvni svétové valky v kinematografii, popfipadé tematika
historickych filmud optikou historiografického badani.

4 Jednim z uskali kooperace klasické historiografie a flmografie je pfihodné pojmenovani této
Ldiscipliny”, jez neni zcela adekvatné konkretizovana. Pod pojmem ,historie filmu“ mizeme
vyrozumeét totéz znéni, jako pod pojmem filmova historie®, tudiz neni zfetelné jasné, jak
vystizné pojmenovat odborny pfistup, tedy zkoumani historického filmu a jeho symboliky v
kontextu doby, v niz film vznikal.

5 KOPAL, Petr. Film jako historie: filmar jako historik. In. KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny 2:
Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla. Praha 2009, s. 13.

6 Tamtéz, s. 22 — 23.

7 Napf. Prvni svétova valka od Martina Gilberta (BB Art, 2005), NeStastna valka od Nialla
Fergusona (Dokofan, 2004).

8 Napf. Trojspolek od Milana Hlavacky a Marka Pec€enky (Libri, 1999), Zrod nové Evropy od
kolektivu vedeného Jindfichem Dejmkem (Historicky Ustav Akademie véd Ceské republiky,
2011).

9 Napf. pentalogie Velka valka na mofi od Jaroslava Hrbka (Libri, 1999-2002), Prvni letecka
valka od Erica a Jane Lawsonovych (JOTA, 1997).



vale¢na diplomacie,® konkrétni bitvy" apod. Ve vyétu téchto
pfibuzenskych disciplin bychom odbornou, potazmo popularné nauénou
monografii zabyvajici se primarné vztahem filmu a prvni svétové valky
hledali marné. Odkazani bychom v tomto pfipadé byli pfedevSim na
historiografické studie z rdznych sborniki anebo na ¢lanky z filmovych
roCenek. Otazkou, na niz prozatim odpovédét neumim, je, jaky
potencialni vystupni material k tomuto tématu poskytne Mezinarodni
konference o prvni svétové valce a jeji dobové socialni a kulturné
historické reflexi," jiz planuje poradat Historicky Ustav Akademie véd
Ceské republiky v |ét& roku 2014.

Historiograficky zajem o tematiku je odborné zastoupen pfedevsim
skrze sborniky, jez zahrnuji vice rozlicnych témat, které spolu ne vzdy
zcela souvisi. K reflexi prvni svétové valky ve filmu se muize vztahovat
napriklad jen jeden Ci v lepSim pfipadé o néco malo vice studii z celého
sborniku. Za zminku stoji napfiklad Film a déjiny,”* Pop History™ nebo
Filmovy sbornik historicky." Pfesto se v téchto a jinych pfipadech jedna o
naprostou tematickou mensinu sborniku, kdy se jedna pouze o okrajové
téma. Existuji samozfejmé monografie na bazi vztahu historie a filmu,
avSak ve zcela rozdilném pojeti, jelikoz dé&jiny filmu &i filmového zanru'
nejsou totéZ, co filmové dsjiny G&ili filmova historiografie. Ceska (i
prekladova) literatura vzniknuvsi v rdmci spojeni historie a filmu na bazi
tematického vztahu k prvni svétoveé valce, je zastoupena spiSe formou
rlznych fragmentl, studii ve sbornicich, pfipadné kapitol tematicky
obecnéjSich celkd, v nichz byva valeCny film ve vétsi i mensi mife
zmifovan. Cizojazyéna produkce je v tomto ohledu pochopitelné

rozsahlej$i a zejména konkrétnéji formulovana."”’

10 Nap¥. Mirotvorci od Margaret MacMillanové (Academia, 2005).

11 Napf. Bitva u Zborova od Jana Galandauera (Havran, 2002), Bitva v Otrantské uZiné

od autord Jifiho Novéka, Andreje Ziarovského a Stanislava Supika (Mare-Czech, 2011).

12 Konference a kolokvia. Historicky Ustav akademie véd Ceské republiky [online]. 2012 [cit.
2013-02-20]. Dostupné z: http://www.hiu.cas.cz/cs/konference-a-kolokvia.ep/

13 V letech 2004-2012 vysly pod editorskym dohledem Petra Kopala celkem 3 svazky.

14 Editovala Milena Bartlova (Nakladatelstvi lidové noviny, 2003).

15 V letech 1988 az 1993 vydaval Ceskoslovensky filmovy Ustav, respektive Narodni filmovy
archiv.

16 V tomto pfipadé se jedna o Zanr historického, potazmo valeéného filmu. Viz kapitola 2. 2

Terminologie a kategorizace filmového Zanru.

17 Napt. A War Imagined: The First World War in English Culture amerického profesora



http://www.hiu.cas.cz/cs/konference-a-kolokvia.ep/

Z vySe zminéného odstavce je naznaCena patrna kvantitativni
nevyrovnanost mezi ¢eskou a zahranicni historiografickou obci ve vztahu
k tématu textu. Je zfejmé, ze zejména v anglofonnich zemich a
prekladech vznikalo, a patrné stale vznika nejvétsi mnozstvi uméleckych
audiovizualnich dél, které byly Casové situovany do let 1914-1918,
respektive do valeCnych udalosti a historickych déji s nimi spjatych. S tim
logicky souvisi i Cetnost odborné psanych monografii €i sborniki na
audiovizualni tvorbu, jez uméleckym zpUsobem reflektovala valecnou
skuteCnost svétové valky. Tato tvorba, jak poukazuje nizozemska
historicka Bernadette Kesterova, byva obligatné zacilena na americkou,
Ci vyluéné protivaleCnou produkci, pficemz se spiSe jedna o kompilace
zaloZzené na sestaveni co nejpocCetnéjSich filmovych dél, neZli o
syntetickou hlubsi analyzu filmovych dél.”® Z toho dlivodu je nasledujici
text vénovan zejména analyze némecké, ruské a Ceské tvorby, které s
ohledem na téma reflexe tzv. Velké valky nebyvaji kladeny do spojitosti.

O prvni svétové valce vzniklo,” vznika, a pravdépodobné bude
vznikat nadale zna¢né kvantum filmovych dél.?° Prace je ohrani¢ena roky

literatury Samuela Hynese; War on Film: The American Cinema and World War I, 1914-1941
amerického autora Michaela Thomase Isenberga; European Culture in the Great War: The Arts,
Entertainment and Propaganda, 1914-1918, jiz editovali americti historici Aviel Roshwald s
Richardem Stitesem; Hollywood's World War I: Motion Picture Images, jiz editovali americti
historici Peter C. Rollins s Johnem E. O'Connorem; Reel Patriotism: The Movies and World War
I profesorky medialnich studii Leslie Midkiff-Debauchové; Official British Film Propaganda
During the First World War od Nicholase Reevese; anebo The First World War and Popular
Cinema: 1914 to the Present, jiz editoval britsky historik specializujici se na kulturni reflexe
historickych témat Michael Paris.

18 KESTER, Bernadette. Film Front Weimar: Representations of the First World War in German
Films of the Weimar Period (1919-1933). Amsterdam 2003, s. 18.

19 Na zakladé statistickych udaji Internetové filmové databaze (IMDB) se jedna pfiblizné o 819
filmovych dél, vice i méné spjatych s tematikou prvni svétové valky. Nutno dodat, Ze v souctu
nejsou zahrnuty dokumentarni filmy (jichz se tamtéz uvadi 199), potazmo filmy z
mimoanglického prostfedi, které maji spiSe regionalni charakter, a anglofonni €ili zapadni
filmovy trh je povétSinou z neznalosti ignoruje. Ke kone¢nému vysledku je mozno zahrnout jesté
dila rGznych televiznich produkci (serialy, televizni filmy), jichz se uvadi na 260, a
kratkometrazni snimKky, jichz je v databazi uvedeno 139.

Earliest "World War One" Titles. Internet Movie Database [online]. 1990, 2013 [cit. 2013-01-17].
Dostupné z: http://www.imdb.com/keyword/world-war-one/?sort=release_date

20 Na rok 2013 je naplanovana premiéra kanadského celovecerniho snimku Four Saints
(prozatim bez oficialni ¢eskeé lokalizace), ktery ma vypravét osudy Ctyr zdravotnich sester v
zakopech ve Flandrech. Rezisérem je Jean-Pierre Isbouts.

Four Saints (2013). Internet Movie Database [online]. 1990, 2013 [cit. 2013-01-17]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1729646/

RovnézZ se pfipravuje v pofadi jiZ tfeti americka filmova adaptace nejznaméjSiho romanu Ericha
Maria Remarqua Na zapadni fronté klid.

All Quiet on the western Front (2013). Internet Movie Database [online]. 1990, 2013 [cit. 2013-
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1914-1939, nebot v tomto obdobi byla prvni svétova valka jakymsi
urCujicim hybatelem svétovych déjin, od niz se odvijelo mezinarodni déni,
a na niz reagovala relativné Cerstva a bezprostfedni audiovizualni reflexe.
Po roce 1939, potazmo 1945 to jiz byla druha svétova valka, ktera
predesly globalni konflikt viceméné zastinila jak povSechné uméleckou,
faktografickou,” a konkrétné i filmovou reflexi. Mezivale¢né obdobi je
dynamickou epochou dvacatého stoleti, ktera se vyznaCovala horlivou
politickou aktivitou a svétovym dénim, zrovna tak jako filmovou produkci,
ktera na zakladé nedavné zkuSenosti ze svétové valky promitala svou
»=aktualnost® do audiovizualné rekonstruované minulosti. Relativné kazdy
uCastnicky stat svétové valky mél moznost vlastni ohlasové filmové tvorby
vztahujici se ke konfliktu. Vysledkem heterogenni produkce vznikaly
zasadni diference v nahlizeni na jednotlivych statl a narodd na konflikt.
Na obdobi prvni poloviny dvacatého stoleti je mozno podchytit zasadni
tematicke diference, at uz v rozmezi Casovém, anebo teritorialnim.

Zakladnim cilem prace je zmapovani, analyza a interpretace
vyznamu audiovizualni reflexe prvni svétové valky na zakladé komparace
konkrétnich audiovizualnich prameni s uZitim zejména sekundarni
literatury. Vysledkem by mélo byt zavéreCné hodnoceni zasadnich
kinematografickych diferenci mezi vybranymi staty a jejich ideologiemi,
které spolu vzajemné koexistovaly v mezivaleCné éfe. KliCovym bodem
badatelského zajmu je ozfejmeni vztahu doby historické reflexe a doby
jejiho vzniku. Zadanym vysledkem by méla byt interpretace valeénych a
mezivaleCnych vnitropolitickych i mezinarodnich udalosti, které se
promitaly do filmové reakce, respektive zpétné reminiscence vybranych
statd.

Prace je zaméfena zejména na komparativni analytické zpracovani
umélecké audiovizualni tvorby rozdilnych statnich kinematografii v ramci
totoznych, potazmo zdanlivé pfibuznych konkrétnich témat, jevl a déju
ve valce. Méla by pfinést konkrétni poznatky o rozdilném filmovém pojeti

valeCného konfliktu vySe zminénych kinematografii, a uvést je na

01-17]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt1016150/
21 Na poli odborné védy.
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elementarnich filmovych pfikladech.

Za cil neni pokladano mapovani a analyza prubéhu a souvislosti
prvni svétoveé valky a povalecné éry, zrovna tak jako historického vyvoje
filmového umeéni, respektive filmového prumyslu. Syntézou relevantnich
historickych souvislosti obecné i filmové historie by pouze mélo byt
docileno racionalniho objasnéni pfi¢in dobového odkazu ztvarnéné
historickeé reflexe.

Hlavni otazky této prace, na néz by mélo byt v pribéhu textu a v
samotném zavéru odpovézeno, jsou nasledujici: Jak se oproti sobé liSila
valeCna filmova (propagandisticka) produkce carského Ruska a
cisafského Némecka — dvou nepratelskych statd? Ucinila filmova
propaganda v konfliktu poZzadovanych cili? Jaké byly hlavni rozdily mezi
filmovou valeCnou reminiscenci u  socialistického Ruska a
demokratického Ceskoslovenska a Némecka? V ¢&em predevsim
spocivala pfeména ,oficialni“ némecké filmové reminiscence valky z let
1918-1933 oproti letim 1933-19457? Jaka byla ,evoluce” filmové reflexe
danych stati od konce prvni svétové valky k zaCatku druhé svétovée
valky? VSechny tyto otazky si zasluhuji patficnou pozornost, ktera jim
bude vénovana v kapitolach této prace.

U filmové reflexe prvni svétové valky je nutno zduraznit fakt, Ze ji
vcelku logicky podmiriuje filmova produkce, jejiz proces neni jednoduchy,
jako proces tvorby reflexe literarni. Pfi vyrobé filmu je pochopitelné nutno
pocitat s materialnim a finanénim zajisténim, s personalnim obsazenim, a
s jinymi podpurnymi aspekty, které za zrodem filmu stoji. Nelze tudiz
oCekavat takovou Cetnost filmd, jez prvni svétovou valku reflektovaly,
jakou shledavame napfiklad k literatufe. Komparace tudiz nemuze byt
zaloZena na stovkach, Ci desitkach filmu, ale na rfadové ,skromnéjSim“
poctu, jenz je navic podminén relevantni dostupnosti.?

22 Rada zahraniénich filmovych dél z let 1914-1939 je v Ceské republice b&Zné& nedostupna, a
to i prostfednictvim internetovych stranek. Jiné filmy, které by mohly byt pfinosem k badani
dané tematiky, jsou dnes povazovany za zni¢ené anebo ztracené, tudiz jejich zakomponovani
do analyzy obecné reflexe spoléha zejména na sekundarni zdroje, které na né a jejich obsah
poukazuiji. Viz napfiklad Seskoslovenské filmy Na pomoc Dohodé a Ceskoslovensky JeZisek,
oba shodné z roku 1918, které jsou povaZovany za ztracené a nedochované.



Prace je strukturovana do dvou hlavnich Casti, pfiCemz prvni ¢ast,
nazvana ,Historie, valka a film“, se zaobira spiSe teoretickym pFistupem k
filmové latce z hlediska historiografie, a slouzi vesmés jako uvod do
problematiky. Druha hlavni ¢ast, nazvana ,Reflexe prvni svétové valky ve
valeCné a mezivaleCné kinematografii“, je hlavnim jadrem této prace, a
zaobira se praktickym rozborem filml, objasnénim jejich historickych
synergickych pFi€in a motivl, a jejich interpretacnim odkazem. Na zavér
prace by mély byt shrnuty platné poznatky, které zazni v kapitolach.

V prvni kapitole uvodni ¢asti o relevanci filmu ve vztahu k
historiografii a k reflexi minulosti je objasnén vztah historie a filmu na poli
seriozni védy. Kapitola usiluje o nazornou excerpci moznych uskali a
fenoménu, jez toto spojeni obnasi. Kapitola slouzi spiSe jako uvod do
problematiky vztahu filmu a historie, a jejiho uvedeni do SirSiho
filmografického a historiografického kontextu. S ohledem na specifiCnost
tématu, které na poli klasické historiografie neni tolik bézné, povazuiji
vClenéni tohoto segmentu na uvod prace za pfihodné.

Ve druhé kapitole uvodni cCasti o terminologii a kategorizaci
filmového Zanru budou vyty€eny terminologické a kategorické pfiklady, na
jejichz zakladé Ize urCovat potencial historického a valecného filmu, ktery
by mél byt platny ve védeckém badani ohledné reflexe prvni svétové
valky.

Prvni kapitola druhé cCasti textu je soustfedéna na némeckou
filmovou produkci s tematickym zaméfenim na reflexi prvni svétové valky.
Kapitola obsahuje celkem tfi podkapitoly, které jsou chronologicky
Clenény na zakladé dulezitych etap historického vyvoje. Témi jsou
valeCna léta (1914-1918), béhem nichz Némecko zazivalo posledni roky
témér padesatiletého cisarstvi. Druha podkapitola je vymezena obdobim
tzv. Vymarské republiky (1918-1933), ktera se potykala s problémy
povaleCné hospodariské krize i s povaleCnym mezinarodnim
uspofadanim, a ktera poskytovala filmovému pramyslu nezavislou
platformu pusobnosti. Treti podkapitola se zabyva tzv. nacistickou Treti



fiSi od jejiho ,vzniku“ az po zaCatek druhé svétoveé valky (1933-1939), kdy
se film staval poplatnym nastrojem propagandy nacistické ideologie.

Druha kapitola druhé ¢&asti je soustfedéna na ruskou filmovou
produkci s tematickym zameérenim na reflexi prvni svétoveé valky. Rovnéz i
tato kapitola obsahuje celkem tfi podkapitoly, které jsou chronologicky
uskupeny na zakladé dulezitych meznikl v ruskych, respektive filmovych
déjinach. Prvni podkapitola je tak uréena filmové reakci carského Ruska
na prvni svétovou valku (1914-1917). Druha podkapitola se zabyva
socialistickou tvorbou do konce dvacatych let (1917-1930), kdy se
urCujicim prfedélem ve filmoveé historii ruské kinematografie stalo
uplatnéni zvuku. TFeti podkapitola je tak vénovana tficatym letim (1930-
1939), v nichz doslo na klasifikaci tzv. ,socialistického realismu®, podle
jehoz osnov probihala také i filmova reflexe konfliktu.

Treti kapitola druhé Casti je soustfedéna na Ceskoslovenskou
filmovou produkci s tematickym zamérenim na reflexi prvni svétové valky.
Vzhledem k tomu, Ze Ceskoslovensky film oficialné vznikl az po valce,
neni v této kapitole zahrnuta tvorba do roku 1918, jako je tomu v pfipadé
predeslych statl. Prvni Cast kapitola je tak vénovana povale¢né ére
némého filmu v Ceskoslovensku (1918-1930), zatimco druha &ast se
zabyva filmovou ozvu€enou tvorbou v letech tficatych (1930-1939).
ZavéreCna Cast treti kapitoly je vénovana filmovému ztvarnéni znamé
literarni postavy Josefa Svejka z pera Jaroslava Haska, jeZ je v ramci
vSech uvedenych kinematografii natolik vyluéna, Ze si zaslouzi zvlastni
pozornost.

Ctvrtd kapitola textu nabizi uceleny souhrn poznatkd, kterézto
vzeSly ze vzajemné Kkomparace mezi némeckou, ruskou a
Ceskoslovenskou kinematografii v ohlasovém pojeti prvni svétové valky.
Zavérem celého textu by mély zaznit odpovédi na otazky, které byly
vyi€eny pfi stanoveni cilU.

Pfi zpracovani tématu bylo, vyjma elementarnich audiovizualnich
pramenu, uzito sekundarni relevantni odborné literatury, ktera byla



tematicky zamérena na konkrétni filmy, vyvoj kinematografie a klasickou
historii, pfi€emz hlavnim zamérem bylo zkombinovat poznatky z vySe
uvedenych zdroju v celistvy filmovy historiograficky text. Z titul(, jez
veskrz obecné predkladaly urcity obecny pfehled k orientaci v
problematice, Ize uvést rumunsky titul Arms and the Film autorky Manuely
Gheorghiu-Cernatové, jenz se zabyva vyvojem ztvarnovani vojenstvi a
valky ve filmu. Z knih, které se zabyvaji klasickou historii at' jiz prvni
svétové valky, anebo doby mezivaleéné, je mozno urcit rozsahlou a
vskutku velice pozoruhodnou monografii britského historika Nialla
Fergusona Nestastna valka, obsahlou monografii britského historika
Martina Gilberta Dégjiny dvacatého stoleti, a z knih zabyvajicimi se
obecnymi dé&jinami filmu jsou to obsahlé a dosud velmi aktualni Dé&jiny
svétovéeho filmu francouzského historika filmu Georgese Sadoula, a
Déjiny filmu autord Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, v
neposledni fadé také monografii totozného jména Cili Déjiny filmu od
uznavaneho polského historika filmu Jerzy Ptazewského.

K jednotlivym kapitolam textu se ustfedné vztahovala témata knih,
jez mely s jejich obsahem totozné téma. V pfipadé némecke reflexe je to
vyjma studii velice kvalitni monografie nizozemské historiCky Bernadette
Kesterové Film Front Weimar: Representations of the First World War in
German Films of the Weimar Period (1919-1933), ktera svym
interdisciplinarnim  pfistupem spolu, s pfednaskovym cyklem o
problematice filmu a historiografie ¢eského historika Petra Kopala, jez
probihala na ZapadoCeské univerzité, poslouzila jako zasadni inspirace
pro co nejadekvatnéjsi odborné uchopeni tématu. V pfipadé ruské reflexe
bylo vyjma dil€ich studii Cerpano z pozoruhodné ruské monografie
historicky nejspolehlivéj§iho autora na danou problematiku Semjona
Sergejevi¢e Ginzburga® Kinematografie v predrevoluénim Rusku, ktera
ideologicky nezatizené mapuje slozity pferod carské kinematografie na
socialistickou. Dale pak také bylo uzito knihy Fenomén sovétského filmu
Igora RaCuka a Antona KarabinoSe, ktera s ohledem na ideologickou

neobjektivni zatizenost poslouzila spiSe jako orientaCni ,socialisticky”
23 TAYLOR, Richard. The Politics of the Soviet Cinema 1917-1929. New York 2008, s. 158.
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zdroj sebereflexe. V pfipadé Ceskoslovenské reflexe je to vyjma studii
monografie LuboSe BartoSka Na$ film. Velice uziteCnymi, a platnymi v
souvislosti se vSemi vybranymi staty, je mozno shledat tfi sborniky Film a
dejiny, které vysSly pod editorskym dohledem Petra Kopala, respektive
Kristiana Feigelsona.

K praci jsem pfistupoval jako k chronologické a teritorialni
makroanalyze, jez ma za cil zduraznit rozdily filmové tvorby v ¢asovém i
teritorialnim vymezeni. VySe zminé&na analyza by méla vést k zavérecné
syntéze uplatnéné v ramci audiovizualni reflexe. Pfi psani jsem uzil
diachronni i synchronni pfistup, kdy jsem sledoval chronologicky vyvoj
trech rozdilnych statl a jejich kinematografii v kontextu mezinarodnich
déjin. V ramci jednotlivych statd jsem postupoval vesmés progresivné,
pfiCemz jsem se druhotné uchyloval i retrospektivni metodé, které bylo
pouzito na prFipadech konkrétnich reminiscenci filmovych déju. PFi
zpracovani audiovizualnich pramend bylo uzito metody logické, pomoci
které bylo dosazeno uvedeni souvislosti doby vzniku filmu s (pfevazné)
retrospektivhé zobrazovanou dobou.

Zpracovani latky obnaselo nutné uziti pfimé metody na pfikladu
audiovizualnich pramenu, v men8i mife také vydanych paméti a
autobiografii. Pro uvedeni audiovizudlni tvorby do SirSich historickych
souvislosti bylo uzito metody nepfimé, pfi niz bylo Cerpano z relevantni
literatury, tykajici se obecné historie prvni Ctvrtiny dvacatého stoleti,
historie filmu, teorie filmu a ,flmové historiografie“. Prominentni metodou
prace je komparativni metoda, diky niz je mozno rozeznat a definovat
pozadovanou rozdilnost v audiovizualni reminiscence vySe zminénych
narodnich kinematografii. K zodpovézeni otazek, které si prace vytkla,
bylo uzito indukéni metody, kdy jsem od konkrétnich zjisténi poznatku
dochazel k obecnému zavéru.

Souhrnem vy8e zminénych uzitych metod a postuplu jsem se
pokusil o dosazeni patficné objektivity v souladu s historiografickymi
standardy.
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2 HISTORIE, VALKA A FILM

2.1 Relevance filmu ve vztahu k historiografii a k reflexi
minulosti

VSeobecné je film, at jizZ hrany anebo dokumentarni, povazovan za
tvarci dilo, jez se vykazuje specifickymi audiovizualnimi prostfedky. Film
je, jak tvrdi Cesky rezisér Hynek Bocan, ,dokumentem doby, ve které
vznikl, (...) [pro svou] dokumentarni pfesnost, s jakou zobrazuje
realitu,“** Podle Ceského literata FrantiSka Langera je film divadelnim
predstavenim pfevedenym na audiovizualni zaznam,?® jenZ je schopny
opakovatelné projekce v nezménéné formé i obsahu. To potvrzuje i
predni Cesky lingvista Jan Mukarovsky, ktery fadi film na pomezi epiky a
dramatu.?® Film je mozno definovat jakoZto dilo ryze umélecké v jakékoliv
formé a obsahu,? &i jej ve své podobé ztotoznit s primyslovym odvétvim
na zakladé jeho komer¢ni hodnoty a komercniho vyuziti, jimz se odliSuje
od jinych uméleckych sfér,”® popfipadé jej lze stroze a jednoduse
charakterizovat slovy slavného francouzského reziséra Jeana Renoira, Ze
film je ,VSechno, co se pohybuje na platné.“*

Od roku 1895,% ktery je povazovan za ,zrod" filmového média,* az
do dnednich dnd, se kinematografické uméni uplatnilo ve vSech
socialnich aspektech lidského Zivota — film se stal kolektivni formou

24 BOCAN, Hynek. Cest a slava - kratké zamyS$leni nad realizaci historického filmu. In: KOPAL,
Petr (ed.). Film a déjiny. Praha 2004, s. 315.

25 LANGER, FrantiSek. Stale kinema. In: SCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav (eds.). Stéale
kinema: Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha 2008, s. 102.

26 MUKAROVSKY, Jan. Cas ve filmu. In: SCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav (eds.). Stale
kinema: Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha 2008, s. 301.

27 RENOIR, Jean. Mdj zivot a mé filmy. Praha 2004, s. 86.

28 SADOUL, Georges. Déjiny svétového filmu: Od Lumiéra az do souc¢asné doby. Praha 1963,
s. 5.

29 RENOIR, Jean. Mdj Zivot a mé filmy, s. 7.

30 Pokusy o fotografické vizualni zachyceni pohybu probihaly vesmés celou druhou polovinu
devatenactého stoleti.

SADOUL, Georges. Déjiny svétoveho filmu, s. 10 — 13.

31 GARNCARZ, Joseph. Od varieté ke kinematografii: Pfimluva za roz§ifeny koncept
intermediality. In: SCZEPANIK, Petr (ed.). Nova filmova historie: Antologie sou¢asného mysleni
o déjinach kinematografie a audiovizualni kultury. Praha 2004, s. 472.
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uméni, zabavy, didaktickou formou edukace,* anebo formou propagandy,
at’ uz ideologické ¢&i komeréni.*® Film se stal nedilnou soucasti lidského
kulturniho Zivota, bez néhoz by si vétSina populace vyspélych spoleCnosti
nedovedla predstavit svlj vSednodenni zivot. Film byl, a dosud stale je,

jednim z nejstéZzejnéjSich informacnich ,pfenaseCt” minulosti do
pritomnosti, a s neurcitou jistotou Ize tvrdit, Ze i do budoucnosti.

Muzeme-li vychazet z jednoduchého modelu, ze pfitomnost je
produktem minulosti, ale zaroven i tvircem minulosti, dojdeme Kk
logickému zaveéru, Zze minulost si neustale utvafime v prabéhu historie jeji
interpretaci. Film ,ukazuje konecny prostor (...) v konecném Ccase (...)
ktery je soucasti nekoneéného ¢asu.“* jak zni jedna z moznych definic
audiovizualni obsahu historika filmu Jaromira Blazejovského o
kinematografickém zobrazeni ¢asového useku. Film tak zakonité ma svj
pevné stanoveny zacCatek a konec, tudiz nulovy pfesah. Pfesto je v
jediném filmu, ktery je konstantné ohraniCen, mozné spojit minulost s
pfitomnosti i s budoucnosti,®® a nasledné s témito Casovymi osami
manipulovat, pficemz nejcitlivéjSi je pochopitelné manipulace s minulosti
na ukor (ne jen zobrazované) pfitomnosti, ale i budoucnosti.

Slavny rusky spisovatel Maxim Gorkij se domnival, Ze ,bez znalosti
minulosti nemuZeme pochopit pravy smysl souéasnosti a cile
budoucnosti.”® Historicky film je pfitom jednou z mnoha forem
interpretaCnich narativnich médii, jez minulost budto uchovava coby
faktograficky pramen (autentické zabéry), anebo inscenacné ztvariuje
(dramaticky rekapituluje) v ramci Siroce pojaté umélecké retrospektivy.
Mame-li vychazet z vySe uvedenych slov Maxima Gorkého o tom, ze
minulost je dllezita pro pochopeni pfitomnosti, a zejména stanoveni cilu

32 Na pfikladu instruktaznich &i dokumentaristickych snimka.

33 Tim se rozumi rozdil mezi ideologickou propagandou napfiklad politického obsahu, a
komeréni propagandou na bazi reklamy na konkrétni spotfebitelsky produkt, potazmo na jiny
film.

34 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Filmy rozsifeného prostoru. In: KOFRON, Véaclav (ed.). Hranice
(ve) filmu. Praha 1999, s. 97.

35 KOPAL, Petr. Imaginace (stalinské) totality.: Filmova propaganda jako historicky problém. In:
KOPAL, Petr; FEIGELSON, Kristian (eds.). Film a déjiny 3: Politickad kamera — film a
stalinismus. Praha 2012, s. 236.

36 RACUK, Igor; KARABINOS, Anton. Fenomén sovétského filmu. Praha 1987, s. 105.
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budoucnosti, je nabiledni jeji ,zneuziti“ v ramci vysSich, napfiklad
ideologickych cilt, v uméni a logicky ve filmu.

Film muize slouzit k popularizaci historie, ale také k mystifikaci Ci
dezinterpretaci, Cimz narazime na pravdépodobné nejstézejnéjSi potiz
historického filmu, v€etné filmové reflexe prvni svétové valky. Jak uvadi
Milena Bartlova, ,vztah mezi védeckym historickym pojednanim a literarni
[€i jinou uméleckou] fikci na historické téma patii k ddlezitym otazkam
dnes$ni metodologické sebereflexe historické védy.”’ Tato otdzka se
zaCala etablovat pravé v ramci tehdejsi filmové reflexe prvni svétové
valky, kdy filmova tvorba reagovala na aktualni politické déni, vCetné
nasledné retrospektivni reflexe.

Casto miZeme byt svédky vysledkd tviiréiho filmového procesu, v
némz se historicky film dUsledné nedrzi obecné platnych a uznavanych
historickych faktu. Tento trend, jenz se obecné a cilené etabloval v ramci
filmové propagandy béhem prvni svétové valky,® pretrval a pretrvava
dodnes, coz popira pfesvédCeni reziséra Hynka BoCana o tom, Ze kazdy
rezisér pfirozené usilue o co nejdimysIingjSi ztvarnéni reality
zobrazované historické doby.** Je nabiledni posuzovat pro¢, nebot
vesmeés existuje velice malo variant, z nichz nejCastéjsi jsou budto filmy
poplatné ideologické dikci danych (nejCastéji totalitnich) rezimd v nichz
vznikaly, ahistorické filmy vzniklé z dusledku nedostateéného
zabezpedeni odborné konzultace, anebo ahistorické filmy vzniklé z
potfeby ,fikcionalizovat” historické déje kvuli lepSimu komerénimu zaujeti
divaka. Vyjime¢né se muze jednat o rezisérlv autonomni tvaréi zameér,
jenz ma podepfit vyrazové prostiredky filmu.*

Jelikoz se historiografie mimo jiného zabyva narativni interpretaci

37 BARTLOVA, Milena. Popularni kultura a historie jako véda i fikce: Uvodem. In: BARTLOVA,
Milena (ed.). Pop history: O historické vérohodnosti romand, filmu, komikst a pocitacovych her.
Praha 2003, s. 5.

38 GHEORGHIU-CERNAT, Manuela. Arms and the Film: War-and-Peace in European Films.
Bucharest 1983, s. 89.

39 BOCAN, Hynek. Cest a slava - kratké zamysleni nad realizaci historického filmu. In: KOPAL,
Petr (ed.). Film a déjiny, s. 317.

40 HUDEC, Zdené&k; VACLAVKOVA, Milue. Historicky film. In: PTACEK, Lubo$ (ed.).
Panorama ceského filmu. Olomouc 2000, s. 305.



14

historie,*” dochazi k ne vzdy totoZnym odbornym vykladim shodné
historické udalosti. Sama tato praxe, a ne teorie, vede k obecné platnému

zavéru, Ze historie nikdy nemizZe byt stoprocentné objektivni,*

nebot
veskeré pficiny a dasledky déjinnych udalosti je mozZno interpretovat
dvéma a vice zcela rozpornymi vyklady. Zakladni nezpochybnitelna fakta
samoziejmé mohou zlstavat neménna, ale proménlivymi mohou byt
teorie pro€ se k nim dospélo, nebo jaka méla v obecném ¢i konkrétnim

méfitku vliv na déje posloupné.®

Film, coby nevédecka umélecka disciplina, ma znaCnou miru
volnosti ve zpracovani svych témat, coz se tyka i témat historickych. Ve
svobodné tvar¢i atmosfére zpravidla historicky film vychazi ze zakladnich
synchronnich historiografickych dat, nicméné ne vzdy jejich autentiCnost
striktné dodrzuje, vzhledem ke svému idealnimu potencialu
propagandistického vykladu dg&jin vlastniho statu.** Nejen proto Casto
dochazi k tvorbé takovych filmovych pocinu, jez sice Casové i tematicky
byvaji vsazeny do historickych realii s historickymi postavami v
historickych kostymech, nicméné jejich vystupovani, d€j, anebo zakladni
zapletky, jsou strukturované nikoliv v zavislosti na situovanou dobu, ale v
navaznosti na linearnost té aktualni doby, v niz film vznika. Tento postoj
zastavaji dle filmového rezisérského mentora Otakara Vavry napfiklad
italSti filmovi teoretici, ktefi historii vnimaji ,jako zaminku k subjektivni
stylizaci dnesnich [aktudlnich] myslenek.“®

V dnesSnim modernim pojeti bychom mohli tvrdit, Ze historicky film
se vice nez dodrzeni historickych faktl, zajima spiSe o dodrzeni
pomysinych zavazkl atraktivity vici prostému divakovi, nacez historik,
shlédnuvs$i historicky film byva zpravidla zklaman. Americky historik
Robert A. Rosenstone tento ,trend” charakterizuje vétou, jiz je podle mne
vystizné zrekapitulovat: ,historie, jeZ byva zobrazena na platné, nemdize

41 PETRICEK, Miroslav. Filmové d&jiny. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny. Praha 2004, s. 14.
42 FERGUSON, Niall. Virtualni déjiny: O ,chaotické” teorii minulosti. In: FERGUSON, Niall
(ed.). Virtualni déjiny: Historické alternativy. Praha 2001, s. 60 — 61.

43 Tamtéz, s. 77.

44 HUDEC, Zdené&k; VACLAVKOVA, Miluge. Historicky film. In: PTACEK, Lubo$ (ed.).
Panorama ¢eského filmu, s. 305.

45 VAVRA, Otakar. Podivny Zivot reZiséra: Obrazy vzpominek. Praha 1996, s. 300.
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nikdy piné uspokaojit historika jako historika (ackoliv mizZe uspokojit

historika coby filmového nadsence).“®

V roce 1915 natoCil americky rezisér David W. Griffith epicky
historicky velkofilm Zrozeni naroda (The Birth of a Nation), kteréhoz déj
byl zasazen do dé&jinnych souvislosti americké ob&anské valky.*” Na svou
dobu velice dusledny a propracovany nakladny vale¢ny snimek je
povazovan za prvni velky valeény historicky film,*® nikoliv v8ak za prvni
historicky celovecerni film vibec, nebot’ kinematografie predvalecné Italie
natacela celovederni filmy s historickou tematikou jesté dfive.*® Zrozeni
naroda mélo mnohem dalekosahlejSi dopad na historicky film, nez patrné
kterykoliv jiny pfedchazejici film. Pomineme-li fakt, Ze se pravdépodobné
jednalo o jeden z prvnich tendencnich masmedialnich propagandistickych
film,* narazime u tohoto konkrétniho prikladu na subjektivni, cilené,
pripadné ucelové, autorské zpracovani historickeé latky ve filmu, jez byva
pfiznacné jak pro historicky zanr jako takovy, tak i pro filmovou tvorbu o
prvni svétové valce od jejich pocatkl. Jakmile se film etabloval coby
masmédium Cili produkt ,kulturniho pramyslu, podrobeny zakonu nabidky
a poptavky, [jenz] sleduje prumérny vkus publika,“® — ¢emuZ se na
poCatku dvacatého stoleti délo, udinila tato skute¢nost z filmu
,nebezpeCnou” ideologickou zbran, ktera mohla ovliviiovat pfitomnost
dezinterpretaci minulosti, pfipadné i pfitomnych jevl. Dezinterpretaci
minulosti v souvislosti s prvni svétovou valkou ucelné zuzitkoval napfiklad
Sovétsky svaz,®® ackoliv by bylo nespravedlivé vytknout zde pouze jej,
nebot' v této aktivité nebyl rozhodné osamocen, byt ji systematicky zacal
uplathovat jako prvni, nehledé na to, ze rezisér Griffith byl i v
socialistickém Rusku svoji (flmovou, ne ideologickou) tvorbou mimoradné

46 V plv. znéni: ,the history that finally appears on the screen can never fully satisfy the
historian as historian (though it may satisfy the historian as film-goer)."

ROSENSTONE, Robert A. Visions of the Past: The Challenge of Film to our Idea of History.
Cambridge 2000, s. 20.

47 Americka ob&anska valka probihala v letech 1861-1865.

48 QUIRK, Lawrence. J. Nejslavnéjsi americké valecné filmy. Praha 1995, s. 18.

49 MONACO, James. Jak ¢&ist film: Svét filmt, médii a multimédii. Praha 2004, s. 234.
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oblibeny.*

Vlivny rezisér David Wark Griffith, ktery se stal vzorem pro pozdé;si
generace filmovych rezisér,* vyrustal v prostfedi amerického jihu, jenz
se vzpamatovaval z relativné Cerstvé prohry v americké obCanské valce.
Griffithiv otec se americké obCanské valky zucastnil pravé na strané
jizanské konfederace,” tudiz je nasnadé, Zze mél-li Griffith moznost s
odstupem let reflektoval americkou ob&anskou valku, mél dostate¢né
predpoklady k tomu, ztvarnit ji prismatem hodnot té spole€nosti, v niz
vyrustal, tudiz zainteresovanou optikou porazené strany. Griffith [ici
obCanskou valku ze sveého ,jizanského" zaujatého pohledu, jenz se do
filmu promitl tendenci zkreslovat historické redlie na ukor objektivhiho
ztvarnéni severanu, ¢i mentality a chovani afroamerickych obyvatel.*®
Film se dokonce stal jednim z prvnich filmG obecné, jez byly americkymi
(zejména ,barevnymi“)®*” ob&any hnan k zékazu distribuce, pravé pro jeho
rasisticky podtext.® Historicka presnost $la ve filmu stranou na Gkor tvirgi
svobody, ¢i mozno fici, Zze zaujatosti, jakkoliv peclivy technicky pfistup
Griffith k filmu zastaval.*® Naprosto stejny ideovy model predstavil Griffith i
v ucCelové propagandistickém filmu Srdce sveta (Hearts of the World,
1918), ktery je viceméné aktualizaci Zrozeni naroda, pfevedenou do doby
prvni svétové valky, kdy ulohu ,zapornych“ afroameri¢ant prejali
,zaporni“ Némci.®°

Na druhou stranu Zrozeni naroda nereflektovalo pouze autoruv
osobity postoj vO&i afroamerické soucasti americké spole€nosti, ale
vesmeés tehdejSi poméry amerického obyvatelstva, jez se promitaly i do
armady. Ze v8ech etnickych skupin,®® které v americké armadé za dob

prvni svétové valky slouzily, byli afroameri¢ti pfislusnici nejvice

53 HENDERSON, Robert M. D W. Griffith: His Life and Work. New York 1972, s. 250.
54 HITCHCOCK, Alfred; TRUFFAUT, Francois. Rozhovory: Hitchcock — Truffaut. Praha 1987, s.
20.

55 HENDERSON, Robert M. D W. Griffith, s. 17.

56 QUIRK, Lawrence. J. Nejslavnéjs§i americké vale¢né filmy, s. 18 — 19.

57 Konkrétné NAACP (National Association for the Advancement of Coloured People, v
prekladu Narodni asociace pro povzneseni barevnych).

58 SOVA, Dawn B. Zakazané filmy: 125 pfibéhu filmové cenzury. Praha 2005, s. 25.

59 PETRICEK, Miroslav. Filmové dgjiny. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny, s. 15.

60 EVERSON, William K. American Silent Film. New York 1978, s. 98.

61 Afroameri¢ané, Indiani, Asiaté, Hispanci, atd.
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segregovani a znevyhodnéni na zakladé rasovych predsudkd.®?® Ty
bezpochyby zaporné ovliviioval i vy§e zminény film, jenz poslouzil, ne
nahodou, za inspiraci pozdéjsi ruské socialistické tvorbé,®® a to nikoliv jen
v roviné technicky vyzdvihované detailné odvedené prace, jiz Griffith
zpravidla praktikoval,®* ale pravé i v roviné UcCelového zachazeni s
historickymi fakty.

Na filmu Zrozeni naroda je patrny zfetelny problém, s nimz se
potyka historicky film, totiz zda je mozné vérohodné a objektivné ztvarnit
minulost, byva-li na ni nahlizeno dvéma &i vice protichtidnymi pohledy?¢°
Tento fakt se citlivé dotyka i flmove reflexe prvni svétové valky, jelikoz
diference v audiovizualni tvorbé vétSiny zucCastnénych statld byvaji
vnéjSkové kategorizovany na rozeznavacim oznaceni vlastnich uhld
pohledll, hodnot a vlastnosti, pfiéemz se nemusi jednat pouze o rozdily
mezi statnimi kinematografiemi, ale i mezi jednotlivymi tvarci. Pro
Charlese Chaplina jsou zakopy ve filmu Dobry vojak Charlie® pomysinym
podiem pro humorné eskapady autorova filmoveého alter ega, zatimco ve
Ctyfech pfisernych jezdcich z apokalypsy,®” které proslavily do té doby
nepfili§ znamého herce Rudolpha Valentina,®® se bojisté stava Zivnym
polem pro agonistickou sklizeri valky, hladu, moru a smrti.

Hlavnim aspektem jakéhokoliv filmu je v prvé fadé jeho umélecka
hodnota, nikoliv faktograficka. Takto byl obecny film koncipovan uz ve
svych prvnich letech existence.”® Presto by ve filmech s historickou
tematikou mél byt zachovan urCity pomér mezi kvalitou uméleckou, a
kvalitou faktografickou, nebot’ film s adekvatni historiografickou prapravou
ma mnohem vétSi pole zuzitkovani, napfiklad v ramci historické didaktiky,

nezli bézny historicky film plny vSete¢nych chyb bez vypovidajici hodnoty,

62 HOFF, Thomas A. Americky Doughboy: Valecnici na zapadni fronté. In: SHEFFIELD, Gary
(ed.). Valka na zapadni fronté: V zakopech 1. svétové valky. Brno 2009, s. 108 — 109.

63 PIPES, Richard. Dé&jiny ruské revoluce. Praha 1998, s. 305.

64 RENOIR, J. Mdj Zivot a mé filmy, s. 38.

65 PETRICEK, M. Filmové dgjiny. In: KOPAL, P. (ed.). Film a d&jiny, s. 15 — 16.

66 Dobry vojak Charlie (Shoulder Arms). Rezie Charlie CHAPLIN. USA, 1918.

67 Ctyfi pFiserni jezdci z apokalypsy (The Four Horsemen of Apocalypse). ReZie Rex INGRAM.
USA, 1921.

68 URGOSIKOVA, Blazena. Rudolph Valentino. Praha 1970, s. 8.

69 GARNCARZ, Joseph. Od varieté ke kinematografii. In. SCZEPANIK, Petr (ed.). Nova filmova
historie, s. 476.
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slouzici pouze v ramci prosté lidové zabavy. Filmy s pochybnou
historickou naraci mohou vést k mylnému pochopeni historie, v jistém
smyslu k mystifikaci tématu, jez mize v laické spole¢nosti zakofenit. Tim
spiSe, je-li historicka zmét ideologicky korigovana a cilena, coz nemusi
byt pravidlem. Proto je film dnes jiz chapan jako ,spolutvirce“ déjin na
zakladé vztahu svého historického obsahu s (nezasvécenym) divakem,
ktery film muzZe vnimat jako sugestivni imaginaci skutecné historie, a jako
takovou si ji legitimizovat.® To si uvédomoval i Zidovsky spisovatel
Ceského plvodu Egon Erwin Kisch, ktery jiz ve dvacatych letech varoval
pfed nebezpelim neobratné, Ci cilené pochybné manipulace s fakty ve
filmu.” Tehdy ve prospéch prevladajici politické ideologie, dnes spiSe ve
prospéch divackého zavdéceni. Zplsobeno je to prfedevSim minimalni
spolupraci mezi filmafi a historiky,”” coZ svym zplUsobem prejima
historiografie i ve vztahu odborného pfistupu k vyslednému filmovému
produktu. Protoze je ale kinematografické uméni formou kolektivniho
uméni, kde se na vysledném produktu podili cely $tab individualit,”® zda
se byt tento ,obyCej“ pomérné nestastnym v tom smyslu, Ze se v celém
onom kolektivu nenajde misto pro odbornika, jenZz by mohl pfipadné
historické nedostatky korigovat.

Historiografové by se udajné neméli vyjadfovat k historickym
filmdm, nebot jejich primarnim védeckym stfedobodem je historie, nikoliv
film.” Na druhou stranu, filmologové a filmovi kritici nemohou posuzovat
hodnovérnost ztvarnéné historie (na rozdil od umélecké kvality), jez je ve
filmech prezentovana, nebot o ni nemaji dostatek teoretickych znalosti a
relevantnich védeckych poznatk(. Proto se film ve své nejobecnéjsi
podobé pfili§ netési respektu akademické obce.”” A svym zplsobem i
naopak. Za podobnou obtiz v pfistupu historiografi k historickému filmu

70 PINKAS, Jaroslav. Film a déjiny v pedagogické praxi. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 2:
Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla. Praha 2009, s. 31 — 33.

71 MERHAUT, Vaclav. Filmova kritika "zurivého reportéra”. In: Filmovy sbornik historicky 2: 90.
let vyvoje ¢s. kinematografie - prispévky z konference. Praha 1991, s. 232.

72 ROSENSTONE, Robert A. Visions of the Past, s. 46.

73 McLUHAN, Marshall. Svét na civce. In: ZUSKA, Vlastimil (ed.). Sbornik filmové teorie I:
Angloamerické studie. Praha 1991, s. 155.

74 KOPAL, Petr. Film jako historie. In. KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 2, s. 13.

75 FERGUSON, Niall. Virtuaini déjiny. In. FERGUSON, Niall (ed.). Virtualni déjiny, s. 20.
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vytyka americky historik Robert Rosenstone fakt, Zze historiografové na
film nahlizi jako na méné ,intelektualni material“, nez je psany text,’ tudiz
praci s filmem na poli historického badani nepovazuji za tolik stézejni,
jakou by se mohla zdat.

Kdo je potom zpusobily k tomu, vyjadfovat se seri6zné na poli
odborného diskurzu o historickych filmech, kdyZz svym zplsobem nikdo, a
svym zpUsobem zaroven vSichni, pfiéemz zadny z potencialnich nazor(
nemusi byt bran ve vazny uvédomeély potaz? Logickym vychodiskem by
bylo zavedeni nového studijniho dvojoboru filmologie-historie, kde by v
ramci obou védnich disciplin nabyl student pfinejmenSim nejobecnégjsi
zaklady od obého, &i prosta spoluprace historiku, jejichz zajmem je film, a
filmafa & filmovych respondentd, kritiki a védcu, jejichz zajmem je
historie. Omezené diskuse obou téchto autonomnich spoleCenskych entit
existuji odnedavna i v Ceské republice,”” diky éemuZ se postupné
etabluje historicky film coby platforma pro mozny védecky diskurz. Tato
spoluprace vykazuje do jisté miry kvalitngjSi vysledky neZli je tomu v
zahraniCi — jako nejkfiklavéjSi pfipad za vSechny — v USA, kde je
aspektem filmu, neZli jeho historicka podstata.”” Tim se dostavame k
otazce, ¢emu by mél byt pfikladan vétsi diraz, zda-li historické relevanci
¢ili obsahu, anebo divacké atraktivnosti Cili formé?

JHrany film mazZe respektovat dokument [fakta)],“ domniva se Guy
Gauthier, odbornik na faktograficky filmovy dokument, ,zahrnout jej do
SirSiho ramce a dosahnout tak pozadované pravdivosti pri zachovani
interpretacéni volnosti.“”” Toto vS8ak bohuzZel nebyva pravidlem nebot s
historickymi fakty se v kinematografii Castokrate zachazi ledabyle. Za
priklad tentyz autor uvadi dobu historické predlohy, k niz se film vaze. Je-
li napfiklad charakter historicky vzdaleny v fadech staleti, byva diference
mezi skuteCnosti a fikci znacna, nebot ji mohou ovlivhovat i jina

76 ROSENSTONE, R. A. Visions of the Past, s. 31.

77 KOPAL, P. Film jako historie. In. KOPAL, P. (ed.). Film a déjiny 2, s. 21.

78 PINKAS, Jaroslav. Film a dé&jiny v pedagogické praxi. In: KOPAL, Petr (ed.) Film a déjiny 2,
s. 34 — 35.

79 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jina kinematografie. Praha 2004, s. 251.
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umélecka dila, ktera totozny historicky jev reflektovala dfive. Pokud vSak
charakter, nebo konkrétni historicka udalost, je vzdalena od doby vzniku
filmu v Fadech let, Ci desetileti, ma film vétSi moznost pracovat s
relevantnimi fakty a tudiz disponuje vét$im faktografickym potencialem.®
To je ostatné pfipad audiovizualni reflexe prvni svétové valky, at’ uz je tim
minéna mezivaleCna reminiscence, o niz primarné tento text pojednava,

tak i retrospektivni tvorba soucasnosti.

V nékterych pfipadech se film muize stat jakymsi nositelem
historické alternativy, nicméné musel by byt zaloZen na odbornych
propoctech mozné a nemozné pravdépodobnosti, ¢imz by pak mohl byt
pro historiografické potazmo pedagogické prostiedi pfinosem.®' Bohuzel
tomu tak prevazné neni, protoze filmy Ilaborujici s alternativnimi
historickymi udalostmi stavi svou zapletku pfedevsSim na pfedpokladech
divacké atraktivnosti, nezli na odbornych kontrafaktualnich teoriich. Za
pfiklad Ize uvést britsky film Vzducholod'** jehoZz zapletka spociva ve
smysleném pokusu némeckych tajnych sluzeb ukrast Velkou listinu prav a
svobod,® ¢imz by byla Britanie pokofena, a donucena k urychlenému
mirovému jednani s Némeckem. Dokud se takovy film, na rozdil od
odborné specifikované historické alternativy uplatni na komerénim poli
divackého zajmu, nezbyva nez jen znovu pfipomenout vétu, ktera zaznéla
vySe — historie zobrazena na platné zpravidla historika nikdy neuspokoji,
bude-li hledét pouze na historicky aspekt filmu — at’ uz je film jakkoliv jinak
kvalitni.

Na otazku, zda-li je v pfipadé historického audiovizualniho vytvoru
pozitivistického dodrzovani zakladni historickych faktll neni jednoznacna
odpovéd. Uz Karel Capek se ve druhém desetileti dvacatého stoleti
skepticky vyjadfil v tom smyslu, Zze film, byt s potencidlem edukativni
kvality, povazuje primarné za zabavny, a nikoliv vychovny aspekt

80 Tamtéz, s. 251.

81 FERGUSON, N. Virtualni déjiny. In: FERGUSON, N. (ed.). Virtualni déjiny, s. 74.
82 Vzducholod (Zeppelin). ReZie Etienne PERIER. UK, 1971.

83 Magna charta libertatum.
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spoleénosti,® tudiz méli-li bychom film, véetné historického Zanru,
posuzovat, méli bychom nahliZzet zejména na jeho uméleckou-zabavnou
uroven, jakkoliv pochybnou, a nikoliv historickou, jakkoliv kvalitni. Z toho
plyne nevyiCena otazka, zda-li je adekvatnéjsi odborny pfistup k filmu
klasického historika, nebo historika uméni.

Tento zaveér si ovSem vyslouzi nejednu polemiku, at’ uz z hlediska
historika Ci z hlediska ,naro€ného” divaka. Sledovani filmu je bezpochyby
pfedevSim zabavnou Cinnosti, ale je-li v ném manipulovano s fakty, a to
nejen historickymi, mélo by tak byt ¢inéno zodpovédné. Zlatym fezem by
bylo dodrZzovat na pomysiné misce vah urcitou vyrovnanou bilanci mezi
kvalitami formy a obsahu. Idealem by bylo nenakladat s historickymi fakty
ledabyle a neteCné&, ale s uctou k minulosti, jez by se obecné méla
pfijimat v konstantni podobé, pfiCemz historické alternativy by mely byt
specifi¢téji klasifikovany budto v ramci ¢i mimo ramec historického filmu.

S ohledem na rozsahlé narativni expresivni vlastnosti, jaké film
bezesporu ma, mize se ve formé historického zanru zdat velice vhodnym
doplrikem studia,® pokud by v8ak mél z hlediska historické relevance co
nabidnout. ProtoZze je film ,jednim z nejdilezitéjSich médii (...) skrze které
vniméa soucéasny c¢lovék minulost.“® nebylo by od véci, kdyby ona
zobrazovana minulost nabyvala skuteCné realné historické podstaty a
nikoliv  jen uméleckych fabulaci, které nenarocného divaka
pravdépodobné nadchnou, ale rovnéz i zmatou v podobé vétSich Ci
mensSich nepfesnosti. Film bézné konstruuje historii jako pfibéh dé&jinné
,wyznamnych® jednotliveu s jasné vytyCenym zacCatkem, prubéhem a
zavérem — a nakonec celkové s historickym, ¢€i moralnim sdélenim.
Divakovi poskytuje historii v emotivni a dramatické podobé, kterazto ma
na divaka pUsobit vétsi mérou, neZli pozitivisticka historicka fakta.?”

Na tom by na jednu stranu nebylo nic az tak Spatného, pokud by

84 JAROS, Jan. Zacatky éeského mysleni o filmu. In: Filmovy sbornik historicky 2: 90. let
vyvoje Cs. kinematografie — pfispévky z konference. Praha 1991, s. 215.

85 Viz PINKAS, Jaroslav. Film a dé&jiny v pedagogické praxi. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny
2: Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla. Praha 2009, s. 24 — 38.

86 PINKAS, J. Film a déjiny v pedagogické praxi. In: KOPAL, P. (ed.) Film a déjiny 2, s. 24.
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historicka fakta nebyla dezinterpretovana a prekrucovana takovym
zpusobem, Zze mohou byt uzita jako prostfedek k ovliviiovani mas, jako se
vySe uvedeny film Zrozeni naroda neplanované stal agitaci
ospravedlnujici Ku klux klan.®® Audiovizualni média, vzhledem k jejich
zasadnimu rozs8ifeni napfi¢ celosvétovymi spole¢nostmi,® maiji obecné
velice platny a dlrazny ,hypnoticky“ vliv faleSné sugesce na divaky,” coz
|ze zjednoduSené vylozit divakovym presvédCenim o tom, Ze to, co ve
formé& audiovizudlniho dila vidi, sugestivné povazuje za skuteCnost,
respektive pravdu. Vidél-li tedy divak ve filmu Zrozeni naroda asertivni
agresivitu u afroamerickych ¢€ernochd, mnohem snazSi pro né&j bylo
prijmout ji za skuteCnost, nezli pfemyslet nad jeji hodnovérnosti. Totéz v
jakékoliv valeCné propagandé, ktera méla deklasovat hodnoty
nepratelského statu na ukor vérohodnosti, aneb jak piSe francouzsky

kulturni teoretik Paul Virilio: ,prvni vale¢nou obéti je pojeti skute¢nosti.”’

Uvédomme si dasledek filmu na nejovlivnitelngjSi soucast
spoleCnosti — déti a mladez. Soudoba spolenost Zije a vyrusta v
medialnim prostfedi, v némz jsou televize, respektive filmy, anebo
pocitaCové hry, zazitou soucasti vSedniho zivota. V tomto ohledu je obraz
"objektivni" historie daleko vice zneuzitelnéjSi nez dfive v dobach, kdy
vizualni meédia nebyla tolik rozSifena a pfistupna diky televiznimu
pfenosu, jenz ma na divaky ucCinek takovy, ze at' jiz televizni program
pojednava teoreticky o Cemkoliv, divaci jeho vlivu podléhaji, a naivné
duvéfuji tomu, co vidi a sly$i.”? Neni proto s podivem, Ze audiovizualni
média mohou ovliviiovat zaliby, zadjmy a hlavné nazory publika,®® a to
nikoliv jen v ramci komeréni propagandy. Stejny dopad totiz mohou mit
historické nepfesnosti a ideologické machinace v uvadénych filmech
anebo v pocitacovych hrach.

Nelze zpochybnovat divackou atraktivhost, potazmo celkovou

88 SOVA, Dawn B. Zakazane filmy, s. 26.
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uméleckou kvalitu urcitych historickych vypravnych snimku, jejichz
produkéni vyrobni cena zpravidla dosahuje az ,astronomickych® vysin.
Historické filmy, aby pusobily vérohodn&, musi obsahovat Fadu
sekundarnich soucéasti — jako jsou kulisy, dobové kostymy, vérohodné
interiéry a exteriéry apod.*, jez se nemalou mérou podili na finalni
Castce. Ta zpravidla presahuje filmovou produkci ,bé&znych filmu“.%
Finanéni akvizice se v pfipadé historickych (divacky atraktivnich snimku)
mnohdy mnohonasobné vyplaci — viz donedavna nejvydélenéjsi snimek
z roku 1997 Titanic.*® V§imnéme si, Ze v tomto pfipadé se dlraz na
kvalitu filmového dila Fidi hlavné vizualni autenticitou, jiZ maji navodit
vérohodné realie a kostymy, v nichz mohou herci zosobnovat historické
osobnosti. Ty mohou byt pojaty historicky neadekvatné, ale autentické
prostiedi interiéru, dekoraci a kostymu jim do vinku dava punc historické
vérohodnosti.

Film je dulezity historicky pramen zejména k historické reflexi té
epochy, v niz vznikal, a to plati jak pro umélecké filmy s historickou
tematikou, tak pro filmy jakkoliv charakteristické tvorby.” Na tématu
souvztazném k audiovizualni reflexi prvni svétové valky je tento fakt o to
pestiejSi, Ze sama reflexe valky je viceméné poloZzena na hranici
aktualnosti a retrospektivy. Tim je minéno mnozstvi tematicky
rovhomérné ladénych filmu, jez vznikaly v prubéhu valky, a mnozstvi
téchze tematickych filmu, které vznikaly po valce, tudiz z toho hlediska
sehrava film udlohu historického pramene jak k valeénym letim, tak k
letdm mezivaleCnym, jenZz byl konstruovan na zakladé zpétnovazebné
reminiscence prvni svétove valky.

U umeéleckého historického filmu lze navic rozeznat celkem tfi
reminiscencni ¢asoveé osy, dulezité pro pochopeni filmu v ramci dé&jinnych

94 McLUHAN, Marshall. Svét na civce. In: ZUSKA, Vlastimil (ed.). Sbornik filmové teorie I, s.
153.

95 HUDEC, Z.; VACLAVKOVA, M. Historicky film. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského
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http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=titanic.htm

97 JAROS, Jan. Film ve sluzbéch hnédé i rudé totality. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny 2:
Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla. Praha 2009, s. 71.
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souvislosti. Primarné je to doba, jiz film znazornuje. Sekundarné je to
doba, v niz film vznikal, nebot na zakladé zpétného vztahu té doby, v niz
byl film nataCen, a dé&jinné epochy, jiz film zobrazuje, Ize film uvést do
SirSiho kontextu vyvoje historickych interpretaci. Terciarné je to doba, v
niz vznikala literarni pfedloha pro film, sama o sobé reflektujici historické
prostfedi, v niz vznikala, byl-li podle literarni pfedlohy film natacen.
Nemusi byt pravidlem, ze se doba vyroby filmu a doba vzniku literarni
predlohy musi kryt. Hlavni zodpovédnost nad pomysinymi tfemi Casovymi
liniemi ma ve své moci reZisér, jenz mize svévolné zpracovavat literarni
latku tak, aby se co nejvice pfiblizil své, a nikoliv plvodni literatové Ci
scénaristové vizi.® Vysledné je tudiz za pfipadné historické pochybnosti
odpovédny rezisér, ktery psanou latku realizuje.

Roman Tri musketyri od Alexandra Dumase byl poprvé publikovan
v roce 1844, a jeho prvni filmové zpracovani probéhlo, pokud nepocCitame
kratkometrazni evropské filmy z pfelomu devatenactého a dvacatého
stoleti, az v roce 1916 v Americe. Od doby prvniho vydani k roku
natoCeni filmové adaptace stihl svét projit mnoha spoleCenskymi a
politickymi proménami, Zze romantické idealy, v nichz Alexander Dumas
tvofil své dobrodruzné pfibéhy, byly na poCatku dvacatého stoleti nécim
zcela zapomenutym a pro svou dobu nepatficnym. A pokud k zfilmované
verzi z roku 1916 pfidame pozdé&ji natoCené Tri musketyry z let 1973 a
nejnoveji 2011, sezname, ze a€ se jedna o tfi filmy na bazi totozné
literarni pfedlohy, vSechny v sobé reflektuji ve vétSich a menSich
kulturnich i spoleCenskych mirach svou dobu vzniku — tedy samoziejmé
véetné historické éry, do niz jsou zasazeny.*® Vice neZ o novovéké Francii
Ludvika Xlll. se z porovnani téchto filmi midzeme dozvédét o proméné
modnich trendd, ucesl, urovné technologického zpracovani anebo
spoleCenského idealu krasy napfi¢ historii. V tomto pfipadé slouzi
kinematografie jako konstrukt narodni a historické mentality, ktery je v

98 LANGER, Frantisek. Stéle kinema. In: SCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav (eds.). Stéle
kinema, s. 104 — 105.

99 MozZnost podobného zkoumani mame napfiklad v romanu Josefa Kopty Hlidac ¢&. 47, jenz byl
filmové zadaptovan v letech 1937, 1951 a 2008, anebo v romanu Ericha Maria Remarqua Na
zapadni fronté klid, k jehoz dvéma filmovym adaptacim z let 1930 a 1979 je, prozatim jen
planovana, nova adaptace.
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neustalém vyvoji v zavislosti se spoleCenskymi a kulturnimi stanovami,
jez se do retrospektivniho historického filmu zpétné promitaji, na zakladé
Cehoz lze aplikovat analyzu na vyvoj reflexe konkrétniho historického

Udobi v kinematografii.'®

O néco slozitéjsi je sama interpretace filmového sdéleni, pochopeni
obsahu filmu, at jiz historického €i dobového. Tak jako jiné formy uméni, i
flmové dilo Ize vykladat vice zplsoby, nacez se opét potvrzuje
domnénka, ze sdéleni filmu nelze stoprocentné objektivné reflektovat
Siroké verejnosti, nebot kazdy cClovék si z filmu muize odnést vilastni
nazor. Toto tvrzeni jest dobfe podpofené na filmovych (a ostatné i
literarnich) podobenstvich osudl vojaka Josefa Svejka,’" kdy jej jedni
autofi povaZuji za oslavny stereotyp Ce$stvi,'® druzi zase jako pohanu
CeSstvi. 1%

Pokud ponechame rozporuplné hodnoceni kinematografie z
hlediska hraného filmu, zbyva nam uloha filmu coby historického
pramene, jenZz se v dneSni dobé prognosticky zda byt nedocenitelnym
pramenem pro budoucnost. Tim je minén audiovizualni zaznam pfimo v
centru déni ,historie Cili zivé prfenosy, reportaze, které maji zcela
nezpochybnitelnou vypovédni hodnotu v tom smyslu, Ze divakovi nabizi
skuteCné syrovou realitu, a tudiz (v budoucnosti) pfimy zaznam Zivé
historie. Tuto audiovizualni tvorbu charakterizuje filmovy teoretik Béla
Balazs jako denik své doby.'*

Dvacaté stoleti ma oproti pfedesSlym etapam lidské historie vyhodu,
Ze v ném mohlo dojit k zaznamenani a prezentaci historie audiovizualni
formou, tedy nejexpresivnéjsi formou informaéniho média, jez na rozdil
od jinych nositelt informaci miaze pUsobit aktualné &ili v pfimém pfenosu

100 PETRICEK, Miroslav. Zlo a film. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a d&jiny 2: Adolf Hitler a ti
druzi. Filmové obrazy zla. Praha 2009, s. 43 — 44.

101 Viz kapitola 3. 4. 3 Vale¢na reflexe skrze filmovy humor Jaroslava Haska.

102 PYTLIK, Radko. Osudy a cesty Josefa Svejka. Praha 2003, s. 126.

103 RAK, Jifi. Potize se Svejkem: Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové vélky. In:
BARTLOVA, Milena (ed.). Pop history: O historické vérohodnosti roménd, filmt, komikst a
pocitacovych her. Praha 2003 , s. 23.

104 FERENCUHOVA, Maria. Medzi histériou a mytom: Aktuality, dokumentarne filmy a ,hrané
fikcia®. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny. Praha 2004, s. 47.
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zobrazovat divakovi pravé probihajici déj, a nikoliv retrospektivné.’® Na
rozdil od psaného textu, jenZz podnécuje proces lidské imaginace, film

v wviiwv s

vvvvvv

a pausalné narativnéjsi, nez jiny nosi¢ informaci, tudiz obsahuje mnohem
vétSi sdélovaci limity nezli bézny text, Ci fotografie. Snaze se vytvafi a
snaze se reprodukuje, tudiz muze slouzit jakozto jakasi audiovizualni
reprodukovatelna kronika.'” Na zakladé této multimedidlni vyhody je
spoleé¢nost mnohem informovanéj$i nez kdy predtim,’® to zejména diky
tzv. filmovym aktualitam,’™ které jsou vzhledem k moderni digitalizaci
dostupné z internetu kazdému, kdo k nému ma pfistup.

Filmové ztvarnéni skuteCnosti divaka nenuti skuteCnost si
predstavovat, ale metaforicky ji prozivat, protoze na zakladé probihajiciho
déje a flmového ztvarnéného prostredi ma divak autosugestivni pocit, Ze
je jakousi souc€asti filmu a nikoliv pouze nezucastnénym
pozorovatelem.”® Vyhodu ma obecny film v tom, Ze je vnimatelny vSemi
.konzumenty“ bez rozdilu viry, véku, pohlavi ¢i vzdélanosti, a rovnéz Ze je
svym zpusobem produkovatelny a reprodukovatelny vSemi, kdoZz o to

maji zajem a snahu, i na Urovni tzv. amatérského filmu.""

V moderni dobé, kdy obsahuje drtiva vétSina digitalnich fotoaparat
a mobilnich telefond funkci videozaznamu, je pfihodné pfedpokladat, Ze
digitalnim ,kronikafem“ déjin dnes muze byt relativné kazdy, kdo
disponuje dnes jiz veskrze snadno dostupnou (i po strance finanéni)
technickou vybavou, vCetné digitalnich amatérskych videokamer. Bez
pfispéni audiovizualnich zabérl bychom byli odkazani na pouhou
imaginaci urcitych jevd, které mély tu moznost byt zachyceny filmovym

105 ECO, U. Skeptikové a tésitelé, s. 332.

106 PETRICEK, M. Filmové déjiny. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny, s. 15

107 ECO, U. Skeptikové a tésitelé, s. 306 — 307.

108 MONACO, James. Jak Cist film, s. 569.

109 FERENCUHOVA, Méria. Medzi histériou a mytom. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny, s.
49.

110 SMIESKOVA, Alena. Tym, ktori tam nikdy neboli: (Historia a spomienka. Filmové a literarne
rozpravenie.). In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny 2: Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla.
Praha 2009, s. 137.

111 PETRICEK, Miroslav. Zlo a film. In: KOPAL, Petr (ed.) Film a d&jiny 2, s. 41.
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zaznamem, at’ uz hovofime o teroristickych utocich ze dne 11. zafi 2001
v New Yorku, Ci o atentatu na amerického prezidenta Johna Fitzgeralda
Kennedyho, jenz se udal 22. listopadu 1963. S nadsazkou lze tvrdit, Zze
film se v téchto okamzicich stal zdrojem ,pfimého pfenosu® svétovych
aktualit, zaroven i konzervantem nezpochybnitelnych historickych déju,
jejichz pribéh Ize diky tomuto zaznamu mnohem jednoduseji klasifikovat
a interpretovat, nez kdybychom byli odkazani na ocita svédectvi a
pisemné zpravy. K uplnosti dodejme, Ze k podobné situaci doslo i v den
osudného sarajevského atentatu (28. Cervna 1914), kdy byl za
pritomnosti filmovych kamer zastfelen naslednik rakousko-uherského
tranu FrantiSek Ferdinand d'Este s choti. Zadny zabér kazdopadné
nezachycuje pfimo FrantiSka ve chvili atentatu, ackoliv je dostatek zabéru
ilustrujicich tehdejsi situace pred a po ném.""? Casovy odstup padesati let
mezi atentatem na naslednika rakousko-uherského triinu a atentatem na
prezidenta USA zcela jasné ilustruje, jak dulezité postaveni si mezitim
filmovy zaznam vydobyl, a jak stéZejnim se pro praci historika mize stat.
Jak moc velkou historickou hodnotu tyto audiovizualni zaznamy maji si
|ze uvést i na srovnani dvou dalSich konkrétnich prikladu.

Koncem roku 1989, kdy v Rumunsku probihala revoluce za ucelem
svrzeni  socialistického rezimu, jenz  zosobroval zejména
jednasedmdesatilety diktator Nicolae Ceausescu, probéhl s predesle
jmenovanym predstavitelem statu rychly ,improvizovany® soud a
nasledna poprava — oboje peclivé zaznamenano na kameru a odvysilano
verejnosti,”® diky ¢emuz se o rumunské revoluci hovofi jako o tzv. ,prvni
televizni revoluci“."*

Diky audiovizualnimu zaznamu, jenz byl pofizen v den a okamzik
Ceausescovy smrti, nebylo o smrti rumunského diktatora zadnych
pochyb. Filmovy zaznam, bez ohledu na jeho naturalisticky a amoralni
raz, uvedl v konstantni neohebny fakt Ceausescovo umrti. Stal se

112 KUCERA, Miloslav. Inscenacni postupy v (historickém) dokumentarnim filmu. In: KOPAL,
Petr (ed.). Film a déjiny. Praha 2004, s. 321. 3

113 TEJCHMAN, Miroslav. Nicolae Ceausescu: Zivot a smrt jednoho diktatora. Praha 2004, s.
26.

114 Tamtéz, s. 29.
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usvédCujicim materidlem, ktery se jiz nemusel spoléhat pouze na
svédectvi Clent popravCi Cety, ale na pravodni vyklad hodnovérného
obrazu i zvuku, které bez doprovodného mluveného slova vykladaly
historii za sebe.

Casné zrana letniho dne 17. &ervence v roce 1918 doslo k
vykonani popravy poslednich pfislusniki posledni vladnouci vétve
Romanovské dynastie vCetné tehdejSiho ex monarchy Mikulase Il. Byt se
tento Ukon, vykonany v tajnosti, neobesel bez ¢etnych svédectvi,'* presto
po sobé zanechal fadu riznych polemik a fantastickych spekulaci o tom,
kterak néktery pfislusnik z padlé dynastie pfezil. Otazniky nad témito
teoriemi ohledné skute¢nych osudl ¢lend Romanovské dynastie se
vle¢ou v podstaté dodnes,® bezmala jiz sto let.

Jak markantni rozdil v porovnani mezi smrti Nicolae Ceausesca a
Mikulase Il. s celou jeho rodinou v Cervenci roku 1918, ktery se obeSel
bez filmového zaznamu, byt v té dobé jiz byl v Cerstvé bolSevickém
Rusku k dispozici. Kupfikladu korunovace Mikulase Il. fiimové
zaznamenana byla.""” Vzhledem k tomu, jak mocnou propagandistickou
zbrani se jiz v té dobé se film staval, mize absence takového materialu
budit urcity zajem, nebot z pragmatického hlediska se zrovna tento
material mohl stat nejvyraznéjSi demoralizacni zbrani proti vSem
pFivrzencum tehdy jiz byvalého carského rezimu.

Na jednu stranu tim tedy mame vice i méné zpochybnitelny fakt
smrti cara i jeho rodiny, ktery je podepfen pouze svédectvimi ocCitych
svédkl a vybranych osob. Na druhou stranu vSak absence skute¢nych
dikaznich materialu otevira prostor pro vselijaké fantaskni hypotézy, jichz
se vdétné mulze ujmout i umélecka fikce, kterd na motivy vselijakych
domnének je schopna prevést ,mytus® na platho s pomysinym
doprovodnym pfidomkem - ,na zakladé skuteCnych udalosti.”

115 VEBER, Vaclav. Mikulas Il. a jeho svét: (Rusko 1894-1917). Praha 2000, s. 452 — 454.
116 FERRO, Marc. Tabu dégjin. Cerveny Kostelec 2010, s. 61.

117 GINZBURG, Semjon Sergejevi¢. Kinematografie v pfedrevoluénim Rusku. Praha 1974, s.
15.
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Takovym pfipadem je napfiklad nékolikrate zpochybriovany osud
nejmladsi carovy dcery Anastazie, jejiZz nejasny osud se stal pfedlohou
pro Cetna literarni i filmova zpracovani,'® pficemz se da tvrdit, Ze
obdobné filmové historické snimky podryvaji pravou historickou relevanci
v kruzich Siroké laické verejnosti, nebot i pfesto, ze ostatky princezny
Anastazie byly pravdépodobné uréeny az teprve v roce 2008, odborné
kruhy byly, a jsou dlouhodobé vesmés zajedno v tvrzeni, ze princezna
Anastazie skuteCné zemriela téhoz dne, kdy i vSichni jeji nejblizsi
pribuzni.’® Tento fakt by byl patrné nezpochybriovan, byl-li by zachycen
filmovym zaznamem.

2. 2 Terminologie a kategorizace filmového zanru

Filmy Ize Clenit na zakladé nékolika kritérii, at uz délky, zvukového
Ci barevného formatu, anebo na zakladé zanru. Zatimco prvni kategorie

rozliSuji film podle formy, Zanr jej kategorizuje na zakladé obsahu a

121

uplatnénych tvar€ich postupu,’’ na zakladé &ehoz se nejjednoduseji

rozliSuje mezi filmy komedialnimi €i vaznymi. Filmovym Zanrem rozumime
kodifikovany filmovy styl, na zakladé jehoz schémat se filmové dilo
klasifikuje a kategorizuje.' Pro nas je tato kategorizace dulezita zejména
vzhledem k vytyCenému tématu. Prvni svétova valka byla audiovizualné

zpracovana Ci reflektovana prakticky v kazdém filmovém Zanru, at’ uz se

124 125 126

jednalo vyluéné o drama,'™ komedie,'* sci-fi,
118 FERRO, Marc. Tabu déjin, s. 67.

Poslednim "vyznamné&jSim" filmovym pocinem na toto téma se stala stejnojmenna americka
animovana pohadka Anastazie (Anastasia) z roku 1997.

119 COBLE, Michael D. Et al. Mystery Solved: The Identification of the Two Missing Romanov
Children Using DNA Analysis. PLOS ONE [online]. 2009 [cit. 2013-02-21]. Dostupné z:
http://www.plosone.org/article/info%3Adoi%2F 10.1371%2Fjournal.pone.0004838
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121 EVERSON, William K. American Silent Film, s. 205.

122 SOBCHACKOVA, Vivian. Filmové Zénry: Mytus, rituél a sociodrama. In: ZUSKA, Vlastimil
(ed.). Sbornik filmové teorie I: Angloamerické studie. Praha 1991, s. 139.

123 Napt. americké filmy Na zapadni fronté klid (All Quiet on the western Front) z roku 1930,
respektive 1979.

124 Napt. série filma o Svejkovi, anebo polsko-madarsky film C. k. dezertéfi (C. k. dezerterzy) z
roku 1986.

125 Napf. britsko-americky film Biggles (Biggles) z roku 1986.

126 Nap¥. americky kratky film Dopis ze zépadni fronty (A Letter from the Western Front) z roku
1999, turecky film z roku 2008 Priplav Canakkale (Canakkale Gegilmez), Ci britsko-ukrajinsky
film Dobry vojak Svejk (The Good Soldier Shweik) z roku 2009.
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127

hudebni filmy,'? &i erotické filmy pro dospélé,'® pficemz v zasadé

nejuzivanéjsim zanrem je pochopitelné valecny, respektive historicky film.

Vale¢ny film zakonité nemusi byt historicky, a vojensky film
zakonité nemusi byt valeCny. Historicky film Cerpa z minulosti, tedy z
déju, jez se odehraly, a jez pribézné neprobihaji do sou¢asné doby, v niz
film vznika,'”® coz nékteré valecné filmy kategoricky vyluduje, nebot je
stavi na pomezi historie a pfitomnosti.” Jedna se konkrétné o filmy,
které vznikaly v prubé&zném trvani konfliktu, jejz mély reflektovat. Ve
vztahu k prvni svétové valce to Ize uvést na pfikladech americkych film(
Mala Ameri¢anka™' reziséri Cecila DeMilleho a Josepha Leveringa,
anebo Srdce svéta (Hearts of the World) reziséra Davida W. Griffitha,
ktery byl uveden v bfeznu 1918,"*? tedy priblizné pullrok pred koncem

aktualné probihajiciho konfliktu. Ke druhé svétové valce se vaze daleko

vétsi mnozstvi filmu se vztahem k aktualnimu vale¢nému stietu,® s ¢imz

souvisi kvantifikace a vylepSeni filmového uméni, které od dob prvni
svétové valky probéhly. Zdaleka se ovSem v pfipadé obou svétovych
valek nejedna o ojedinélé konflikty, na néz by reagovala filmova tvorba
paralelné v dobé jejich trvani.'

Kategorie tzv. armadniho filmu byva uplathovana zfidka. Samotny
nazev tohoto okrajového zanru inklinuje k tematické imaginaci armady,
jez sama o sobé nabada k asociaci s valeCnym stfetem. Byt se tedy

127 Napft. francouzsky film Francie (La France) z roku 2007.

128 Napf. britsko-francouzsko-némecky film Milenec Lady Chatterleyové (Lady Chatterley's
Lover) z roku 1981, nebo americké filmy Mata Hari z roku 1985, &i Sexualni Zivot Mata Hari
(The Sex Life of Mata Hari) z roku 1989.

129 HUDEC, Z.; VACLAVKOVA, M. Historicky film. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama ¢eského
filmu, s. 305.

130 Tamtéz, s. 316.
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133 Nap¥. americké filmy Casablanca (Casablanca) z roku 1942, Bila legie (So proudly We hail)
z roku 1943, anebo TFicet vterin nad Tokiem (Thirty Seconds over Tokio) z roku 1944 a dalsi.
134 O valce v Iraku (2003-2011) pojednavaji britsky film Odsouzeni k boji (Battle for Hadditha) z
roku 2007, ¢i americky film Ve sluzbach valky (Stop-Loss) z roku 2008. Valku ve Viethamu
(1955-1975) zobrazoval americky film Zelené barety (The Green Berets) z roku 1968. Tehdy
stale aktualni valku v Koreji (1950-1953) predvedly na platné americké filmy Ustup? Nesmysl!
(Retreat, Hell!) z roku 1952, &i Valecny cirkus (Battle Circus) z roku 1953. Tento postup byl
nicméné uplatfiovan uz pfi samotnych pocatcich kinematografie, kdy francouzské kratké snimky
Epizody z némoini vélky v Recku (Episodes de la guerre en naval en Gréce) &i Masakr v Recku
(Massacre en Gréce) z roku 1897 reflektovaly fecko-tureckou valku (1897).
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principialné obecné da predpokladat, Ze se oba zanry mohou po
obsahové i formalni strance povétSinou kryt, ve skuteCnosti to tak byt
nemusi. Armadni hrané inscenacni filmy se odehravaji ve vojenském
prostfedi, ale v zasadé nemusi souviset s Zadnym valeCnym konfliktem.
Tento zanr |ze uvést na pfikladech ¢eskoslovenskych filmi Copak je to za
vojaka... z roku 1987, Tankovy prapor z roku 1991, anebo americky film
Top gun (Top Gun) z roku 1986. Zminéné snimky, byt se odehravaji v
armadnim (& namornim) prostfedi, Ize stézi charakterizovat jako vale¢né,
nebot' jednoduSe z valky a o valce nepojednavaji.

Armadni film Ize jesté Clenit na zakladé dualismu tvorby, jez je
uréena bud pro SirS§i okruh spotiebitelll (Siroka verejnost), popfipadé pro
Uzky okruh spotrebitelll (armada).”®® To Ize jesté blize specifikovat na
filmech, které se v ramci armadniho film produkuji. Jedna se o filmy
vycvikove (instruktazni), dokumentarni filmy (propagacni,
propagandistické, reportazni, popularné védecké), hrané filmy, anebo téz
zpravodajska, ¢i vojenska periodika (zpravodajska ¢i publicisticka).'®

S armadnim filmem ve vztahu k prvni svétové valce se muzeme
setkat zfidka, ba takfka minimalné. Jisté prvky armadniho hraného filmu v
ramci zanrové typizace lIze vysledovat ze snimku, které zachycuji
vojensky vycvik a pfipravy predchazejici valeCnému  stretu.
Predpokladem reflexe valecného konfliktu je filmovy zaznam o valce nebo
obecnych udalostech, které s valkou do ur€ité miry souvisi. Proto nelze
hovofit o armadnim filmu z obdobi prvni svétoveé valky, nebot v téch, ktefi
charakteristiku pro film tohoto oznaceni splfuji, je armada budto v jiné
fazi filmu pfimo v bojovém nasazeni,™ anebo je na bojovou akci v
zavislosti s probihajici valkou pfipravovana — tudiz se jedna o valeCny
film.

Zde vyvstava otazka, jak je mozno definovat ,valeCny film“, ktery by

135 SMIDRKAL, Véaclav. Arméada a stfibrné platno: Ceskoslovensky armédni film 1951 — 1999.
Praha, 2009, s. 13.

136 Tamtéz, s. 13 — 16.

137 Napt. americky film Dobry vojak Frigo (Douhgboys) z roku 1930, anebo 69. pluk v boji (The
Fighting 69th) z roku 1940.
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mél byt v popredi zajmu tohoto textu? Film se formalné konstituuje na
zakladé konkrétnich uzitych postuptl,’™® které filmy obecné roziazuji do
tzv. ,superzanrd“ dobrodruzného filmu, melodramatu, a komedie."® Déle
se zanrové rozdéluje na zakladé primarniho dualismu, jenz sestava z
estetické rétoriky (formy) a ideologické rétoriky (kontext obsahu).’*® Z
tohoto hlediska je vale¢ny film, obvykle fazeny pod tzv. ,superzanr®

dobrodruzného filmu,™'

mozno posuzovat jako esteticky zanr, jenz v sobé
muze obsahovat téz ideologickou (psychologickou, propagandistickou,
protivaleCnou) rétoriku, jiz je deskriptivné nadfazeno pravé Zzanrové
oznaceni."? Valecny film, jenz byl ve filmografii formalné pfedstavovan jiz
od ranych zacatkl filmu, z ¢ehoz muzeme usuzovat na zakladé nabidek
produkénich spoleénosti Gaumont &i Pathé z roku 1903, Ize zakladné
od ostatni filmové tvorby rozliSovat skrze filmové pojednani o konfliktu
dvou stran, jeZ zpravidla byvaji odliSeny na zakladé vnéjSich ukazkovych
znaku."* Valeénym filmem, byt Zanrové okrajovym, muze tudiz byt i film,
v némz se fenomén valky mize v déji vizualné (a nikoliv jen na zakladé
slovnich zminek) vyskytnout, byt i tfeba poskrovnu. Presnéji feCeno, aby
byl vale€ny film posuzovan dle méfitek filmového zZanru, musi byt ve filmu
zastoupen aspekt valky alespon epicky, spiSe nez lyricky. Nijak mu pfitom
nebrani smiseni s jinym filmovym Zanrem, na prvni pohled tfeba
neslucitelnym (pomérné bézny humoristicky valeény film'*® nebo jesté
vice neslucitelngjsi kombinace sci-fi western'®), jak to v kinematografii

byva zvykem."

138 CIEL, Martin. Zaner v hranom filme a niekolko stvislosti s dérazom na druht polovicu XX.
storoéia — dobrodruzstvo, komédie, melodrama. In: Zénr ve filmu: Sbornik pfispévki z 6. desko-
slovenské filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11. 2002. Praha 2004, s. 91.

139 Tamtéz, s. 92.

140 PTACKOVA, Brigita; PTACEK, Lubo$. Rétorika narativu a rétorika Zanru. In: Zanr ve filmu:
Sbornik pfispévki z 6. Eesko-slovenské filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11.
2002. Praha 2004, s. 22.

141 CIEL, Martin. Zaner v hranom filme a niekolko stvislosti s dérazom na druht polovicu XX.
storogia — dobrodruzstvo, komédie, melodrama. |n: Zanr ve filmu, s. 93.

142 PTACKOVA, Brigita; PTACEK, Lubo$. Rétorika narativu a rétorika zanru. In: Zanr ve filmu,
s. 25.

143 KLIMES, Ivan. Zénr a reklama v raném filmu. In: Zanr ve filmu: Sbornik pfispévki z 6.
Cesko-slovenské filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11. 2002. Praha 2004, s.
58.

144 PTACKOVA, B; PTACEK, L. Rétorika narativu a rétorika Zanru. \n: Zanr ve filmu, s. 28.
145 Nap¥. americky film Dobry vojak Charlie (Shoulder Arms) z roku 1918.

146 Napf. americky film Kovbojové a vetrelci (Cowboys & Aliens) z roku 2011.

147 SOBCHACKOVA, Vivian. Filmové Z&nry. In: ZUSKA, Vlastimil (ed.). Sbornik filmové teorie
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Zanr valeéného filmu je mozné rozdélit do dalSich specifickych
kategorii, na nichz zavisi koncepcéni pojeti filmu, &i filmové poselstvi.
Kazdy rezisér ma moznost (spiSe nezli pravo) ve svém filmu prezentovat
svUj individualni tvaréi pohled na snimanou reprodukovanou skute¢nost,
a to i na ukor plvodniho scénare, jemuz jsou rezisérova autorita i invence
nadfazeny, zrovna jako je literarnimu a historickému namétu nadfazena
plvodni invence scénaristy."® To filmu na jednu stranu napfiklad
umozniuje (necitlivé) pfizpusobovat neménna historicka fakta autorové
vizi, ale na druhou stranu to z filmu ¢€ini otevienou univerzalni uméleckou
disciplinu, které nehrozi chronicka cyklicka uniformita. Nestava se, aby k
jednomu tématu vznikly z iniciativy dvou filmovych tvurcu dva zcela
shodné produkty.

Valec¢ny film |ze kategorizovat na zakladé konkrétniho zamérfeni Ci
poselstvi, tedy na bazi obsahovych deskriptori.”® Lze napfiklad

rozliSovat filmy, které valku v optice jedincl ¢i naroda glorifikuji,"*°

oproti
tém, které se pacifisticky vyhrariuji protivaleénym tendencim.™’ Lze téz
rozliSit mezi filmem nacionalistickym,’? filmem propagandistickym, ktery
dava na odiv klady a zapory urCitych aspektd v konfrontaci s

%3 nebo filmem naborovym,”™ jehoz funkci je

nepratelskym statem,
zobrazit Zivot v armadé a nasledny boj jako ,atraktivni“ zkuSenost pro
mladou generaci. Ve valeCnych filmech zpravidla byva kladen duraz na

zobrazeni tzv. kolektivniho hrdiny,'® ale existuji samoziejmé i filmy, v

I, s. 146.

148 HORNIAK, Michal. Filmové adaptace v éeské kinematografii. In: PTACEK, Lubo$ (ed.).
Panorama ceského filmu. Olomouc 2000, s. 245 — 247.

149 PTACKOVA, B; PTACEK, L. Rétorika narativu a rétorika Zanru. \n: Zanr ve filmu, s. 28 —
30.

150 Napt. britsko-americky film Rytifi nebes (Flyboys) z roku 2000.

151 Napt. americké filmy Na zapadni fronté klid (All Quiet on the western Front) z roku 1930,
respektive 1979, které ztvariuji brutalni zbyteCnost valky, v niz se nebojuje ani tak za vitézstvi
vlastniho naroda, jako spiSe za vlastni preziti v nesmysiném konfliktu.

152 Napft. ¢eskoslovensky film Zborov z roku 1938, ktery je postaven na zakladni tezi o tom, ze
nepfitelem Cech( ve valce nebylo "slavistické" Rusko, ale "germanské" Rakousko-Uhersko.
153 Napt. americky film Mala Ameri¢anka (Mald Ameri¢anka) z roku 1917, jenZz v mnoha
ohledech napada chovani némecké armady ve valce vici neutralnim naroddm a neSkodnym
obyvateltm.

154 Napft. americky film Cetaf York (Sergeant York) z roku 1941, ktery nade v$e nadfazuje
povinnost sluzby vlastnimu statu v boji za opravnénou svobodu proti nepfatelskym a agresivnim
statim, jako v prvni svétové valce, a ve druhé svétové valce mélo byt Némecko.

155 Napt. rusky film Konec Petrohradu (Konéc Sankt-Petérburga) z roku 1928.
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nichZ je hrdina individualni,"® pfi¢emz ostatni charaktery jsou vuc¢i nému

podruzné.'™’

Jinou kategorizaci vale€nych filmd, jiz je mozno uvést, neni ani
ideologické, zanrové Ci teritorialni vytyCeni, nybrz prostfedi a atmosféra.
Na tomto principu je pfijatelné rozliSeni mezi filmy zachycujicimi prostfedi
pozemni frontové linie,”® - obecné klasifikované jako velkofilmy,'* které
se vyznacuji zpravidla epickou akcCnosti. Nezfidka pfitom byvaji
oznacovany i jako tzv. ,spektakly®, jimiz rozumime vypravnou filmovou
tvorbu, na jejiz produkci bylo uzito vice finanénich prostfedkl nez na
béznou tvorbu, a které se zpravidla vyznacuji tfibenou vizualni

160

podivanou. Filmy z leteckého prostiedi kladou duraz na ulohu

aeronautiky a letct v konfliktu.'®" Existuji mimo jiné i filmy z namoiniho

162 163 164 165

prostfedi,”™ i ba filmy S$pionazni,”™ psychologické,”™ ¢Ci biografické,
které primarné sleduji zivot konkrétniho jedince, ve kterém je pfimo Ci

nepfimo obsazena zkusenost z valky.

Vale¢ny film byva zpravidla vytvofen na zakladé urcitého
pribéhového modelu, jenz se cyklicky ve filmech pravidelné objevuje, at
jiz je to konfrontace osobniho a vojenského Zivota, hrdinska zapletka, v
niz je prvni bitva z hlediska hrdinl prohrana, nacez ve druhé bitvé je

dosazeno definitivni vitézstvi, anebo ospravedIiiovani valky,'*®

coz byvalo
uplathovano zejména v propagandistické vale¢né tvorbé. Naopak hanéni

valeéného konfliktu je zakladnim rozeznavacim znakem protivaleénych

156 Nap¥. americky film Patrola (Dawn Patrol) z roku 1938, jenZ sleduje osudy dvou leteckych
"es" amerického letectva v Cestném boji s nepfitelem.

157 QUIRK, L. J. Nejslavnéjsi americké valecné filmy, s. 7.

158 Napf. némecky film Uderna jednotka (StoBtrupp 1917) z roku 1934

159 HUDEC, Z.; VACLAVKOVA, M. Historicky film. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama ¢eského
filmu, s. 316.

160 EVERSON, W. K. American Silent Film, s. 212 — 214.

Napf. americky film Johanka z Arku (Joan the Woman) z roku 1916, jenz podava dvé paralelni
déjové linie, jednu umisténou v pfitomnosti (zapadni fronta v roce 1916) a druhou ve stfedovéké
epose stoleté valky mezi Francii a Anglii, ktera primarné sleduje zivotni pout’ Johanky z Arku
(cca 1429-1431).

161 Nap¥. americky film Pekelni andélé (Hell's Angels) z roku 1930.

162 Nap¥. némecky film Ranni éervanky (Morgenrot) z roku 1933.

163 Napf. britsky film Tajny agent (Secret Agent) z roku 1936.

164 Nap¥. Ceskoslovensky film Hlidac ¢. 47 z roku 1937.

165 Napt. britsko-americky film Lawrence z Arabie (Lawrence of Arabia) z roku 1962.

166 PTACKOVA, B.; PTACEK, L. Rétorika narativu a rétorika Zanru. In: Zanr ve filmu, s. 28.
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filmu.

O historickych tématech vznikaji filmova dila vétSinou na zakladé tfi
prvotnich iniciativ, a prvni svétova valka v tomto neni vyjimkou. Prvnim
impulsem pro filmové zpracovani mohla byt literarni predloha
autentickych i beletrizovanych vzpominek." Tyto filmy vznikaly
zpravidla s ¢asovym odstupem od valky. Za druhy impuls |ze povazovat
nezavislou tvaréi filmafskou invenci,'®® kterda mohla byt uplatfiovana jak v
pribéhu valky, tak (a zejména) po jejim konci. Tretim druhem filmu, jehoz
lze kategorizovat na zakladé vzniku a vyvoje filmu, je film na
objednavku,'® jenz sleduje vy$Si cile objednavatele — napriklad
propagandu. Takovéto filmy vétSinou vznikaly v pribéhu svétové valky, a
pojednavat o nich bude nasledujici kapitola.

Nelze téz nezminit dalSi mozné tematicky uzce vymezené filmy,
které nelze klasifikovat jakozto valecné, prestoze valka vice & méné
ovliviiuje jejich pfibéh a prostfedi. Jedna se napfiklad o spoleCenske, tzv.
komorni filmy,"° do jejichz prostfedi a déje valka zasahuje svou existenci,

a ovliviuje zivoty jednotlivcl i celé spole€nosti, pfiCemz ve filmu plini

1

spiSe sekundarni uUlohu."” RovnéZ Ize uvést snimky, které primarné

nepostihuji pfimo vale¢né udalosti, ale napfiklad vale¢né priginy,'?
173

dusledky,'” potazmo jevy, které jsou s valkou primarné Ci sekundarné

spjaté."

167 Nap¥. americké filmy Sbohem, armado (A Farewell to Arms) z let 1932 a 1957.

168 Napt. britsky film Zivot a smrt plukovnika Blimpa (The Life and Death of Colonel Blimp) z
roku 1943, ktery je filmovym bilancovanim proménné formy valky na pfikladech burské valky
(1899-1902), prvni svétove valky (1914-1918) a druhé svétové valky (1939-1945).

169 Napf. americky kratky film Pdjcka (The Bond) z roku 1918.

170 HUDEC, Z.; VACLAVKOVA, M. Historicky film. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama ¢eského
filmu, s. 316.

171 Napt. Ceskoslovensky film Kde feky maji slunce z roku 1961, kde se titulni hrdinka snazi
utéci z neblahé reality venkova do mésta za svym milym. Kdyz se ji ta skuteCnost povede, zjisti,
Ze jeji mily kratce predtim narukoval do armady a odeSel do valky, naCez hrdince nezbyva nic
nez budto se vratit zpét domd, nebo pokusit se uzivit sama v cizim mésts.

172 Nap¥. madarsky koprodukéni film Plukovnik Redl (Oberst Redl) z roku 1985, ktery je
filmovou biografii rakousko-uherského duistojnika Alfreda Redla (1864-1913), jenz
spolupracoval s ruskou $pionazi, na zakladé ¢ehoz byl "odsouzen" k smrti za zradu.

173 Nap¥. americky film Bourliva dvacata léta (The Roaring Twenties) z roku 1939, ktery
primarné sleduje osudy tfech pratel z fronty, a jejich rozdilné uplatnéni se v povaleéné americké
spole€nosti.

174 Napft. britské romantické drama Ryanova dcera (Ryan's Daughter) z roku 1970, jez
vykresluje pfibéh nevéry irské venkovanky s anglickym ranénym vojakem navrativSim se z
valky, na pozadi anglo-irskych narodnostnich nepokojl z po¢atku dvacatého stoleti.
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3 REFLEXE PRVNi SVETOVE VALKY VE VALECNE A
MEZIVALECNE KINEMATOGRAFII

Prvni svétova valka zastihla film, mozno fici, Ze v rozpuku ideové
invence a technologického pokroku. Francie, coby ,kolébka“ filmu,
pokraCovala ve filmafskych inovacich a v popularizaci tohoto druhu
umeéni, které se pomalu ale jisté stavalo ,primyslem®, za jehoz vytvory jiz
nestali jedinci, ale soukromé nebo statni spoleCnosti. Jednou z prvnich
takovych se v roce 1896 stala firma Pathé." Italska kinematografie
zavedla styl velkolepych historickych eposu,'” které byvaji povazovany
za zéaklad historického-kostymového Zanru ve filmu."” Dansky film zazival
sva ,zlata léta“, v nichz se danské filmové studio Nordisk stalo filmovou
,zasobarnou“ némeckych biografli béhem prvni svétové valky,'”® pficemz
v predvaleCné érfe platilo za druhého nejvétSiho svétového vyvozce
filma.179 Spojené staty americké zaclinaly tézit z tzv. ,kultu hvézd*
osobnosti, jakymi byli reZiséfi David Wark Griffith ¢i Mack Sennet, i
,Nejzajimavéjsi Clovék z celého Hollywoodu“180 Charles Chaplin,181
jenz je spolu s Busterem Keatonem a Haroldem Lloydem povazovan za
nejvétsi osobnosti humoristické filmové tvorby."® V Rusku v roce 1896 se
nasnimana korunovace MikulaSe Il. stala jednou z vubec prvnich
zfilmovanych politickych aktualit v historii.’® Némecka kinematografie, byt
jeji pravy ,rozkvet® probéhl az v mezivaleCnych letech, byla hnana
podporou fiSské vlady k vyrovnani se francouzské a americké filmové
produkci,’® a k osamostatnéni se od kinematografie danské, k ¢emuz
nejvyraznéji prispélo zalozeni filmového Kkartelu Universum-Film-
Aktiengesellschaft (dale jen Ufa) na podnét generala Ericha Ludendorffa
v roce 1917."® V Rakousko-Uhersku se film zacal prosazovat o néco
pozdégji, nez na uzemich jinych mocnosti, nicméné do poloviny roku 1914

175 SADOUL, G. Déjiny svétového filmu, s. 45.

176 Napft. Filmy /I Cid z roku 1909, Pad Troje (La Caduta di Troia) z roku 1910, anebo Boj o
svétoviadu (Cabiria) z roku 1914.

177 GINZBURG, Semjon Sergejevi¢. Kinematografie v pfedrevoluénim Rusku, s. 60.

178 SADOUL, G. Dé&jiny svétového filmu, s. 76 — 78.

179 BROWNLOW, Kevin. The Parade's gone by... Berkeley 1976, s. 458.

180 GINZBURG, S. S. Kinematografie v pfedrevolu¢énim Rusku, s. 15.

181 SADOUL, G. Dégjiny svétového filmu, s. 126.

182 Tamtéz, s. 126.
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v Rakousku a Ceskych zemich existovala slibné se rozvijejici sit kin a

183

filmovych pujoven,™ s tim, Zze rozmach domaci tvorby nastal podobné

jako v pfipadu Némecka az béhem véle¢nych a povale¢nych let.'®

S filmovou reflexi prvni svétoveé valky je neoddiskutovatelné spjata
propagandisticka tvorba. Stézejni roli mély reportazni relace a
dokumentarni tvorba, jakou je napfiklad Bitva na Sommé,'®> americkym
kulturnim  historikem Davidem Willamsem ponékud nepfesné
oznacovana jako prvni film v historii, ktery obsahoval autentické zabéry
umirajicich 1idi."® Skute¢né prvnim filmem s autentickou ,smrti“ na platné
byl totiz americky snimek Zivot generéla Villy (The Life of General Villa)'®’
uz z roku 1914, nicméné do dneska nedochovany.'®

Vedle dokumentaristické a reportazni vSak meéla jesté vetsi roli
tvorba inscenacni. Za prvni svétové valky se film stal nejdrazSim z meédii,
jichz bylo mozno uzit k propagandistickym Gc¢eltim.'® Byt propaganda a
propagace pfirozené existovala ve ,statické“ podobé dfive, az teprve film

ji napomohl zapUsobit v nejvétSim mozném rozsahu,'®

¢ehoz bylo
patficné vyuzito veskrze vSemi zuCastnénymi staty. BEhem obdobi let
1915-1918 bylo britskou filmovou produkci vyrobeno pfiblizné mnozstvi
240 filmovych dél, a kolem 140 zpravodajskych relaci, tu misty s
pfidavkem dnes jiz usmévné, leC dosud stale vymluvné protinémeckeé
propagandy, jindy oslavujici ulohu Velké Britanie a jejich spojencu ve

valce.™’

Je-li fe€ o vale¢né filmové propagandé, je potfeba zminit, Ze se

183 STABLA, Zden&k. Vyvoj filmového obchodu za Rakousko-Uherska a Ceskoslovenské
republiky (1906-1939). In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy sbornik historicky 3. Praha 1992, s. 6 —
7

184 Tamtéz, s. 10.

185 Bitva na Sommé (The Battle of the Somme). UK, 1916.

186 WILLIAMS, David. Media, Memory, and the First World War. London 2009, s. 113.

187 BROWNLOW, Kevin. The Parade's gone by..., s. 224.

188 The Life of General Villa (1914). Silent Era: The Silent Film Website [online]. 2009 [cit.
2013-02-08]. Dostupné z: http://www.silentera.com/PSFL/data/L/LifeOfGeneralVilla1914.html
189 FERGUSON, Niall. Nestastna valka. Praha 2004, s 207.

190 KUCERA, Jan. Reklama a uméni kinematografické. In: SCZEPANIK, Petr; ANDEL,
Jaroslav (eds.). Stéle kinema: Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha 2008, s.
182.

191 KELLY, Andrew. Cinema and the Great War. 1997, s. 48.
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jednalo o prvni ucelové filmy neboli tzv. filmy na objednavku,’ kde filmar
plnil roli zprostfedkovatele pfi vytvareni vizi zadavajiciho subjektu. Na

pfipadu prvni svétoveé valky se ,objednavatelem” zpravidla stavaly pfimo

193 194

vlady statd™ ¢&i armady,’™* aby se vyslovily pro ,vypocitavou objednavku
formulovanou néjakou instituci, asociaci nebo podnikem za ucCelem
propagace nebo popularizace uréité myslenky, projektu nebo osoby.“'%
Tim se zjednoduSené vytycily urcité ideové hranice a tvurci postupy, jimiz
se filmar musel fidit a omezovat,'® aby naplnil vizi zadavatele této prace.
Ve vysledku vznikaly propagandistické, ideologicky podjaté a
internacionalné srozumitelné kinematografické pociny,"” jez mély
upfednosthovat urcCité aspekty filmu, na rozdil od téch, které mély byt
negovany. Oboji moznost s sebou pfinasela ur€ity moralni anebo
psychologicky apel na obyvatelstvo, at’ uz vlastni i znepratelené zemé.
Tendencni propagandistické filmy vznikaly jak v Britanii, v Némecku, ve
Francii, ale téz i v carském a sovétském Rusku, a bylo by mylné
domnivat se, Zze vyroba takovych filma ve spojitosti s prvni svétovou

valkou se omezovala pouze pro obdobi valeCnych let.

Trend ideového Ci subjektivné idealniho pojeti ve tvorbé kulturnich
dél nelze oznacCit za vytvor dvacatého stoleti, natoz za neSvar
kinematografie, nebot’ dila umélecké tvarc¢i produkce vznikala na zakazku
uz daleko drive. At jiz hovofime o uméleckych objednavkach cirkvi na
vystavbu €i vyzdobu sakralnich nemovitosti, anebo o objednavkach
panovnickych dvord, popfipadé majetné Slechty.'® Zadny z pfedchozich
druht uméni ov8em nemél na spotfebitele takovy ideologicky masovy
dopad, jaky mél film. Ani literatura, ktera se diky vynalezu knihtisku mohla
Sifit snaze a rychleji mezi obyc€ejny lid. Oproti ni ma v sobé film tu vyhodu,
Ze obsahuje tzv. tfi Casové osy,'® které se navzajem rovnomérné

192 Tim je myslen tviréi umélecky film, a nikoliv reportazni, jako na pfikladu korunovace
Mikulage Il., jez byla kamerou uc¢elové snimana.

193 QUIRK, L. Nejslavnéjsi americké valeéné filmy, s. 20.

194 FERGUSON, Niall. Nestastna vélka, s. 208.

195 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie, s. 154.

196 SMIDRKAL, Véaclav. Arméada a stfibrné platno, s. 8.

197 KUCERA, Jan. Reklama a uméni kinematografické. In: SCZEPANIK, Petr; ANDEL,
Jaroslav (eds.). Stéle kinema, s. 182.

198 GAUTHIER, G. Dokumentarni film, jina kinematografie, s. 154.

199 Plynuti déje — plynuti umeéleckého materialu (€imz je rozumén budto pohyb filmového pasu
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prolinaji, kdeZto v literatufe stoji proti sob&.?® Nejen z toho hlediska
vyplyva, Ze film je jakousi technologickym vylepSenim psaného slova,
jeho evoluéné nadfazengjSim produktem.®"

Film byl v dobé& svého zrodu daleko lépe ideové a rozumové
uchopitelnéjSi pro obecenstvo, nezli cokoliv, co mu pfedchazelo, proto byl
od pocatku uréen Sirokému publiku &ili masam.?® Literatura vyZadovala, a
stale vyzaduje, um vzdélanosti — pfinejmensSim v podobé schopnosti
Cetby, tudiz gramotnost je v jejim uZziti bezvyjimeCnou podminkou.
Obecny film takovy limit postrada (s timto tvrzenim nesouhlasi kanadsky
teoretik meédii a komunikaci Marshall McLuhan, ktery tim zohlednuje
zaostalé — domorodé obyvatelstvo, pro néhoz muize byt i forma filmu
nepochopitelnd).?®® Pravé kvali podminéné gramotnosti kladli sovétsti
porevoluéni hodnostari daleko vétsi diraz na propagandu filmovou nez

literarni.®* Tim spiSe, pokud byl film ve svych prvopodcatcich povazovan

205

jako nahrazka divadla urCena pro chudé obyvatelstvo,”™ jehoz byla v

Rusku drtiva vétsina.

Vale€na filmova propaganda nebyla zamyslena pouze k explicitni

dehonestaci nepfitele, jiz muzeme souhrnné oznadit jako ,negativni,**®

ale byvala zamysSlena i jako moralni opora pro vlastni vojsko a

obyvatelstvo. ZkuSenosti vojakl z pfedni linie zakopové valky byly

anebo listovani stranek) — plynuti realného ¢asu.

200 MUKAROVSKY, Jan. Cas ve filmu. In: SCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav (eds.). Stéle
kinema, s. 306 — 307.

Zjednodusené se tim ma na mysli, Ze zatimco vSechny tfi Casové osy ve filmu ubihaji stejné,
tedy d&j, pohyb materialu, i realny Cas, v literatufe je tomu rozdilné. Dé&j literarniho dila je vazan
na pohyb materialu, ktery nezaznamenava stejnou linearni ¢asovou posloupnost, jako realny
Cas, anebo Cas popisovany v uméleckém dilu. Vyhodou je mySleno to, Ze na shlédnuti
filmového materialu vynaloZime pfesné tentyZ €as, kolik trva jeho promitaci doba, ktera se
standardné udrZuje ve snesitelné mife. V literatufe je vZzdy jedna z asovych os nadfazena
zbyvajicim.

201 McLUHAN, M. Svét na civce. In: ZUSKA, V. (ed.). Sbornik filmové teorie I, s. 152.

202 LANGER, F. Stéle kinema. In: SCZEPANIK, P.; ANDEL, J. (eds.). Stéle kinema, s. 105.
203 McLUHAN, M. Svét na civce. In: ZUSKA, V. (ed.). Sbornik filmové teorie I, s. 151.

S ohledem na McLuhanovy poznatky se vSak Ize domnivat, Ze je i pro ,zaostalé® etnické
minority snazsi naucit se pochopit formu filmu, nezli formu psaného textu.

204 SORLIN, Pierre. Archivy a filmové tydeniky ze stalinského obdobi. In: KOPAL, Petr;
FEIGELSON, Kristian (eds.). Film a déjiny 3: Politicka kamera — film a stalinismus. Praha 2012,
s. 217.

205 GARNCARZ, J. Od varieté ke kinematografii In: SCZEPANIK, P. (ed.). Nova filmova
historie, s. 481.

206 KOPAL, Petr. Imaginace (stalinské) totality. In: KOPAL, Petr; FEIGELSON, Kristian (eds.).
Film a déjiny 3, s. 231.
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vesmé&s bezprecedentni,®" proto moralni zaté€Ze a traumata z nich
vyplyvajici v zasadé samu valku prezily, o ¢emz nejlépe svédCi zejména
vzpominky pfimych aktéru, nezfidka publikované jako paméti, anebo v
beletristické formé. Moralku vojska v jejich vale€ném usili mél podpofit
pravé film. Uz k zaCatku valky v roce 1914 pfistoupilo britské ministerstvo
obrany k biografu coby k idealnimu médiu, jeZz by didakticky nabadalo
mladé lidi, aby se nechali rekrutovat do vojska,?*® a aby bojovali za svou
vlast. Jednalo se v podstaté o ,proménné“ vizualni vyzvy, které mély
spoleCnost oslovit zrovna tak uc€inné a naléhavé, ne-li naléhaveéji, jako
pravdépodobné jeden z nejznaméjSich armadnich naborovych plakatl s
marsalem Horatio Kitchenerem, jenz se na Ctenare obraci s vymluvnou
vyzvou: , Your Country needs You.“%

Uginnou filmovou propagandou bylo nataéeni vypravnych snimki
oslavujicich vlastni minulost, nebo naopak napadajicich minulost
nepratelského statu. Tak jako si Italie nasla historickou inspiraci v dobé
fimského impéria, Rusko svlj specificky zajem situovalo do obdobi
Krymské valky, anebo se zahledélo na slavnhou minulost Romanovské
dynastie,?'° pficemz takové filmy mély podepfit autoritu carského rezimu v
odich ruské opozice.?”" Stejné tvaréi postupy v kinematografii Ize
vysledovat i v Ceskoslovensku, Spojenych statech americkych, i v jinych
zemich. Byt se primarné nemuselo jednat o valeCnou propagandu,
moralni apel na obyvatelstvo v obdobi valky z takto koncipovanych filmu
byl jisté nezanedbatelny.

Poukazat na vilastni state€nou minulost, a pokud mozno
demoralizovat soupefe ,vymazanim® Ci ,degradaci” jeho vlastni minulosti,
se stalo jednou z mnoha valeCnych a ucinnych praktik, jez byly

vygradovany az ve druhé svétoveé valce. Priklad, ktery s filmem nepfimo

207 DRURY, lan. Némecky udernik: Valecnici na zapadni fronté. In SHEFFIELD, Gary (ed.).
Vélka na zapadni fronté: V zakopech 1. svétové valky. Brno 2009, s. 32.

208 FERGUSON, N. Nestastna valka, s. 208.

209 Tamtéz, s. 215.

210 Reg¢ je o snimcich Obrana Sevastopolu (Oborona Sevastopolja) z roku 1911, T#i stoleti

panovani Romanovcu (Trechsotletie carstvovani ja doma Romanovych) z roku 1913, anebo

Nastoupeni panovnického rodu Romanovcu na triin (Vocarenije doma Romanovych) z roku

1913.

211 GINZBURG, S. S. Kinematografie v predrevolucnim Rusku, s. 69.
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souvisi, a jenz uvadi francouzsky historik Marc Ferro, stoji k tomuto
tvrzeni za zminku: KdyZz v roce 1940 Némci dobyvali Francii, bofili
pomniky francouzskych padlych vojaku z prvni svétové valky, aby je pred
oCima tamnich obyvatel nahrazovali pomniky se jmény némeckych
padlych z téZze valky. Demoraliza¢ni ucinek znesvéceni vlastni minulosti
byl bezesporu okamzity. Kdyz ale francouzska televize La Sept odvysilala
v roce 1990 autentické zabéry z tohoto rfadéni, ukazalo se, Ze vale¢né
trauma z tohoto pocinani ve francouzské ,hrdé“ spoleCnosti chronicky
prezivalo az do devadesatych let dvacatého stoleti, kdy dosud stale zili

212

pamétnici onoho ¢inu,”'* jejichz kolektivni pamét byla dilem filmové

reminiscence prevedena na mladsi generace.

S touto potencialni ideovou zbrani filmu, ktera dehonestuje
minulost urcitého kolektivu, at uz v ramci jednoho ¢i dvou statll je mozno
se setkat v mezivaleCcné tvorbé prakticky vSech kinematografii.
Némeckou, ruskou a Ceskoslovenskou nevyjimaje. Jediné, v ¢em se toto
usili lisilo, bylo urCeni ,nepfitele®, jehoz bylo v ramci filmové tvorby
potfeba ,moralné“ degradovat.

Prvni svétova valka se sice nestala prvnim valeCnym konfliktem
zachycenym na kameru, nicméné se stala prvnim valeénym konfliktem, v
némz bylo uzito filmu i na jiny zpUsob, nez na reflexi danych skute€nosti.
Tim je minéno vyuziti filmu armadou, napfiklad pro planovani vyhodné;jsi
strategie a pro lep$i vedeni boje.?"®* Za pomoci videozaznamu pofizenych
z kamer umisténych na letadlech mohli byt velitelé v bezpecné
vzdalenosti od bojové linie konfrontovani se skute¢nou situaci boje
vhodnéji a vérohodnéji, nezli na zakladé pisemnych Ci ustnich hlaseni
svych podfizenych. Mnohé z téchto zabérl byly pozdéji uzity i v hranych
filmech z bezprostfedniho vale¢ného prostiedi.?™

S pfihlédnutim k velikému poctu autentickych zabérl se prvni

212 FERRO, M. Tabu dé&jin, s. 28 — 29.

213 VIRILIO, Paul. Vélka & film, s. 11 —12.

214 Naptiklad Srdce svéta (Hearts of the World, 1918), Velka laska (The Great Love, 1918),
Porucik Alexander Rjepkin (1937).
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svétova valka stala prvnim zprostfedkovanym konfliktem v déjinach,*"®
ktery skrze filmové zabéry ukazoval valeCnou hrizu v celé jeji holé
podobé vSem, ktefi byli ochotni toto déni vnimat a sledovat. Britsky
historik Niall Ferguson dokonce prvni svétovou valku nazyva ,prvni
medialni valkou.“?"® v niz se masmédia vyuZivajici propagandu staly
jednou z forem zbrani valCicich stran. Divaci se formou filmu mohli razem
ocitnout blize konfliktu, nezli tomu byvalo v pfedchozich desetiletich a
staletich. Pritomnost, respektive zejména vizualnost smrti se zdala byt
soupefe zastelili, nicméné ne vzdy na zakladé oditého kontaktu.?' Valka
pfirozené souvisela se zvySenym zajmem o valeCnou filmovou reflexi,
ktera pokracovala i v povaleCnych letech, a vesmés pokracuje dodnes.

3. 1 "Za vlast! Za revoluci! Za Fihrera!" - vlastenecka,
revolucionarska a nacionalné-socialisticka filmova reflexe

Na pfikladu tfech statd vale¢né a mezivalecné éry bude uplatnéna
komparace diferenci reflexivnino pojeti, jez je mozno zjednoduSené
charakterizovat jako vlastenecké, revolucionarské Ci nacistické. Byt se
nejedna o zcela presné terminy, jimiz by bylo mozno zjednodusSené
pausalizovat reflexivni mezivale¢nou tvorbu Némecka,?' Ceskoslovenska
a Sovétského svazu, presto se tato oznaCeni mohou zdat adekvatngjsi
nez jina, nebot veskrze vystihuji hlavni ideové proudy, které ve vSech
uvedenych zemich po roce 1917, 1918, respektive 1933, v kinematografii
panovaly.

Komunismus socialistického Ruska byva zpravidla srovnavan s
nacismem faSistického Némecka, zejména kvili svym totalitnim
ideologiim, a podobnym praktikam jak v politice, tak i v kultufe, vCetné

cilené uzité propagandy. Ve filmovém prostiedi, a v reflexi prvni svétové

215 Tamtéz, s. 153.

216 FERGUSON, N. NeSdtastna valka, s. 197.

217 VIRILIO, P. Vélka & film, s. 34 — 35.

218 U terminu nacionalné-socialistické reflexe by bylo nestastné, povazovat veSkerou
némeckou tvorbu za nacionalné-socialistickou, nebot k reflexi konfliktu pfistupovala i tzv.
Vymarska republika, jejiz pojeti je spiSe ,vlastenecké®.
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valky obzvlasté, je nicméné patrny markantni rozdil,?" jehoz doplriuje
fada souvisejicich aspektu. Stejné tak i v pfipadé srovnani reflexivni
tvorby Ceskoslovenska s ostatnimi staty, jez se sice na prvni pohled
muze zdat neadekvatni v poméreni s totalitnimi rezimy Ruska, a od roku
1933 i Némecka, avSak nasledujici text ma prokazat relevanci uzité
komparace, ktera ma své opodstatnéni.

Ceskoslovenska filmova tvorba ma s filmovou sovétskou tvorbou
blizké téma ruské obcanské valky,?® v niz se ¢eskoslovensti legionafi
aktivné participovali.?* Obgéanskou valku méla moznost reflektovat ve
vlastnim uUhlu vnimani jak Ceskoslovenska kinematografie, tak i
kinematografie Sovétského svazu. MezivaleCna ruska reflexe také
vychazi ze zazitych zkusenosti z vychodni fronty, kde carské, posléze
republikanské, a nakonec bolSevické Rusko, svadélo boje prfevazné s
Némeckem, ale také i s Rakousko-Uherskem, v jehoz fadach byly i Ceské
a slovenské vojenské oddily. Audiovizualni ohlas jejich pusobeni na
vychodni fronté vychazi z empirické zkuSenosti dvou, respektive vSech ftfi

222

a vice narodu,* respektive statu.

Dalsim faktem, jenz klade srovnani téchto kinematografii na
relevantni uroven, je spoleCny dopad valky na nové statni usporadani.
Zatimco svétova valka umoznila v Rusku hned dvoji statni prevrat,
porazka Rakousko-Uherska mocnostmi Dohody uzpusobila i jeho rozpad
na nékolik mensich republik, véetné nezavislé Ceskoslovenské republiky.
Konec valky v Némecku téz znamenal i konec némeckého cisarstvi, a
pfechod na republikanské usporadani statu, ktery se také vlivem
povaleCnych okolnosti pfetransformoval na totalitni rezim.

Konceptualizace novych statnich zfizeni se automaticky promitla i
do nové transformace filmového uméni, pfiéemz v Rusku, podobné jako v

219 JAROS, Jan. Film ve sluzbach hnédé i rudé totality. In: KOPAL, Petr (ed.) Film a d&jiny 2, s.
47 — 48.

220 1917-1922.

221 MALIA, Martin. Sovétska tragédie: Déjiny socialismu v Rusku v letech 1917-1991. Praha
2004, s. 129 — 130.

222 Rusky, némecky, ¢eskoslovensky - jenZ byl zahrnut jako sou¢ast mnohonarodnostniho
soustati Rakousko-Uherska.
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Némecku, se jednalo pouze o ,kosmetickou“ obsahovou, ideologickou a
ideovou upravu v ramci filmafského pojeti v dlouhodobé fungujicim
kinematografickém odvétvi.??® V Ceskoslovensku mohl systematicky
rozvoj filmového uméni nastat az po roce 1918. Dilem setrvavani pod
hlavickou habsburské monarchie zaostavalo Ceskoslovenské filmové
uméni oproti zahraniénim kinematografiim tak vyrazné, Ze bylo schopno
kvalitativni i technicky nedostatek minimalizovat az ve tficatych letech
dvacatého stoleti.?* Na tomto zakladé se proto jedna o komparaci tfi,
respektive zejména dvou nové koncipovanych kinematografii, nebot
tvorbu socialistického Ruska nelze (mimo technickou uroven a zkuSenost)
vnimat jako linearné navaznou na predrevolucni filmovou tvorbu, tak jako
v pfipadu némecké kinematografie.

Na rozdil od jinych kinematografii, maji jak Ceskoslovenska,
némecka, i ruska tvorba ve vinku tu charakteristiku, Ze se k prvni svétové
valce vSechny vracely az zpétné. VSechny tfi staty, ustavené v novych
statnich zfizenich, nereflektovaly konflikt paralelné s jeho setrvacnosti,
ponévadz v nékterych pfipadech to ani nebylo mozné. Kinematografie
predrevolucnino Ruska, stejné tak i cisafského Némecka valku
pochopitelné zobrazovaly ve svych filmovych propagandach, nicméné po
zmeénach statniho zfizeni se otazka filmové reflexe valky feSila az s
urCitym odstupem Cili retrospektivne.

Krom vySe uvedenych pfikladd je mozZnou komparaci postavit
rovnéz na bazi toho, Ze vojaci Ruska a Ceskoslovenska nebojovali vzdy
primarné proti ,externimu“ nepfiteli z ciziho statu, anobrz mezi sebou,
respektive proti pfislusnikim vlastniho statu. V Rusku to doklada vilekla
ob&anska valka, a v pfipadé povaleéné vzniklého Ceskoslovenska to
dokladaji Ceské a slovenské jednotky bojujici v fadach rakousko-uherské
armady proti ¢eskoslovenskym legionarim hajicim stranu Rus(.?*®> Mimo
to je kritika pfislusniku vlastniho statu patrna i ve zpétné némecké filmové

223 GINZBURG, S. S. Kinematografie v predrevolucnim Rusku, s. 256 — 257.

224 BARTOSEK, Lubos. Nas film: Kapitoly z dé&jin (1896-1945). Praha 1985, s. 33 — 34.

225 NEDOROST, Libor. Cesi v 1. svétové valce (3. dil): Do horkého konce. Praha 2007, s. 100
-102.
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reflexi.??®

3. 2 Vale¢na reflexe v némecké kinematografii

3. 2.1 Vale€na léta (1914-1918)

Jsou-li kladeny pocatky obecné kinematografie do Francie roku
1895,%*" pocatky komeréniho vyuziti filmové uméni nalezneme téhoz roku
v Némecku, kde probéhlo prvni (pfinejmensim evropské) promitani pred
platicim publikem.?® Skute¢ny rozvoj némeckého filmu v pravém slova
smyslu kazdopadné probéhl az zkraje prvniho desetileti dvacatého
stoleti,”® naCez piny rozkvét nastal az v dusledku svétové valky.
Némecko nalézalo nejvétsi inspiraci pro vlastni vizi uméleckého filmu u
severniho sousedského statu — Danska, které platilo za jednoho z
klicovych evropskych predvaleénych filmovych dodavateld.?° Vypuknuti
svétové valky dansky film znacné poskodilo, nebot v dusledku uzké
kooperace s Némeckem, se distribu¢nich vazeb s danskou kinematografii
zfekly staty Dohody. Tim danska kinematografie pfiSla o znaény kapital
pramenici z vlastni produkce distribuované v zahrani¢i.*®' Ten se jesté
vice ztenCil ve chvili, kdy Dansko coby neutralni stat odmitlo vyrabét pro
Némecko propagandistické filmy, jakymi disponovaly staty Dohody.?*
Nasledna némecka iniciativa pro zaloZeni vlastni systematické filmové
produkce pak z Danska uCinilo kinematografii skutec¢né regionalniho
vyznamu.

226 Napriklad ve filmu Ctyfi od péchoty (Westfront 1918, 1930).

227 SADOUL, G. Dégjiny svétového filmu, s. 12 — 13.

228 GARNCARZ, J. Od varieté ke kinematografii In. SCZEPANIK, P. (ed.). Nova filmova
historie, s. 475.

229 SADOUL, G. Dgjiny svétového filmu, s. 79.

230 Danska filmova produkce pronikla na rusky, francouzsky, ale taktéz i némecky filmovy trh,
v€etné Rakousko-Uherska. O dominantnim postaveni na Skandinavském poloostrové ani
nemluveé.
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232 Do konce svétové valky se dilezitym odbytistém danského filmu stalo Rakousko-Uhersko,
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46

Inspirovan uspéchem spojenecké audiovizualni propagandy,?* dal
némecky general Erich Ludendorff v |été roku 1917 podnét k zalozZeni
filmové spoleCnosti Ufa, jez méla vyrabét predevsim vlastenecké filmy pro
podporu vlastniho obyvatelstva, a propagandistické negativni filmy pro

demoralizaci a znecténi nepfitele.”* Po vélce se Ufa stala nejvétsi

235

soukromou filmovou spole¢nosti v Evropé, ktera shromazdovala

potencialni mladé talentované mezinarodni umélce, jakymi byl napfiklad
ve dvacatych letech zacinajici vyznamny rezisér Alfred Hitchcock,?* ¢i ve
tficatych letech Geska herecka Lida Baarova,®’ ktera na zahraniéni
hereCku vzbudila nebyvaly zajem jak pozdéjSiho kancléfe Adolfa
Hitlera,?® tak obzvla$t¢ ministra propagandy Treti FiSe Josepha
Goebbelse.?® Mezinarodni Uspé&snost a zazemi Ufy &inily z Némecka
pomysinou filmovou kontinentalni velmoc mezivaleCné kinematografie.
Doklada to i skuteCnost, Ze Némecko bylo skrze Ufu prominentnim
distributorem na sovétsky filmovy trh.?*® Druhotnym doplrikem filmové
produkce Ufy mél byt rovnéz i kapital, jenZ mél z distribuce filmovych

pocinli zasobovat statni kasu, tak jako to v daleko hojnéjsi mife

241

uplathovaly Spojené staty americkeé, konkrétné na pfikladu filmu

242

Pijcka.

Némecka propaganda byla obecné cilena dvéma sméry. Filmova
propaganda méla zejména pfiznivé pulsobit na sebevédomi domaciho
obyvatelstva, a moralni vzpruhu armady. Z toho divodu bylo napfiklad v
roce 1917 z nafizeni nejvy$Sich armadnich kruh( instalovano 500
projektorti na zapadni frontu, a 300 projektorti na vychodni frontu,?*® kde

meély slouzit v Sifeni vlasteneckych nalad. K demoralizaci nepfitele méla
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Charlie Chaplin, zplsobem sobé vlastnim, nabada v kratkém filmu obyvatelstvo Spojenych
statd ke skupovani statnich dluhopisa, jimiz méli obyvatelé prispét ke kone€nému vitézstvi
Dohody ve valce.
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poslouzit zejména tiskova propaganda, coz inicioval general Ludendorff,
ktery byl v této strategii podporovan nacelnikem generalniho Stabu

24 Filmova distribuce neméla bé&hem

Paulem von Hindenburgem.
vale€nych let pfirozené vlbec zadné, Ci pfinejmensim minimalni moznosti

jak proniknout na filmovy trh stat Dohody.

Z tohoto podnétu napfiklad Némecko pfikro€ilo k pokusu infiltrovat
nékteré francouzské deniky vlastnimi novinafi, ktefi se méli zasadit o
propagaci myslenek zabyvajicich se uzavienim pfiméfi nebo miru s
Némeckem.?*> Umysl to nebyl marny, nebot Gg&ast Francie ve valce
nebyla, podobné jako uCast Velké Britanie Ci Ruska, zcela nevyhnutelna,
jelikoz primarnim dadvodem konfliktu byla valka mezi Rakousko-Uherskem
a Srbskem. Bylo-li by dosazeno smiru mezi Ustfednimi mocnostmi a
Francii, Némecko by teoreticky bylo schopno pomoci Rakousko-Uhersku
proti Srbsku (potazmo Rusku, pokud by v Némecku prevladl popud k
preventivni valce, kterazto méla mocenské ambice Ruska uskrovnit,?* a
Italii), pfitemz otazka véleCné aktivity Velké Britanie by zlstala nejista.
Podobny postup se Némecku v roce 1917 osvedcil proti Rusku, kdy i pres
protesty rakousko-uherského cisafe Karla 1. némecké Uredni organy
skrze Vladimira lljiée Lenina nepfimo podpofily pad carstvi.?*® Dusledkem
tohoto pracného postupu se Rusko nakonec stahlo z konfliktu, ackoliv
realna moznost uzavieni miru existovala uz zjara 1915, kdy armady
Centralnich mocnosti zaZivaly na vychodni fronté Uspésny postup.?*

NedomysSlenym a neplanovanym skutkem z hlediska némecké
taktiky bylo vyvrazdéni rodiny cara Mikulase Il., s nimz cisare Viléma II.

pojila nejen ta skuteCnost, Ze MikulaSova manzelka Alexandra Fjodorovna

250

byla jeho vzdalenou sestfenici,” ale i vcelku viely pratelsky vztah, ktery

mezi obéma monarchy panoval,®®' cozZ se nedalo Fict o vztahu Viléma ll. s
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250 Jejich prarodici byla britska kralovna a indicka cisafovna Viktorie a jeji chot Albert Sasko-
Kobursko-Gothajsky.
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MikulaSovym predchidcem Alexandrem II1.%? Ve vztahu Mikulase Il. a
Viléma Il. mélo Némecko lepSi vztahy s Ruskem nez tomu bylo dfive,
proto MikulaSovu smrt vnimaly tragicky jak rakousko-uhersky, tak i
némecky cisarsky dvdr.

Skrze tento valeény zvrat se Némecko mohlo plné zaobirat
vale€nou situaci na zapadni fronté, na jejiz valeCné situaci se od podzimu
1917 participovala i armada Spojenych stati.?** Némecko pfitom usilovalo
o podobny rozvrat Francie zevnitf, jako tomu bylo v Rusku, kdy by sami
obcCané, inspirovani psanou propagandou, pozadovali rychly konec valky,
cemuz by se francouzska vlada z obav ze vzpoury snazila vyhovét.
Neplanovanou podporou jejich usili byly koneckoncl i vzpoury
francouzskych vojaku, zejména v roce 1917,%* které byly exemplarné
nelitostné trestany.?> Némecka taktika se nicméné neosvéddila, jelikoz
francouzsti redaktofi, ktefi slouzili némeckému ucelu, byli odhaleni a

posléze souzeni jako velezradci.®®

O néco uspésngjsi v tomto
.propagandistickém® boji byla pravé Francie, které se podobnou cestou
podafrilo div ne rozeStvat Rakousko-Uhersko s Némeckem na zakladé tzv.
Sixtovy aféry, v niz vysly najevo rakousko-uherské snahy o separatni mir
i za cenu zrady zajmt Némecka.?® Byt se situace nakonec uklidnila,
general Ludendorff se v jejim pribéhu dokonce nechal slySet, Ze by
zvazoval trestnou vojenskou vypravu proti némeckému sousednimu

spojenci,®® ktery zrazoval némecké cile a idedly.

UZ na pocCatku prvni desetileti dvacatého stoleti vznikaly némecké
filmy propagujici patriotismus a vyzdvihujici bojového ducha. Prvni
svétova valka tuto produkci jeSté vice zvyraznila. Pavodné spiSe
alegorické filmy z pfedvale¢né éry mély upozorfiovat na silu a velikost
némeckého naroda, tak jak ji vidél a kolikrate v proslovech zdurazhoval

252 HART, Liddell. Historie prvni svétové valky. Brno 2001, s. 14.

253 GILBERT, M. Déjiny dvacatého stoleti, s. 321.

254 Tuto atmosféru ztvarfiuje jeden z nejznaméjSich protivalecnych filmd Stezky slavy (Paths of
Glory, 1957), které natocil prominentni americky rezisér Stanley Kubrick.

255 FERRO, Marc. Déjiny Francie. Praha 2006, s. 261 — 262.
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257 GALANDAUER, Jan. Karel I.:Posledni cesky kral. Praha a Litomys| 1998, s. 217.
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cisar Vilém 11.%° Z predvale¢ného obdobi pochazi film Michlova Zelezna
pést (Michels eiserne Faust, 1913), ktera toto usili prezentovala na
filmovém platné. Snimek alegoricky li€il détskou hru, v niz Michel a jeho
kamarad, jenz mél symbolizovat Rakousko-Uhersko, porazi ve pfi Petera
a jeho kamarady, ktefi méli metaforicky symbolizovat Rusko, Anglii,
Francii a Srbsko.?® Michlova Zelezna pést patrné metonymicky
odkazovala na tzv. Schlieffenliv plan, vypracovany v roce 1905, ktery za
pomoci strategie bleskové valky predpokladal vitéznou valku na dvou
frontdch (zapadni a vychodni),®®' z ¢ehoZz mohlo vyvérat némecké
sebevédomi. Ve filmu pravdépodobné neni zminka o Turecku, které si az
do léta 1914 i pfes uzkou vojenskou spolupraci s Némeckem
zachovavalo neutralitu,®? ani o Bulharsku, které se k Ustfednim

mocnostem pfidalo aZ v pribéhu roku 1915.2%3

Byt mél byt tento film pouze jakousi ,metaforou“ potencialniho
vyvoje politickych dé&jin z poCatku dvacatého stoleti, necely rok po jeho
uvedeni se ona "détska" pfe zformovala v nekonvencéni bezprecedentni
svétovy konflikt. Film ovSem nelze chapat ve smyslu propagandy tak, jak
ji vnimaly staty Dohody, ale spiSe jako jakysi "humorny" metaforicky skec,
ktery mél vyznivat zejména varovné potencialnim nepfatelim, zatimco
spojencum, tudiz Rakousko-Uhersku, mél demonstrovat vlastni silu, a z
ni plynouci sebevédomi. Ostatné pravé bezprostfedni mésice pred
zaCatkem svétove valky zastavaly Némecko a Anglie znatelné lepsi, az
pratelské diplomatické vztahy, nez v predeslych letech,?®* pomineme-li
zavody v namornim zbrojeni obou velmoci, jez urCitou nevrazivost

vykazovaly.?®®
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1995, s. 201.

260 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 88.
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Lze spekulovat, jaky dopad mél tento film mit na moralku pfimo
Rakousko-Uherska, jehoz politici vnimali filmové uméni jako idealni
nastroj k manipulaci s obyvatelstvem, coz v Rakousku zejména po valce
vyvolalo fadu polemik o budoucnosti tohoto uméleckého odvétvi.?® | pres
tuto uvédomélost nemélo Rakousko-Uhersko zdaleka tak propracovanou
kvalitativni uroven filmové propagandy, jakou mélo Némecko, natoz jiné
velmoci ve svétové valce. Sama kvantitativni droven filmd Rakousko-
Uherska oproti Némecku byla spiSe zlomkova, pficemz rakousky trh se
spoléhal, nepochybné i v otazce propagandistickych materialQ, pravé na

267

némecky dovoz. Rakousko-uherska propaganda byla zaloZena

zejména na tiskovinach, pfiéemz nejvétSi dlraz byl kladen na vale¢né

pohledy, které mély povzbuzovat domaci obyvatelstvo.?®®

Uloha rakousko-uherské propagandy dale spocivala, vyjma
povzbuzeni vlastnich obyvatel, pfedevSim ve sledovani a kontrole
protirakouskych zivld uvnitf soustati, které mohly naruSovat chod
monarchie. Navic kvlli pochybnému vyvoji valky bylo taktéZz zavedeno
nafrizeni o vérohodnosti valeCnych reportazi, jez mély byt radéji uvadény
bez prognéz do budoucna, aby nebyl maten lid,*® coz byl de facto ptfimy
opak némeckému stylu propagandy.?”® V dusledku toho mély umélecké
valeCné pohledy kliCovy vyznam, nebot nejisté obyvatelstvo mohly
uklidiiovat. Rakousko-Uhersko také s nastupem Karla I. na trin, jenz se
uskute€nil v roce 1916, usilovalo o pfedCasnéjSi mirova jednani, coz

Karel ohlaSoval uz ve svém prvnim cisafském manifestu.?’’ Dusledkem

téchto snah byl v roce 1917 zfizen odbor pro mirovou propagandu.?’

Koncem téhoz roku dokonce bylo Rakousko-Uhersko velice blizko

uzavieni separatniho miru s Velkou Britanii,?®> od né&hoz v$ak kvdli
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priliSnému prfecenéni némeckého uspéchu na vychodni fronté Rakusané
tragicky odstoupili,?* v dusledku ¢ehoz ztratili pravdépodobné posledni
moznost celistvého zachovani Rakousko-Uherska v  alespon
federalizované podobé&.?® Jesté pred koncem valky, tedy pfiblizné pul rok
od téchto jednani, bylo o rozpadu Rakousko-Uherska s pozehnanim

276

Dohody rozhodnuto.

V Némecku, i pfes neustale se horSici hospodarsky stav a protesty
civilniho obyvatelstva,”” se az do léta 1918 mirova snaha nesetkala s

vyraznéj8im pochopenim, respektive s napodobenim,?’

ackoliv vyse
zminéna rakousko-uherska diplomaticka akce brala v potaz i potencialni
mirova jednani s Némeckem.””® AZ do posledni pFipustné chvile
spoléhalo némecké verejné minéni na mir vitézny, jehoz chtél Viléem II.
dosahnout za kazdou cenu.?® Pokud by Némecko na pred¢asném miru
mélo tratit, staval se tim nepfipustny. O poznani aktivnéji ale vystupovalo
Némecko v pfipadé Ruska, o jehoz mirovém ,vyfazeni“ z konfliktu

probihaly snahy jiZz od roku 1915.%"

Rakousko-Uhersko, respektive nacelnik generalniho stabu Conrad
von Hotzendorff, v 1ét€ 1914 pfijimal valku na rozdil od jinych
predstavitell velmoci s nad$enim.?® O to vice zarazejici byla

nepfipravenost a celkové slaba Uroven rakousko-uherské armady,??

jez
byla v negativhim slova smyslu demonstrovana hned zkraje prvni
ofenzivy, kdy namisto okamzité akce dala Srbsku dostatek Casu pro

organizaci a pFipravu obrannych pozic.?®* Srbska armada, byt zku$enégjsi,
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zato mnohem hlfe vyzbrojena,” v prvnich valeénych stfetech s
rakousko-uherskym vojskem zvitézila.?®®* Némecko mélo padné duvody
nepokryté propagovat svuj vojensky potencial, ktery byl na zaCatku valky
nezanedbatelny. Na druhou stranu neuvédomélost vlastni vojenské
mocnosti na zbrojeni,®" stalo Rakousko-Uhersko nikoliv pouhou
vojenskou porazku, ale zejména rozpad celého soustati a zanik
monarchie. Pfitom cetné vojenské neuspéchy byvaji pfiCitany pravé
Conradu von Hotzendorffovi,®®® ktery si byl tolik jist vojenskou silou
Rakousko-Uherska.

Némecka propagandisticka tvorba plynule presla z predvaleCného
zobrazovani vojenské pfipravenosti na vizualni ukazku galantnosti
pésaku, letcll a namornikl, a zejména hrdosti némeckého naroda. Tento
pferod se neminul u€inkem, nebot pouhych nékolik par dnu po oficialnim
oznameni valeCného stavu zaznamenala némecka kina nabizejici
patriotické motivy do té doby nejvy$si navstévnost.?® Predstaviteli takto
ramcové vytyCenych filma byli Emil Albes, Ludwig Trautmann, Walter
Turszinky anebo Richard Oswald.?° Dilem toho, Ze v Némecku panovala
pomérné tvrda branna povinnost vSech zdravych muzu, ktefi dosahli
dvaceti let,”' nebylo zapotrebi naborovych propagandistickych filma jako
tomu bylo ve Velké Britanii, ktera ke své profesionalni armadé pfibirala
dobrovolniky,?** pro¢ez bylo zapotfebi propagandistickych naborovych

293

filmG o atraktivité vojenské sluzby a zivota,”” nez byla v roce 1916

zavedena v8eobecnda branna povinnost.?** Podobné jako Velka Britanie, i
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Spojené staty americké meély armadu, ktera sestavala pfevazné z
dobrovolnik(.?*® Stejnym ptipadem je i Australie, ktera v konfliktu rovnéz
nepfistoupila k povinné vojenské sluzbé,*° a vojaky rekrutovala budto na
zakladé vlastni, potazmo britské propagandy, zprvu zejména tisténé.>” V
pfipadé zminénych statu platila naborova filmova propaganda za
nezbytnost, na rozdil od Némecka.

Aby byla podnicena domaci produkce, byl v Némecku zaveden
zédkaz promitani zahraniénich filmd, jenZz pfedchazel vzniku statni
spoleCnosti Ufa. V roce 1916 Némecko nastoupilo systematizovany a
organizovany kurz ve tvorbé ryze vlasteneckych filma, které nejen, Ze
meély podporovat némecké valeCné usili, ale které rovnéz i obrazoveé
pfimo reflektovaly vale¢né déni.?*® K dosazeni co nejvétsiho Uspéchu se
pozdéji zalozena Ufa méla stat utocistém nejschopnéjsich rezisérq,
techniku i hercu celé Stfedni Evropy s pfilehlymi oblastmi, jako bylo tfeba

Dansko.?®®

Uginkem této produkce mélo byt vyzdvizeni historické ulohy
Némecka, a zaroven ospravedinéni jeho valeéného konani, které de facto
vyvéralo z presvédCeni o spravnosti pfirozeného historického vyvoje v
Evropé. Némecké obyvatelstvo bylo prakticky jiZ od sjednoceni v roce
1871 vedeno statnimi organy k uvédoméni si vlastni vyjimeCnosti a
nadfazenosti oproti jinym evropskym mocnostem, jmenovité zejména
Francii a Rusku, pfihodné i Velké Britanii.>® Italie v tomto konceptu patrné
nepfedstavovala pro Némecko rovny stat, nad néjz by bylo zapotiebi se
vyvySovat, tim spiSe, ze Italie byla od konce osmdesatych Ilet
devatenactého stoleti némeckym a rakousko-uherskym spojencem,*' a¢
ne zcela spolehlivym. Sic byla ve svétové valce Italie soupefem zejména

Rakousko-Uherska, nelze pominout, natoZz podcenit, ucast némecké
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armady na italské fronté, kdy se zejména na podzim roku 1917 v bitvé u
slovinského mésta Caporetta, pfi niz byl v fadach italské armady zranén

americky protivaleCny spisovatel ocenény Nobelovou cenou za

302 303

literaturu®™ Ernest Hemingway,> podilela na devastaci a zbrklém ustupu

italské armady.**

Béhem valeCnych let tvofilo Némecko své filmy na zakladé urcitého
zazitého modelu, jenz se vykazoval pravidelnosti. V zasadé lIze fici, ze
zaklad filmové tvorby spocival v ,oddychovych® energickych agitaCnich
filmech, jez byly ureny jak civilnimu obyvatelstvu, tak vojakim v zazemi.
Idealnim historickym motivem se pak staly némecké valky v
devatenactém stoleti proti Francii, at uz za éry Napoleona |. anebo
Napoleona lll., v nichz Némecko, respektive Prusko, hrdinné vitézilo.**
Obecny model individualnich pfibéh( byl konstruovan na jednoduché
romantické zapletce, jiz délala pomysinou kulisu svétova valka,*®
pficemz Stastné naplnéni lasky mélo byt odménou obéma milencim za
jejich odvahu, pili a vytrvani v boji proti statnim nepratelim.** O néco
odlisnéjsi byly dobrodruzné Spionazni filmy, jez mély obecenstvo varovat
pred potencialni hrozbou Spionaze v Némecku. Takovymi byly napfiklad
VSude kolem nepréatelé (Feinde Ringsum, 1914) nebo Spion (Der Spion,
1916).%%

Tvorba Spionaznich filmd byla pfitom ve valeCnych i pozdéjSich
letech doménou spiSe statd Dohody. V roce 1917 byl napfiklad uveden
film Spion (The Spy) reZiséra Richarda Stantona, v némZ je v Némecku
odhalen americky $pion, jenZ je nasledné kruté mucéen a popraven.*®

Rovnéz povalec¢né Spionazni filmy jako Mata Hari®*° X277°" Tajny
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agent’™ ¢&i Osudna cesta’® vykazuji znacéné tendencéni némecké, v
pfipadé X27 i rakouské, antipatie, a to i pfes tvrzeni jednoho z tvurcu
téchto filma Alfreda Hitchcocka, Ze ve filmu usiluje pfedevSim o zabavu
divaka, nez o cokoliv jiného.?" Jeho film Tajny agent z roku 1936 tato
slova viceméné vyvraci, nebot je film poznamenan urCitym
protinémeckym poselstvim. Némeckd mezivaleCna kinematografie se
namisto Spionaznim filmum vétSinou vénovala ryze vojenskym, popfipadé
namornim tématim.

3. 2. 2 Filmova epocha Vymarské republiky (1918-1933)

Kdyz 9. listopadu 1918 rezignoval Vilém Il. na své cisafské
postaveni,®® zaniklo tak nejen némecké cisarstvi, ale rovnéz i jeho
filmova vale€na propaganda. Kratce nato bylo podepsano pFimérFi

Némecka se staty Dohody, jemuz pfedchazely pfiméfri mocnosti Dohody

317 318

s Bulharskem,®® Tureckem,*” a Rakousko-Uherskem,*® ¢imz byla valka
ukonc€ena prohrou Centralnich mocnosti, a zvlasté Némecka, prestoze se
na jeho uzemi — vyjma Poryni, dlouhodobé za valky neobjevila Zadna
dohodova vojska, coz v mnoha nacionalné smyslejicich Némcich
vzbuzovalo pochyby o tom, zda by valka méla pro Némecko koncit
prohrou.*” Proto byli némedti vojaci navracejici se z fronty po uzavieni
miru vitani doma jako hrdinové.*® Tyto pochyby ve dvacatych letech staly
u zrodu nacionalniho revanSismu a revizionismu, které prosazovala ve
svém programu NSDAP,**' a to véetné& navratu byvalych kolonii.*?? V jejich

pripadé vsSak nebyly stiznosti na némeckou neporazenost zcela
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313 Osudna cesta (Dark Journey). Rezie Victor Saville. UK, 1937.

314 HITCHCOCK, A.; TRUFFAUT, F. Rozhovory, s. 56.

315 MULLER, H.; KRIEGER, K. F.; VOLLRATH, H. Dgjiny Némecka, s. 231.

316 29. zafFi 1918.

MACMILLANOVA, Margaret. Mirotvorci: Pafizské konference 1919. Praha 2004, s. 170.
317 30. fijna 1918.

KREISER, Klaus; NEUMANN, Christoph H. Dé&jiny Turecka, s. 181.

318 4. listopadu 1918.

GILBERT, M. Déjiny dvacatého stoleti, s. 352 — 353.

319 MACMILLANOVA, Margaret. Mirotvorci, s. 170.

320 FERENCUHOVA, M. Medzi histériou a mytom. In: KOPAL, P. (ed.). Film a dé&jiny, s. 50.
321 MULLER, H.; KRIEGER, K. F.; VOLLRATH, H. Dgjiny Némecka, s. 240.

322 KLIMA, Jan. Pod némeckou viajkou: PFibéh jedné kolonilni fise. Praha 2005, s. 386.



56

adekvatni, nebot Togo kapitulovalo hned zkraje valky,**® podobné i
némeckda Nova Guinea a prilehlé kolonie v Oceanii,** popfipadé
Némecka jihozapadni Afrika, ktera kapitulovala v roce 1915,%° ¢imz byla
takika veskera kolonialni moc Némecka porazena. SkuteCnou prohrou
Némecka oviem byly povale¢né podminky spojencu Dohody, které kratce
po podepsaném pfiméfi ucinily z militantniho velmocenského Némecka
doslova ,vojenského invalidu®, jenZz se vzdaval zbrani a téZké vojenské

techniky ve velkém méfitku.??®

Po uzavieni Versailleské mirové smlouvy Némecko definitivné
pfislo o Alsasko-Lotrinsko, jez pfipadlo Francii,** Slesvicko, jez pfipadlo
Dansku,*® vychodni pruska uUzemi, ktera pfipadla nové vzniklému
Polsku,*® a rovnéz veskeré zamorské kolonie,®® které zahrnovaly i
jedinou vojensky neobsazenou a neporazenou Némeckou vychodni
Afriku.®*' Pacifické némecké kolonie pfipadly Australii, ke znaéné nelibosti
zastupcu ltalie, ktera paradoxné dosahla pfi Versailleskych jednanich
mensich ziskG, nez pravé Australie.*®* Pomineme-li celostatni
demilitarizaci, ktera z dlouhodobé vale€né velmoci udinila stat s
primé&rnym vojenskym potencidlem,*** coZz pochopitelné deklasovalo
hrdost némeckého naroda, nejhorSim dopadem pro Némecko se staly
finanCni reparace vitéznym mocnostem, jez byly vyCisleny na 132 miliard
zlatych marek,** coz pro Némecko nebyla nelinosna zatéz v pfipadu, ze
by byly reparace splaceny organizované dlouhodobé,** avS§ak vzhledem
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k politickému chaosu a ni¢ivému poklesu hodnoty némecké marky doslo k

3% pfitemz posledni ranou osudu

hospodarskému statnimu zbidaceni,
byla svétova hospodaiska krize v roce 1929.%*" To vSe v dusledku
neadekvatniho presvédceni mocnosti Dohody o hlavni viné Némecka za
rozpoutani svétové valky.**® Prvni ozbrojeny stfet ve svétové valce mélo
na svédomi Rakousko-Uhersko, jez vyhlasilo valku Srbsku. Némecko
vzapeéti vyhlasilo valku Rusku, nicméné v ,preventivni“ reakci na ruskou
mobilizaci, ktera pfedznamenavala vale¢né tazeni.>*® Na druhou stranu,
vyprovokované zavle€eni Francie a Velké Britanie do valky jiz spada pod

odpovédnost Némecka.*°

JelikoZz Turecko neratifikovalo pfisné mirové podminky diktované
mocnostmi Dohody v Sévres,**! respektive Ze si jako jediny porazeny stat
vynutilo revizi puvodni mirové smlouvy, ktera byla ratifikovana az v roce
1923 v Lausanne,*”? je mozno Némecko (pfipadné spolu s rozpadlym
Rakousko-Uherskem) povazZovat za nejvice postizeny stat v mirovém
povaleCném procesu.

Byla to zejména Francie, zastoupena pFfedevSim ministerskym
pfedsedou Georgesem Clemenceauem, jemuz byla po valce pfipisovana

vvvvvv

Parizské mirové smlouvy diktovala nejtvrd$i pozadavky.*** To mimo jiné
souvisi s tim, Ze za celé roky valky se zapadni fronta, udrzovala na uzemi
Francie, v jejichz hranicich dochazelo k nejvétSim némeckym
Loestialitam®, coz lze ostatné evidovat i ve francouzském povaleCném
filmu uvedeném zjara 1919 Zaluji**® Ten se i pres svij pacifisticky apel
vyznaduje silné némeckymi antipatiemi,** tolik pfiznacnymi pro tehdejsi

francouzsky postoj, ¢imz mirné narazi na puvod ,tvrdych“ podminek
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Francie béhem povalec¢ného vyjednavani. Za motiv prikrého, dalo by se
fici ze az ,revanSistického pristupu Georgese Clemenceaua VUCi
Némecku, Ize totiz povazovat pomyslnou odplatu Némecku za prusko-
francouzskou valku z let 1870-1871, v niz byla Francie, vyjma dalSich
»,poKorfujicich® mirovych podminek, pfipravena o uUzemi Alsasko-

347

Lotrinska,*’ na coz je ve filmu Zaluji! kolikrate odkazano.

Domnénka, Ze to byla pfevazné jen Francie, ktera nesla plnou tihu
valeCnych udalosti a ,némeckych bestialit’, je kazdopadné myina.
Vzhledem k tomu, Ze se valka neodehravala jen v Evropé, je tfeba
zohlednit i ozbrojené kolize mocnosti Dohody s némeckymi koloniemi v
zamotri, pficemz hlavni tihu téchto boju nesla Velka Britanie, a to jak v
pfipadé africkych némeckych kolonii,*® tak i asijskych a tichomorskych.*

Némecka povaleCna filmova produkce se snazila budovat nové
narodni sebevédomi po vzoru italské predvalecné kinematografie, tedy
na zakladé velkolepych a nakladnych (i pfes tizivou hospodarskou situaci
Némecka) historickych spektaklu, co nejvice vzdalenych soucasnému
déjinnému stavu, potazmo Némecku vibec. Pfedstavitelem této ,viny“ se
stal Ernst Lubitsch, po své emigraci do USA nejdrazsi rezisér své doby.**
Ten natacel filmy z obdobi Velké francouzské revoluce, zrovna tak jako ze
stfedovéké Anglie.*' Bezprostiedni léta po prvni svétové valce se téz
nesla v duchu urcitého filmového izolacionismu, kdy byly némecké filmy
ve Francii a Anglii zakazané, na rozdil od Ceskoslovenska, v némz
némecka puavodni tvorba méla nejdominantnéjsi roli hned po americké

352

produkci, nemluvé o némeckych filmafskych  firmach v

Ceskoslovensku, mezi nimiZz bychom nalezli i zastoupeni Ufy.**® Bojkot
némecké kinematografie druhymi staty netrval pfiliS dlouho, nebot se

némecké filmy, zejména kvuli své nizké cené v dusledku propadu marky,
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stavaly velice zadanymi.>**

Tak jako v Americe byla povaleCna filmova reminiscence valky
bezprostfedné po jejim konci divactvem komerCné neuspésna a
nezadand,*® i situace v Némecku nebyla nijak pfiznivd pro uméleckou
tvorbu jakéhokoliv druhu, jez by odkazovala na prohranou valku. Ufa,
pavodné statem zaloZzena spoleCnost, se po valce privatizovala, a
oprostila se od puvodnich valeénych propagandistickych doktrin, s nimiz
byla plvodné uvadéna v existenci. Pfivlastku politické propagandy se
nicmeéné tak uplné nezbavila. Dokladaji to dva snimky Ernsta Lubitsche z
roku 1919 Madame du Barry (Madame du Barry), ktera se na svou dobu
az vulgarné profilovala v protifrancouzském duchu, a Ustficové princezna
(Die Austernprinzessin), ktera kritizovala majetnické mysSleni Spojenych
statl americkych.®*® Motivy pro takto koncipované filmy lze shledavat
pravé v povaleCném usporadani, jez vychazelo z povySeneckého a
neadekvatniho chovani statd Dohody va&i Némecku, nebo také v
naprosté cenzufe némeckych filmd dohodovymi mocnostmi. Lubitsch se
pfitom o nékolik let po nato€eni vySe zminénych filma prestéhoval pravée
do Ameriky, kde se jako jeden z prvnich Némcu,*” spolu se svym
.,dvornim“ hercem Emilem Janningsem, ktery byl povaZovan za
nejvyraznéjsi hereckou osobnost na némecké scéné,*® vyrazné prosadil
na poli filmového uméni.**® A pokud bychom méli vychazet z presvédceni
o vylucnosti a vyjimeCnosti americké kinematografie ve svétovém
méfitku, tak oba dva pak dosahli nejvyznamnéjSich ocenéni, jakych v
americkém filmu lze dosahnout — tedy cen Akademie filmového uméni a

véd &ili tzv. Oscarg.*°
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AZ ve dvacatych letech vzniklo nékolik vale€nych filmua reflektujicich
posledni konflikt. Byt éra systematizované a do 2znacné miry
organizované propagandy méla konc€it a doznivat hned po roce 1918, i v
naslednych povaleénych letech Ize shledavat patrné podobnosti v
systému némecké produkce. Pfedné se jednalo o filmy, jejichz smysl tkveél
v uvédomeéni, ze a Némci valku prohrali, prohrali ji se cti, avSak
diplomaticky, nikoliv vojensky. Takové filmy vyzdvihovaly, podobné jako
povale¢né filmy jinych statl, ulohu a vykon vilastniho vojska, jez ve valce
obstalo. OdliSnym trendem byly filmy s protivaleCnou dikci, které vesmés
reflektovaly hospodarskou situaci v Némecku, iz Ize povSechné oznacit
za tristni.

Zatimco ve Velkeé Britanii se hojné vyuzivala umélecka kritika valky

ve sféfe literarni "

v Némecku se nositelem protivaleCnych nalad mél
vedle psaného slova stat pravé film. Ten spoclival ve snaze ukazat
neutralitu a napravenost povaleCného Némecka, které se z Velké valky
mélo poucit.*®*> Tato snaha spocivala zejména v Umyslu odpovédét
vlastnim stylem na filmy, které vznikaly zejména v USA, a které dosud
licily némecky zivel ve znacné poSmourném negativnim stanovisku, jako
napiiklad Ctyfi prierni jezdci z apokalypsy z roku 1921,%% potazmo
Kridla®®* nebo Ctyfi synové.’® Vyse uvedené filmy jako by navazovaly na
protinémecké nalady, které ve filmech Velka laska (The Great Love,
1918)%*° a Srdce svéta (Hearts of the World, 1918) vystihl koncem valky
David Griffith.*” Ten pfitom v roce 1924 uved! film o zbidateném stavu
povaleéného Némecka Neni Zivot krasny (Isn't Life Wonderful),*® ktery
predstavoval ostrou rétoriku proti samotné podstaté valky, ktera némecky

stat zdevastovala.®®®

361 BURTON, Alan. Death or Glory?: The Great War in British film. In: MONK, Claire;
SARGEANT, Amy (eds.). British Historical Cinema: The History, Heritage and Costume Film.
New York 2002, s. 31.

362 KESTER, B. Film Front Weimar, s. 48 — 49.

363 Ctyfi ptiserni jezdci z apokalypsy (The Four Horsemen of Apocalypse). Rezie Rex
INGRAM. USA, 1921.

364 Kfridla (Wings). Rezie William A. WELLMAN. USA, 1927.

365 Ctyfi synové (Four Sons). Rezie John FORD. USA, 1928.

366 HENDERSON, R. M. D W. Griffith, s. 192.

367 QUIRK, L. J. Nejslavnéjsi americké véalecné filmy, s. 21.

368 HENDERSON, R. M. D W. Griffith, s. 252.

369 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 95




61

Na nelibivou povale¢nou budoucnost upozornoval uz v roce 1919
antiutopicky némecky film Archa (Die Arche) reziséra Richarda Oswalda.
Prvni skute€nou valeCnou reflexi, jez se retrospektivné vracela pfimo na
bitevni pole, se staly az v roce 1925 filmy Bezejmenni hrdinové
(Namenlosse Helden), ktery je dnes bohuZel povaZovan za ztraceny,*° a
Lid v nouzi (Volk in Not). Oba filmy staly pfi uvodu zacinajici filmové
zpétné reflexe konfliktu, ktera do konce dvacatych let a ve tficatych letech

pocetné gradovala.®”

V roce 1926 byl natoen namofni némy film Nas Emden (Unsere
Emden), jenz byl natoCen na zakladé skuteCnych udalosti. Film
pojednaval o osudu némeckeého lehkého kfizniku Emdenu, ktery operoval
ve vodach Indického a Atlantského oceanu,*? v némz béhem kratké doby
potopil Sestnact nepratelskych lodi, aby byl nakonec v listopadu 1914
potopen jednim z nejmodernéjSich svétovych lehkych kfizniki Sydney,
ktery nalezel australskému namornictvu.*”® Technicka vyspélost nepfitele
byla pro filmovou reflexi hrdinného a odhodlaného boje némeckych

namornikd, na niz byl film konstruovan,*”

velice pfihodna, anzto mohlo
byt zdudraznén fakt nerovného boje, ktery nijak nesniZoval kvality
némeckého namornictva. Filmu byla vénovana patficna medialni
propagace, v dusledku ¢ehoz se stal neoby&ejné uspé&Snym jak doma, tak
i kupodivu ve Velké Britanii.*”® Rovnéz se dockal i flmového prepracovani
v roce 1932, tentokrat ve zvukovém provedeni, pod nazvem Kriznik

Emden (Kreuzer Emden).

Hlavni mysSlenkou boje slabsiho se silngjSim se mezi sebou oba
filmy pfiliS neliSily. LiSily se ovSem z faktického hlediska, nebot Nas
Emden sestaval z obsazeni autentickych charakteru, zato Kfiznik Emden

laboroval s fiktivnimi postavami.®® O néco dulezitéjsi je ovSem
komparace z hlediska nepfitele, nebot jak se plvodni verze z roku 1926
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vu€i  nepratelskému australskému namornictvu nijak negativné
nevymezuje, jeji zvukovy remake v sobé nese okaté prvky protirusky
namifené agitace, jiz bylo poukazovano na zaporné stranky v chovani
ruskych namornik(.*” Tento fakt Ize ztotoZnit se silicimi extrémné
pravicovymi tendencemi, jeZ predevsim ztélesriovala NSDAP,*"® ktera se
na pfelomu dvacatych a tficatych let drala na pomysliny piedestal politické
moci.*”® Rusko, spolu s odvéce rivalskou Francii,*®* predstavovalo pro
extrémné pravicové Némce nepratelsky Zivel, zastoupeny zejména
socialistickym rezimem. Pfi srovnani Naseho Emdenu a Kfizniku Emdenu
je tak mozno ilustrovat zménu promén némecké reflexe valky, kdy z
puvodné objektivni snahy o vyzdvizeni vilastni historie v neutralnich
mirach unosnosti dochazelo k exploataci filmu coby propagandy vuci
cizim statim — presné jako tomu bylo pred prvni svétovou valkou,*®' a
jako tomu mélo byt pfed vypuknutim druhé svétové valky. K hlavnimu
zuzitkovani filmu coby propagandistického média bylo pfikroCeno az
nasledné po roce 1933, kdy se kancléfem Némecka stal Adolf Hitler a
NSDAP si tak v Némecku postupné zajistila neomezenou moc.??

Mezi uvedenim Naseho Emdenu a Krizniku Emdenu byly natoCeny
jesté jiné vyznamné némecké vale¢né filmy, které nelze opomenout,
nebot' zasadné reflektuji nejen preménu némecké spoleCnosti v nazirani
na svétovy konflikt, ale rovnéz i technologickou progresi filma. Od roku
1926 se v USA zacalo experimentovat s ozvu€enim filmové stopy, ¢imz
vznikaly prvni mluvené filmy,*® tzv. talkies®, které se na predélu
dvacatych a tficatych let mély uplatnit i v Evropé. Ve Francii byl prvni

mluveny film natoen v roce 1928.** Alfred Hitchcock natodil prvni

377 Tamtéz, s. 167.

378 Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (v pfekladu Narodné socialistickda némecka
délnicka strana).

379 MULLER, H.; KRIEGER, K. F.; VOLLRATH, H. D&jiny Némecka, s. 259.

380 Francouzsky historik Marc Ferro klade vzajemné antipatie jiz do sedmnactého stoleti v
souvislosti se vstupem obou ,narodi“ do tficetileté valky. Antipatie postupem staleti gradovaly
skrze Napoleonské valky (1789-1815), pfi¢emz k nejvyraznéjSimu zhorSeni vztah(i mezi obéma
staty doslo béhem prusko-francouzske valky po roce 1870.

FERRO, M. Dégjiny Francie, s. 395 — 397.

381 Viz Micheova Zelezna pést (Michels eiserne Faust, 1913).

382 STABLA, Z. Viyvoj filmového obchodu za Rakousko-Uherska a Ceskoslovenské republiky
(1906-1939). In: KLIMES, 1. (ed.). Filmovy sbornik historicky 3, s. 38 — 39.

383 EVERSON, W. K. American Silent Film, s. 334.

384 GREGOR, U.; PATALAS, E. Dejiny filmu, s. 121.
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mluveny britsky film v roce 1929.%%° Prvni zvukové filmy v Sovétském
svazu vznikaly zjara 1930.%% Pfiblizné v téZze dobé byl uveden i prvni
némecky®’ i ¢eskoslovensky®® zvukovy film.

ValeCny psychologicky (dosud stale) némy snimek Navrat
(Heimkehr, 1928) pojednava o strastiplném navratu dvou obyc¢ejnych
némeckych vojaku z dlouhého ruského zajeti, kvuli kterému byli doma
povazovani za mrtvé.*® V roce 1941 natodil rezisér Gustav Ucicky fiim s
timtéz nazvem, jenz se nesl v protipolsky a protisovétsky zaméfeném

duchu,?®

¢imz mél zfejmé moralné podpofit invazi do Polska a nasledny
utok na Sovétsky svaz, nicméné s fiimem z roku 1928 nemél Zadnou
spojitost. O néco jiny je pfipad dvou Ceskoslovenskych filmU vzniklych v
roce 1929 — Svatého Véaclava a Plukovnika Svece, které mély byt v letech
existence protektoratu Cech a Moravy pietodeny tak, aby ideové
korigovaly s nacistickou ideologii (Svaty Vaclav) anebo aby profanovaly
Sovétsky svaz (Plukovnik Svec). Realizace obou filmu se vdak kvili

domacimu odporu a sabotazim neuskutec¢nila.®*’

Pfedni misto v némecké protivaleCné tvorb&€ zaujima

pravdépodobné nejznamé;jsi (proti)valeény snimek Vymarské republiky?*

z roku 1930 Ctyfi od péchoty,*® jejz na motivy romanu Ernsta

Johanssena Vier von der Infanterie®*

zreziroval Georg Wilhelm Pabst,
vyznamny némecky rezisér uznavany i za hranicemi Némecka,**® ktery,

aC k nacismu dlouhodobé neteCny, byl za éry Treti fiSe povolny tocit

385 SADOUL, G. Déjiny svétového filmu, s. 277.

386 RACUK, Igor; KARABINOS, Anton. Fenomén sovétského filmu, s. 56.

387 THOMSPONOVA, K.; BORDWELL, D. Dé&jiny filmu, s. 209.

388 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 35 —
36.

389 KESTER, B. Film Front Weimar, s. 214 — 215.

390 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu, s. 193.

391 DVORAKOVA, Tereza; HORNICEK, Jifi. Kinematografie v rémci Protektoratu Cechy a
Morava. In: PTACEK, Lubo$ (ed.). Panorama ¢eského filmu. Olomouc 2000, s. 71.

392 KESTER, B. Film Front Weimar, s. 128.

393 Ctyfi od p&choty (Westfront 1918). ReZie Georg Wilhem PABST. Némecko, 1930.

394 V doslovném prekladu Ctyfi od péchoty, od &ehoz je evidentné odvozen i Eesky preklad
filmu. Film byva mezinarodné distribuovan pod originalnim ndzvem Westfront 1918, do eského
jazyka nékdy uvadén i pod pfekladem Na zapadni fronté 1918, jenz muze byt neSikovné
zameénovan s filmem Na zapadni fronté klid z téhoz roku.

395 THOMSPONOVA, K.; BORDWELL, D. Dégjiny filmu, s. 124.
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prorezimni filmy.**® O to vice udivujici je tento fakt v kontrastu s tim, Ze
Pabst napomahal s instruktazi sovétskych filmarfl na delegaci v USA v
poloviné tficatych let,*’ kdy se dostal do bezprostfedniho styku hned se
dvéma budoucimi nepfatelskymi Zivly Treti fiSe.

D&j Ctyfi na fronté sleduje osudy &tvefice némeckych vojak(i na
fronté, pficemz jejich valeCné zkuSenosti stavi do konfrontace s béznym
civilnim Zivotem, ktery vedli pfed valkou. Konfrontace dvou diametralné
odliSnych realit je zalozena zejména na tom, jak se valka neblaze
promitla do spoleCenskych poméra vale€ného Némecka. To v prabéhu
valky postupné hospodarsky, moralné i spole¢ensky upadalo.**® Tvrdou
lekci hlavniho hrdiny, ktery se nakratko vrati z fronty domd, aby naSel
svou podvadéjici manzelku, se stane zjisténi, ze a€ se na fronté ocital v
sebevétSim ohrozeni zivota, skytala mu alespon jistoty toho co lze od
valky Cekat - jistoty pratelstvi druhu ve zbrani. Z této konfrontace tak
vychazi zcela neCekané a absurdné lépe valka a bitevni fronta, nezli
pohodli ,zradného domova, jehoz moralni hodnoty se v disledku valky
zcela pokfivily.** Valeéna fronta v8ak utéSnost Zivota poskytuje jen do té
doby, dokud hlavnimu hrdinovi neza¢nou umirat jeho pratelé, ¢imz je
jasné deklarovano, Ze valka neni feSenim, natoz utékem z bezutésné
situace domova.

Nevéra manzelky vojakovi‘® zde neni vykladana jako chyba
jedince, anobrz chyba samotné valky. Podvadéjici manzelka se vinou
valky citila opusténa, a potfebovala utéchu v naru€i druhého muze, jezto
ji manzel opustil kvuli vlasti a cisafi, pro néz pfedevsim bojoval. Z tohoto
bilancovani nevéry je tak i na konci filmu zcela jasné vyiceno, ze za ni,
stejné jako za valku, jez pfinasi smrt a utrpeni, nemdze nikdo konkrétni

ale vSichni, tudiz Pabst ve svém filmu nikoho konkrétniho nejmenuje —

396 VAVRA, Otakar. Podivny Zivot reZiséra, s. 121.

397 CREISSELOVA, Annabelle; FEIGELSON, Kristian. Ford, fordismus a stalinismus (1935).
In: KOPAL, Petr; FEIGELSON, Kristian (eds.). Film a déjiny 3: Politicka kamera — film a
stalinismus. Praha 2012, s. 54.

398 MULLER, H.; KRIEGER, K. F.; VOLLRATH, H. Dgjiny Némecka, s. 220.

399 Podobny psychologicky kontrast zZivot(l vojaku na fronté a civilistll doma sleduje taktéz i
francouzsky film Zaluji! z roku 1919.

400 Podobny motiv zakomponoval sovétsky rezisér Alexandr Dovzenko do svého filmu Arzenal
(Arsenal, 1929). Viz kapitola 3. 3. 2 Zrod socialistické kinematografie (1917-1930).




65

pouze naznakem. Kategorizace nepfritele zlstala v obecné roviné. SpiSe
némecké obyvatelstvo a némecka armada si byly samy sobé nejvétSim
nepfitelem, coz je mozno chapat i ze scény, kdy je némecké vojsko
omylem dlouho bombardovano vilastnim délostfelectvem. Za vSe, vCetné
hospodarské situace i moralniho upadku, je ve filmu primarné kladena
vina na valku, od niz se odvijely negativni dopady. Némecti nepratelé zde
zUstavaji vesmés nevidéni, potazmo nejsou doslovné napadani, a neni na

né nazirano jako na hlavni $kudce, tak jako v Nasem Emdenu.*"’

Velice silnou scénou, jiz prvni zvukovy film Georga Pabsta*? konéi,
je moment, kdy se slepy francouzsky vojak v némeckém zajeti chopi ruky
pravé zesnulého némeckého hlavniho hrdiny, naCez se jej marné snazi
utésit v tom, Ze nechce boj, ale pratelstvi. Toto poselstvi v sobé skryva
urcitou symboliku, kterou je mozno vykladat vice zplisoby. Nepokryté je to
kritika valky, nebot’ z tohoto uhlu je vesmés patrné, Zze ani Francouzi, ani
Némci proti sobé (o€ima tvircu) valCit nechtéli. Vina za valku pada na
,néco” vys8Siho, nez byly statni zajmy, nez zajmy obyvatel a vojaku.
Nabidka sprateleni ovSem symbolicky pfichazi pozdé, nebot predstavitel
Francie je zmrzacCeny (slepy), kdezto predstavitel Némecka je jiz mrtev.

Lze-li tuto scénu parafrazovat na zakladé personifikace obou
valeCnych stran, neni mozno si nepovSimnou symboliky roku 1918, v
némz se film odehrava, kdy Némecko dilem spojeneckych ofenziv
postupné ,umiralo®,*®® a Francie se po téZkych vale¢nych Utrapach, jez se
odehravaly zejména na jejim uzemi — Cili ,zmrzaCena“, ocitala ve stavu
vleklé valeCné regenerace a obrody za podpory vojsk Velké Britanie a
USA. Ulohu a stav francouzského vojaka Ize metaforicky chapat tak, Ze i
samotna Francie byla podobné zubozena, jako Némecko, na druhou
stranu i pfes vale€né postiZzeni nakonec stala na strané vitézu, proto byl
francouzsky vojak jen slepy, ale zivy. S tim souvisi dnes bézné pfijimany
fakt, Zze by Francie, popfipadé jen s Ruskem, nevyhrala svétovou valku

bez pomoci Velké Britanie,*** potazmo Spojenych statu.

401 KESTER, B. Film Front Weimar, s. 167.

402 BARTOSEK, Lubo$. N&s film, s. 179.

403 HART, L. Historie prvni svétové valky, s. 433.

404 FERGUSON, Niall. Cisarska Evropska unie. In. FERGUSON, Niall. (ed.). Virtualni déjiny,




66

V souvislosti se Ctyfmi od péchoty nelze nezminit americky film Za
ostnatym dratem,*®®> ktery svou obsaznou mysSlenkou Pabstav film
predesel o tfi roky. Byt se na prvni pohled muize film jevit nezasvécené,
jelikoz z prismatu omezenych americkych zku$enosti ilustroval valeéné, a
co je dulezitéjsi, zejména povaleéné vztahy Francie a Némecka, vysledné
dochazi ke stejné zavéreCné proklamaci potfeby miru, vzajemného
porozuméni a spoluprace, kterych lze docilit v pfipadé oprosténi se od
negativni minulosti, na zakladé niz pfezivaji nezadouci Skodné
predsudky.*%®

Obecné Ize Ctyfi od péchoty interpretovat jako pacifisticky apel
zvlasté do budoucnosti, jenZz po cely film gradoval az do oné, vyse
zminované sceny, za kterou nasleduje koneCny a vSefikajici titulek
LEnde?!”. O to nepochopitelnéjsi byl zakaz promitani vySe uvedeného
snimku v Ceskoslovensku, jejz podnitily lidové boufe a demonstrace,
mifené zejména proti n8mecké tvorb& uvadéné v Ceskoslovensku.*"’
Okolnost, ze tato pohnutka byla zejména nacionalniho, a nikoliv
ideologického charakteru, je jen nesnadno omluvitelna, tim spiSe, Georg
Wilhelm Pabst se narodil v Roudnici nad Labem.*® Za prvé se totiz
jednalo o jeden z nejvice hodnotnych pocini mezivaleéné némecké
kinematografie. Za druhé a to pfedevsim, o ryze mirove poselstvi, které
jako jeden z poslednich némeckych valeénych filma nepokryté hlasal, a
jehoz apelem se rovnal daleko znaméjSim filmam, za jaké lze uvést

410

napfiklad francouzské filmy Zalujil®® a Drevéné kfize,*"® anebo britsko-

204.

405 Za ostnatym dratem (Barbed Wire). ReZie Rowland W. LEE. USA, 1927.

406 Za ostnatym dratem vypravi milostny pfibéh francouzské venkovanky a némeckého
vale&ného zajatce, ktefi jsou pro vzajemnou lasku spoleCensky perzekvovani jak ve Francii, tak
v Némecku. ObCanské antipatie v{ici paru prezily i po valce, a ve chvili planovaného lynce obou
dvou situaci zachrani z valky se navrativ slepy vojak, jehoz sice Némci dusledkem zranéni
utrpénych v boji zmrzadili slepotou, zaroven mu ale v zajeti zachranili zivot poskytnutim
humanni lékafské péce. Svymi zkuSenostmi pak presvédcuje dav rozvasnénych ob&an o jejich
nepatfiénych nenavistnych prfedsudcich vici némeckému narodu, coz vysledné usti v
ponauceni, Ze ten, kdo ve valce skute¢né trpél, na rozdil od civilistd v zazemi, byl ochoten
Némecku odpustit, a zacit rekonstruovat nové pratelské vztahy, oprosténé od negativni
minulosti obou statd. Toto poselstvi je vesmés typické pro retrospektivni audiovizualni ohlas
prvni svétové valky v kinematografii Vymarské republiky.

407 BARTOSEK, L. N&$ film, s. 171 - 172.

408 SADOUL, G. Déjiny svetového filmu, s. 204.

409 Zaluji (J'Accuse!). Rezie Abel GANCE. Francie, 1919.

410 Drevéné kfize (Les Croix de bois). Rezie Raymond BERNARD. Francie, 1932.
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americky film Konec cesty,*"" ktery byl oproti jiné tvorbé pacifisticky spie
Jntrovertné®, jak se domniva odbornik pfes medialni studia Alan
Burton.*’> Rumunska historicka Manuela Gheorghiu-Cernatova jej svym
vyznamem pomeéfuje s americkym filmem Na zapadni fronté klid anebo
sovétskym filmem Predmésti,*’* o ¢emz by se ovéem dalo polemizovat,
vzhledem k ponékud socialistickému podtextu posledné zminéného filmu,
jenz byl nato¢en v mezich socialistického realismu.*™

Totozné téma, normativni vielé vztahy mezi Némeckem a Francii,
uved| rezisér Pabst o rok pozdéji v povale¢ném filmu Kamaradi,**® ktery
byl po psychologické strance i technickém zpracovani jednim z
nejreprezentativnéjSich némeckych filmi mezivaleénych let.*'® Dé&j tohoto
snimku viceméné navazuje tam, kde konCilo oteviené poselstvi s
otaznikem Ctyf na fronté, tudiz v uskuteéné&né spolupraci francouzského
a némeckého naroda, které je, jak ukazuje film, nikoliv pouze mozna, ale
prosperujici pro oba staty. Pabst, jenz je povazovan za reziséra s
nejlepSim citem pro zobrazeni realty v némecké mezivaleCné

kinematografii,*'”

v Kamaradech rozviji okolnosti dulniho nestésti v
Poryni, v némz némecti hornici zachranuji zivoty svym zapadnim

sousedim.

Inspiraci pro film*'®

se stalo dulni nestésti z roku 1906 pobliz
severofrancouzského mésta Lens, nedaleko od hranic s Belgii, pfi némz
zahynulo pfiblizné kolem 1700 obéti, coz do té doby, a pravdépodobné i
dodnes je nejvétsi dulni tragédie v déjinach lidstva, s ohledem na dosud

419

nekonstantni pocCet obéti. Filmova inspirace nicméné netézila z

pouhého faktu dulni tragédie, nybrz i z toho, Ze na zachrannych akcich se

411 Konec cesty (Journey's End). Rezie James WHALE. UK / USA, 1930.

412 BURTON, Alan. Death or Glory? In: MONK, Claire; SARGEANT, Amy (eds.). British
Historical Cinema, s. 33.

413 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 112.

414 Viz kapitola 3. 3. 3 Socialisticky realismus ve filmové praxi (1930-1939).

415 Kamaradi (Kameradschaft). Rezie Georg Wilhelm PABST. Némecko / Francie, 1931.
416 STEWART HULL, David. Film in the Third Reich, s. 50.

417 PLAZEWSKI, J. D&jiny filmu, s. 64.

418 Tento fakt je zminén na Uvodu filmu. Jedna se o volnou inspiraci skute€nymi historickymi
rezisér docilit pozadovaného protivaleéného a mirového apelu.

419 GILBERT, M. Déjiny dvacatého stoleti, s. 98.
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tehdy podilely i hasiCské sbory z Vestfalska,*® coz Pabstovu zaméru
poslouZilo vice nez vydatné, nebot na mezinarodni vzajemné pomoci a
vzajemném porozumeni je vystavéna cela obsahova premisa pro mirovy
apel. Valka je v Kamaradech liCena jako udalost, jez stavila mezi
francouzsky a némecky narod stézi preklenutelné prekazky, které sice
oba narody chtély pfekonat, avSak velice nesnadno se tak délo. O to
podivnéjSi se muze zdat Pabstova tvorba zejména ve Ctyficatych letech,
kdy po tvaréim obdobi ve Francii zacal natacet filmy ve Treti fisi,**' jez na
neskryvaném prosazovani vale¢ného revizionismu a agresivni politice**
postavila svij mocensky mezinarodni vzestup ve druhé poloviné tficatych
let.*?

Zatimco Ctyfi od péchoty byly nacionalnim tiskem hodnoceny
vesmés umirnéné, o poznani hiife na tom byl americky rany ,talkie“?*
film, ktery byl plvodné koncipovan jako némy,** na motivy romanu
némeckého spisovatele Ericha Marii Remarqua Na zapadni fronté klid,**®
ktery byl ve svém protivaleéném Usili znaéné podobny.*”” Pocatkem
tficatych let, kdy se do cCelnych statnickych pozic dostavali lidé z rad
NSDAP,*® se zalinalo prosazovat nové propagandistické Usili. Za prvé
bylo cileno na stizeni protivaleCnych a pacifistickych tendenci, jez mély
shazovat vlast a narod. Za druhé bylo nacionalné namifeno vuci valecné
ohlasové tvorbé druhych narodu. Oboji negaci v sobé uchovavaly jak
pavodné& némecké Ctyfi od péchoty, tak i americky film Na zapadni fronté
klid.
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Nacionalisticka kritika, ur€ena jak autorovi pfedlohy Erichu Maria
Remarquovi, tak i americkému reziséru Lewisi Milestonovi, vycitala
myslenky vyznacujici se ,zvlasté nizkym a nenémeckym pojetim smyslu
valky. Némecké vojactvi a hrdinstvi je v téchto slataninach na zcela
nepripustné urovni viaceno Spinou. Erich Remark [sic] (...) po léta drze a
uboze urazel vzpominku na padlé svétové valky a jiz tim se vyradil z
némeckého spolecenstvi.“? Francouzsky vale¢ny veteran (podobné jako
Erich Maria Remarque) a v prvé fadé rezisér Jean Renoir pfitom o filmu
prohlasil, ze krom filmu Na zapadni fronté klid se ,nikdy nesetkal s
filmem, ktery by mi podal vérohodny obraz o bojujicich stranach.“*° Film
byl v Némecku jesté v rok svého uvedeni (1930) zakazan.**' O étyricet let

pozd&ji vznikl jeho barevny ,remake“**?

, 0 nic méné atraktivnéjsi a
protivaleéna, nez jeho puvodni Cernobila ,pfedloha“, ktera si za ta léta

vydobyla statut jednoho z nejlep$ich filma vSech dob.**

Bylo by mylné domnivat se, Ze uvedeni filmu probéhlo v pofadku i v
domacich Spojenych statech americkych, kde byl tehdejSi filmovou
kritikou srovnavan s velikymi dily Sergeje EjzenStejna anebo Fritze
Langa,** jednoho z nejpfednéjSich rezisérli Vymarské republiky. V
Americe, namisto jakékoliv mozné Skodlivé politické ideologie, vadily
vcelku nepochopitelné scény, v nichZ se vyskytovali nazi némecti vojaci v
fece, popfipadé scény, v nichZz byl velice citlivé (pouze) naznacen
milostny akt, coz pro puritanské americké publikum znamenalo zasah v
podobé& cenzurniho odstranéni zminénych scén.**® Remarque, ktery se
valky aktivné zucastnil, a ktery utrzil bojova zranéni v roce 1917 v bitvé u

429 Oduvodnéni tajné statni policie ke zbaveni némeckého statniho ob&anstvi u osoby Ericha
Maria Remarqua.

MISKOVA, Alena. Maturanti v zékopech svétové valky: Erich Maria Remarque, Na zépadni
fronté klid... In: BARTLOVA, Milena (ed.). Pop history: O historické vérohodnosti roménu, filmd,
komikst a pocitacovych her. Praha 2003, s. 31.

430 RENOIR, J. Mdj zivot a mé filmy, s. 130.

431 MISKOVA, Alena. Maturanti v zékopech svétové valky. In: BARTLOVA, Milena (ed.). Pop
history, s. 28 — 29.

432 Na zapadni fronté klid ( All Quiet on the western Front). Rezie Delbert MANN. USA / UK,
1979.

Nejedna se o remake v pravém slova smyslu, jako spiSe o aktualizovanéj$i zpracovani
puvodniho Remarquova romanu.

433 BROWNLOW, K. The Parade's gone by..., s. 573.

434 QUIRK, L. J. Nejslavnéjsi americké valecné filmy, s. 33.

435 SOVA, D. B. Zakazané filmy, s. 49 — 50.
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Paschendaele,”® byl do konce tficatych let nacistickymi antipatiemi
donucen k emigraci, a bylo mu odebrano némecké obc¢anstvi, o néz si do

konce Zivota nezazadal nazpét.**’

Hory v plamenech**® z roku 1931, které natodcili Rakusan Karl Hartl
ve spolupraci s tyrolskym rezisérem Luisem Trenkerem prevazné
navazuji na predeSle zminénou protivaleCnou tvorbu. Zaonaceny byly
nacionalnimi diferencemi mezi dvéma horalskymi pfateli, z nichZ jeden je
z Rakousko-Uherska, a druhy z Italie, pficemz jejich poklidny Zivot narusi
valka. Film byl v roce 1932 pretoCen v Americe v remake s nazvem
Zkéazny prapor (Doomed Battalion).**

Jak napovida nazev, déj je zasazen do pohofi, konkrétné do Alp,
které jsou exteriérovym leitmotivem uvodni etapy Trenkerovy rezisérské
tvorby.*° V jejich prostiedi je sledovano pocinani obecnych ,brutalit* valky
vuci statické mirumilovné krajiné, ktera je necitlivé devastovana. Socialni
podtext kritiky valky ze CtyF na fronté v tomto filmu nahrazuje ekologicky
— vesmeés originalni motiv, ktery se v takové mife v jinych filmech
mezivaleCné kinematografii neobjevuje. Krajina pfitom paralelné slouzi
jako metaforicky vyklad k socidlnim dopadim valky na spoleénost.
Ozbrojeny konflikt mezi dvéma staty muze narusit pfatelstvi dvou lidi,
zrovna tak jako muze vyhodit do povétfi ¢ast hory. Nicméné tak jako hora
zUstava pevna v zakladech, zUstava pevné i upfimné pratelstvi, které se
po valce obnovi (a krajina po nepochopitelném a zbyte€ném
destruktivnim zasahu lidi zregeneruje).**'

Ponékud naivni pacifismus tak stavi zaklady na tom, ze ani valka
nesvede zniCit pfirozenost pfirody, Zivota a pfatelskych vztahl mezi
dvéma jedinci a narody — ltaly a RakuSany. Nelze pfitom fici, Zze by se

436 GILBERT, M. Déjiny dvacatého stoleti, s. 317. )

437 MISKOVA, A. Maturanti v zakopech svétové valky. In: BARTLOVA, M. (ed.). Pop history, s.
31.

438 Hory v plamenech (Berge in Flammen). RezZie Karl HARTL; Luis TRENKER. Némecko,
1931.

439 STEWART HULL, David. Film in the Third Reich: A Study of the German Cinema, 1933-
1945. Berkeley 1969, s. 14.

440 SADOUL, G. Dégjiny svétového filmu, s. 207.

441 Viz pfiloha €. 1.
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jednalo i idealni pfiklad. Rakousko-Uhersko sice vuéi Itali béhem

i 442

vale€nych udalosti vykazovalo urcitou benevolenci,*** coZz se ovSem neda

fici o Italii v souvislosti s jejimi valeCnymi cili — které byly stanovené pravé

na uUkor Rakousko-Uherska**®

a zejména o italskych pozadavcich
ohledné povale¢ného vyporadani.*** Pozoruhodné na filmu je, Ze v
pfipadé jiného narodnostniho vztahu, konkrétné mezi Francouzi a Némci,
se Trenker o rok pozdéji angazoval v historickém filmu Rebel (Der Rebell,
1932), ktery jesté pfed Hitlerovym stanutim v Cele Treti fiSe, ostfe
vystupoval proti Francii na pozadi udalosti Napoleonskych valek.**
Pfitom pravé protifrancouzské nalady byly obzvlasté patrné ve filmové

tvorbé Treti Fise.**®

Jednim ze sedmi namoinich filmd, které byly natoeny v

*7 je film Ranni ¢ervanky** z roku

mezivaleCném ,vymarském® Némecku,
1933, jenz mél oficialni premiéru v den Hitlerovy inaugurace, a stal se v
okamziku svého uvedeni mimoradné uspé&snym a vlivnym filmem,**° ktery
v podstaté pfedznamenaval budouci filmovou propagandistickou tvorbu
Treti fise. Hlavni dé&jovou linii byl fiktivni pfibéh némecké ponorky, ktera
potopila britskou lod pfevazejici nepratelské vojenské poradce do Ruska,
coz mohlo byt chapano jako odkaz na pfiinu smrti britského ministra
valky Horatio Kitchenera.*® Dals$i stiet s jinym britskym plavidlem v§ak
pro posadku dopadne natolik zavaznym poskozenim ponorky, ze ji je
posadka nucena opustit, pficemz deseticlenné osazenstvo ma k dispozici

442 VANECEK, Jifi. Rakousko-Uhersko na rozcesti — posledni moznost zachrany? In:
Historicky obzor 1/2, s. 35.

443 GILBERT, M. Déjiny dvacatého stoleti, s. 251.

444 MACMILLANOVA, M. Mirotvorci, s. 249 — 250.
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446 Trenker koncem tficatych let upadl u NSDAP v nemilost a radéji emigroval.
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448 Ranni ¢ervanky (Morgenrot). Rezie Vernon SEWELL; Gustav UCICKY. Némecko, 1933.
449 Na projekcich v Berliné byli pfitomni nové inaugurovany kanclér Adolf Hitler, byvaly kancléf
a tehdejsi vicekanclér Franz von Papen, pfedseda fiSského snému Hermann Gdring, anebo
ministr vnitra a pozdé&j$i posledni figsky protektor Cech a Moravy Wilhelm Frick.
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1916 pfi své neobjasnéné plavbé do Ruska. PFi¢inu osudu lodi Hampshire provazeji riizné
teorie, které byvaly rozvedeny i v konspiraCnich Spionaznich filmech, jakym je napfiklad italsko-
jugoslavsky film Spionka beze jména (Fréulein Doktor) z roku 1969.
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pouze osm zachrannych vest. Pravdépodobné tento motiv dobrovolného
a hrdého sebeobétovani dvou namornikl, a triumfalni navrat zbylé
zachranéné posadky na bfeh, ucinil z Rannich &ervankd tolik oblibeny a
protézovany film v nacistickém Némecku. Onen dojem umocriovala jedna
ze zavéreCnych scén, kdy na more vyplouvala dalSi ponorka, jejiz zabéry
byly prolnuty s vlaky, které mifily na frontu. Tento zavér filmu mél zrcadlit
neutuchajici odhodlani v boji proti mocnostem Dohody,*' jez mohlo byt
zuro€eno i v ramci nové se prosazujici nacistické propagandy.

Hrazy valky, jaké Ize vysledovat v protivaleénych filmech Georga
Pabsta anebo romanech Ericha Marii Remarqua, ve filmu Ranni
Cervanky chybi. Bedlivy duraz je kladen na kuraz, vale€né nadSeni jak
civilistl, tak prfislusniki armady. Patriotismus, schopnost sebeobétovani
pro vySSi cile je zobrazovan podobné, jako ve stylu dfiveji aplikované
valeCné propagandy, v dusledku ¢&ehoz byval Morgenrot ponékud

nerozvazné kladen do nacistické produkce.*?

Byt zde propaganda
prostoupila daleko vice, nez v Krizniku Emdenu, je nutno brat v potaz, ze
film byl pouze uveden v den Hitlerovy inaugurace, pficemz samo jeho
nataCeni zapocalo logicky mnohem dfive, nez se NSDAP dostala v
Némecku k moci, tudiz film nelze jednostranné zaménovat s nacistickou

produkci.

Ranni c¢ervanky jsou velice atmosferickym filmem. Uvéfitelné
zabéry ze stisnénych prostor némecké ponorky navozuji jedineCny
zazitek, ktery je srovnatelny s jinym némeckym filmem, o poznani
znameéjSim - Ponorkou (Das Boot, 1981), jejiz déj je situovan do druhé
svétové valky. Pfi srovnani obou filmd nelze zpochybnit vzajemnou
souvislost, alespon co se tyCe formy zpracovani, kdy se zda, Zze Ranni
c¢ervanky mohly poslouzit jako primarni zdroj inspirace.

451 KESTER, B. Film Front Weimar, s. 183 — 185.
452 Tamtéz, s. 185 — 186.
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3. 3. 3 Renesance valeéné propagandy v rezii Treti fiSe (1933-
1939)

Filmova tvorba Treti fiSe byva zpravidla oznaCovana za

nekvalitni,**

pfiemz nelze obecné tvrdit, ze opravnéné, nebot tak jako v
bolSevickém Rusku, i v nacistickém Némecku vznikala dila relativné
kvalitni a pozoruhodna - v ramci svych vlastnich ohraniCenych moznosti.
Rozhodné se vSak nemUzeme ztotoznit s nazorem Josepha Goebbelse,
ktery s odstupem let charakterizoval nacistickou etapu némeckeé

kinematografie jako kvalitativné vzestupnou,**

Cili tzv. ,Zlaty vék*
némecké kinematografie. Hodnotné se urcité nedala pomérovat s
némeckou produkci dvacatych a pocatku tficatych let, ktera byla zfejmé

45 To ostatné

nejvétSim evropskym protipdlem americké produkce.
doklada i Cetnost vyznacCnych filmovych osobnosti, ktefi z Némecka

presidlili do Ameriky, kde o né byl patrny zajem.

Co Treti FiSi upfit nelze, je tvorba prvnich barevnych némeckych
film(.**® Na druhou stranu, urdity obecny kvalitativni pokles v prabéhu
druhé poloviny ftficatych let skutecné probéhl. Plnym dilem proto, ze
ideologie nacismu méla plnit ve filmech daleko vétSi ulohu, nezli
umélecka kvalita, coZz ma némecka kinematografie velice totozné se
sovétskou povaleCnou filmovou tvorbou. Zatimco v sovétské
kinematografii se uplatnily filmové talenty, jakymi byli napfiklad Sergej
EjzenStejn anebo Vsevolod Pudovkin, ktefi konkrétné méli slouzit
nacistické propagandé za vzor,*’ kinematografie Treti fiSe byla o své
filmové talenty z dob Vymarské republiky ochuzena, jezto jich vétSina

453 PLAZEWSKI, J. Dgjiny filmu, s. 193.

454 REICHEL, Peter. Svudny klam Treti fiSe: Fascinujici a nasilna tvar fasismu. Praha 2004, s.
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emigrovala*® do =zahrani¢i,*® kde naopak =zastavala protinacisticky
postoj.*®® Na kvalité némeckého filmu se Ubytek kvalitnich herct, herecek
a rezisérll podepsal nemalou mérou. Na druhou stranu v8ak dopomohl k
prosazeni se tzv. ,systému hvézd“,*' kdy znami herci, herecky a
prominentni osobnosti filmu byly placeni daleko lépe nez tomu bylo v
predeslé dekadé.*®> Nékteré filmy prodchnuté nacistickou ideologii také
byvaji zmifiovany v souvislosti s obecnou definici ,nejvyznamnéjsich filmu
své doby“, tak jako napfiklad Triumf vile (Triumph des Willens, 1935)
rezisérské ikony nacistické kinematografie Leni Riefenstahlové,*® ktery
svym vyznamem zafazuje americky filmovy historik William Everson po

bok Zrozeni naroda (The Birth of a Nation, 1915).4%

Prvni proud nacistické propagandy se nesl zejména v profanaci
komunismu.*®® Pokud se nacisticka filmova propaganda uchylovala k
historickym tématiim, coZ nemuselo byti pravidlem,*® vétSinou se
zaobirala vyznacnymi némeckymi novovékymi osobnostmi, o Cemz
pojednavaji film o némeckém predstaviteli preromantismu Friedrichu
Schillerovi - Friedrich Schiller (Friedrich Schiller, 1940), film o sjednotiteli
Némecka Otto von Bismarckovi - Bismarck (Bismarck, 1940), nebo film o
pruském krali Fridrichu Il. Velikém - Velky kral (Der Grosse Kobnig,
1942),%" kterého natodil Veit Harlan, jedna z ikon nacistického filmu, a de

458 Obdobné na tom byla i ruska kinematografie a uméni obecné po ruce 1917, kdy do
emigrace odeslo znacné mnozstvi prominentnich osobnosti carského Ruska. Na rozdil od
situace v Némecku, kde umélci emigrovali ,dobrovolné®, v Rusku byl tento odliv tvircich sil
vyzadovan Celnymi predstaviteli nového socialistického statu.

TAYLOR, R. The Politics of the Soviet Cinema 1917-1929, s. 23.

459 Napfiklad reZiséfi Josef von Sternberg, Fritz Lang, Leontine Saganova, Ernst Lubitsch,
Robert Siodmak, hereCka Marlene Dietrichova. Emigrovali také Raku$ané pracujici v
némeckém filmovém primyslu, jako byli napfiklad Billy (pdv. jménem Samuel) Wilder , Peter
Lorre &i Fred Zinnemann. Vyjimkou je Georg Wilhelm Pabst, jenz sice ve tficatych letech pUsobil
v zahrani¢i, ale pfed vypuknutim druhé svétové valky se do Némecka vratil. Podobné se taktéz
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akademie v USA (1928), jenz zvitézil v kategorii nejlepsiho hlavniho herce.
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460 Napfiklad Marlene Dietrichova ve Francii.

RENOIR, J. Mdj Zivot a mé filmy, s. 208.
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facto ,osobni rezisér‘ Josepha Goebbelse.*?®

AutentiCti hrdinové prvni svétove valky, byly cilené opomijeny, coz
souviselo s distancovanim se NSDAP od neuspésného konfliktu, a tedy i
od téch jedincu, ktefi s prohranou valkou méli co do &inéni. Byt se neda
tvrdit, Ze by nacisticka propaganda primarné Cerpala z historickych
udalosti prvni svétové valky, uvedeme si nad jiné nékolik filmu, jez do
vypuknuti druhé svétové valky vznikly v nacistickém rezimu, a jez pfimo
reflektovaly prvni svétovou valku v aktualnich interpretacich tendencni
nacistické ideologie.

Prvni z nich natoCil na zakladé vlastnich vale¢nych zku$enosti*®®

Hans Zoberlin za asistence Ludwiga Schmid-Willyho v roce 1934 a

470

jmenoval se Uderna jednotka,*” pfi¢emz némecky kulturni kritik Siegfried

vvvvvv

471

pacifisticky film Ctyfi od péchoty.*”" Zjevn& ne bezpfedmétné, nebot to,
za& Ctyfi od péchoty dedukéné kritizovaly obecnou valku,*? Uderna
Jjednotka induktivné kritizovala presny opak, tudiz negativni jevy, které
valku doprovazely, a které se podilely na prohfe Némecka. Rozumi se tim
zejména ,zradné“ chovani civilniho obyvatelstva, jez nedokazalo byt
oporou hrdinnym némeckym vojakim, ktefi pro svlj narod umirali na
frontové linii.*”* Zéberlin a Schmid-Willy v Uderné jednotce kritizovali
presné ty pficiny celkové prohry, které Pabst naopak chapal jako
negativni valeCné dusledky, tudiz uloha hlavni viny zde byla zcela

obracena.

Tam, kde bychom ve Ctyfech z fronty marné hledali né&jaké
velkolepé akéni epické sekvence, v Uderné jednotce jich nalezneme az
prehrsel.*”* V podstaté cely film sestava z pasma vyjevl z fronty, na niz

se filmovou optikou odehrava heroicka smés akce a odvahy, ktera je

468 BAAROVA, L. Utéky, s. 129.
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470 Uderna jednotka (StoRtrupp 1917). Rezie Hans ZOBERLIN; Ludvig SCHMID-WILLY.
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ztvarnéna vyjimecné realisticky a kvalitné. VétSina filmu je k tomu
doprovazena o néco lepSim zvukovym doprovodem délovych explozi a
nicméné dojem autenticity v nékterych okamzicich eminentné snizuji
uméle znégjici zvukové efekty, zejména ,svistu“ délostreleckych granatu.

Uderné jednotka se pravdépodobné stala prvnim némeckym filmem
vztahujicim se k prvni svétové valce, jenz byl prodchnut explicitni a
cilenou nacistickou propagandou,*”® ktera si za cil bere zejména
francouzské vojaky. Ti v okamziku, kdy maji moznost, vykazuji Skodolibou
nenavistnou radost a nadSeni z toho, Ze se mohou pfizivit na nactiutrhani
zajatych némeckych vojakl. Valka je zde usty vojakl obhajovana jako
nezbytnost, k niz je tfeba pfikroCit pro blaho vlasti, aby nebyla zniCena
nepfitelem. Uderné jednotka tim idealné& ilustruje prerod vymarské
kinematografie na nacistickou, vCetné tématu ohlizeni se za svétovou
valkou. Obét vojaka neni zbyte€na, pokud se vojak obétuje pro vlast a
narod, ktefi za tu obét stoji. Némecko roku 1918 vSak za tu obét’ nestalo,
nebot samo ,zradilo® své hrdinné vojaky. Takto vyzniva jedno ze
zaveérecnych poselstvi filmu, ktery tim varuje pfed moznym opakovanim v
potencialnim dalSim konfliktu.

V pomyslinych ideologickych $lépé&jich Uderné jednotky pokragovaly
i dalSi filmy, napfiklad Muzi bez viasti (Mensch ohne Vaterland, 1937) Ci
protikomunisticky film Silng srdce (Starke Herzen, 1938).4® O Uderné
jednotce je mozno tvrdit, ze to byl pravdépodobné jeden z poslednich
kvalitnich valeénych filmi vyrobenych v Némecku béhem ftficatych let,*’
nebot jak jiz bylo fe€eno vySe, celkova uroven némeckého filmu od
oficialniho vzniku tzv. Treti fiSe znatelné uvadala, a ideologicky obsah byl
sméru pravé vycnivala nad jiné svou vérohodnou vizi vale¢né situace,
kdy boj a stfelba ani chvili neutichaji.

475 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 136.
476 Tamtéz, s. 136.
477 STEWART HULL, D. Film in the Third Reich, s. 56.



44

Béhem let 1937 a 1938 doSlo ke znarodnéni nejvyznamnéjSich
filmovych spole€nosti Némecka, vcCetné vlajkové lodi némeckého
filmového primyslu Ufy,*® ¢imz byla takika veskera filmova vyroba
podfizena potfebam NSDAP. Podobné ,pozvolna“ postupoval také italsky
fasSisticky diktator Benito Mussolini, ktery ponechaval filmové tvorbé
znaénou miru volnosti.*”® Uplné znarodné&ni némecké kinematografie
skondilo aZz v roce 1942.%° Inspiraci pro tento postup lze patrné
vysledovat v bolSevickém Rusku, kde bylo znarodnéni kinematografie
nafizeno jiz v roce 1919.”®" Nacisticka strana také zavedla do té doby
netradi¢ni inovaci pfi promitani, kdy filmu uvadéném v kiné vzdy
predchazel pfedprogram, jenz sestaval z filmového tydeniku, reklamy a

482

kulturniho filmu** — coz oteviralo nové moznosti k propagaci nacistické

ideologie.

Rezisér Herbert Selpin natoCil v roce 1934 na némecké poméry
ponékud origindlni film — Jezdi z Némecké vychodni Afriky.*** Sam nazev
napovida, Ze se dé&j odehrava v Némecké vychodni Africe,’* jedné z
nékolika zamorskych kolonii, o néz Némecko po valce pfiSlo. Film
poukazuje na sounalezitost kolonialnich obyvatel s némeckym cisafstvim,
a ta je pfitom patrna jak u bilych pfistéhovalcu, tak i plivodnich €ernych
obyvatel, jejichz spoleCnou idylu pferusi az valka a agresivni vpad
armady Velké Britanie.

Film je konstruovan jako retrospektiva némecké kolonialni velmoci,
jiz se do roku 1918, respektive 1919 snazila byt. Adolf Hitler ve své
oficialni politice usiloval o znovuziskani kolonii, ackoliv ne proto, aby mohl
rozvijet ,idylické* vztahy némeckych Kkolonizatord s domorodym
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483 Jezdci z Némecké vychodni Afriky (Die Reiter von Deutsch-Ostafrika). ReZie Herbert
SELPIN. Némecko, 1934.

484 Dnesni Burundi, Kefia, Mozambik, Rwanda a Tanzanie.
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obyvatelstvem, ale proto aby ziskal klidnou pudu pro rasové ,nejCistSi*
obyvatele némecké fiSe,*® ktefi se méli v koloniich usadit a reprodukovat.
Sama otazka ,vztahU“ mezi bilym a CernoSskym obyvatelstvem v
Némecku byla vyfeSena v roce 1935, kdy bylo zakazano jakékoliv
,miseni“ pfisludniki némecké krve s Zidy, Romy i pravé &ernochy.*®
Paradoxné ve filmu nijak neni zaonaena rasova otazka. Do popfredi
nepratelského urCeni se dostava spiSe otazka statni ¢i narodni, kdy se
hlavnim nepfitelem vSech Némcu (V Evropé i v Africe — tudiz jak
kolonizator(, tak i domorodcl) stavaji Rusko, Francie, ale pfedevsim
Velka Britanie.

Ve druhé poloviné tficatych let se na vysluni zajmu nacistickych
8picek prodral rezisér Karl Ritter,*®” ackoliv jeho propagandisticka tvorba
byla nezfidka podrobovana kritice kvuli tomu, Ze kladla az pfili§ velky
dlraz na nacionalni propagandu, ackoliv byla poZadovana propaganda
nacistické.*® Jinak feeno se Ritterovy filmy vyznacdovaly az pfili§ nizkou
propagaci nacistické ideologie, zato bychom v nich mohli shledavat
vypjaty nacionalismus. Jednim z jeho filmd o prvni svétového valce je
drama Zlomena kridla z roku 1937,%° v némz se uvedla v jednom ze
svych nejlepSich hereckych vykonu i Ceskoslovenska here¢ka Ludmila
Babkova, znama predevSim pod svym umeéleckym pseudonymem Lida

490

Baarova,™ proslula v té dobé spiSe svymi milostnymi avantyrami s

ministrem propagandy Goebbelsem.**' Zlomena kridla se odehravaji v
roce 1918, vypravi pfibéh zajatého némeckého letce ve Francii, pficemz

inklinuji zejména k uvédoméni "vysSSi" némecké narodni identity oproti

francouzské identit&.**?

Film by se dal interpretovat jako urcita odpovéd na protinémecké
snimky zahraniéni produkce — napfiklad jakymi byli Ctyfi synové**® v

485 BURLEIGH, Michael; WIPPERMANN, Wolfgang. Rasisticky stat, s. 49.
486 Tamtéz, s. 58.

487 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 137.

488 HANKE, Sabine. German national Cinema. London 2005, s. 70.

489 Zlomena kiidla (Patrioten). Rezie Karl RITTER. Némecko, 1937.

490 STEWART HULL, D. Film in the Third Reich, s. 119.

491 Tamtéz, s. 124.

492 HANKE, Sabine. German national Cinema, s. 81.

493 Ctyti synové (Four Sons). Rezie John FORD. USA, 1928.
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némz je Zivel némeckého vojska a dustojnictva liCen autoritafsky a
negativné, na ¢emz byla vykonstruovana prakticky hlavni myslenka filmu
0 ,nenavistném® Némecku, stojicim proti ,tolerantnim®, pratelskym a
idylickym Spojenym statim americkym.*** Ve Zlomenych kridlech jsou to
prislusnici francouzské armady, jez budi dojem nepatficné militantnosti, a
drsné vystupuji i vaci vlastnim civilistim, coz ma némecké obyvatelstvo
usvédCovat v presvédcCeni o vzitém nepratelstvi Francie. Nezdolny postoj
hlavniho némeckého hrdiny, pro néhoz je sluzba némecké vlasti i na
uzemi nepfitele srdeCni povinnosti, je vtom mél utvrzovat.

Ve Zlomenych kridlech se v nékolika zabérech objevuji i Cernossti
&i495

obyvatelé, coz pro rasistickou Treti fiSi*® mohlo znamenat utvrzeni v tom,
Ze je-li bila rasa, a obzvlasté tedy germanska, nadfazenéjSi vSem
ostatnim, ma pravo na svuj tzv. ,zivotni prostor‘ na ukor ménécennych
narodl a ras,** jimiz v o€ich nacistl ¢ernossti obyvatelé byli. Z toho
hlediska mély antipatie opét sméfovat na Francii, v jejiz hranici tito
obyvatelé prebyvali.*®” Ackoliv Treti fiSe horlivé usilovala o navraceni
(nejen africkych) kolonii, ztracenych v dusledku Versailleskych smluv, jeji
podnét nelze chapat ve smyslu souziti s domorodym obyvatelstvem, ale
jak jiz bylo zminéno vySe, v ziskani dalsiho ,zZivotniho prostoru“ pro
germanskou ,nadfazenou“ rasu,*® ktera se méla reprodukovat vné
evropskeho kontinentu.

Paralelné s nataCenim Zlomenych kridel probihalo ve Francii
nataceni Velké iluze,**® ktera proti tomu navazovala na myslenky CtyF ze
zapadni fronty z roku 1930, a svym zpUsobem i na rusky vale¢ny film

Predmésti®® MysSlenka Velké iluze, jejiz rezisér Jean Renoir valku

zachycoval zasvécenym okem byvalého vojaka a valeéného zajatce,*"
494 Viz pfiloha €. 8.

495 MULLER, H.; KRIEGER, K. F.; VOLLRATH, H. Dgjiny Némecka, s. 300.

496 Tamtéz, s. 290 — 291.

497 Vétsi rasisticky podtext ma film z roku 1933 Hans Westmar (Hans Westmar), v némz je
tradiéni némecka hudebni kompozice Strédz na Ryné (Die Wacht am Rhein) podana jazzovym
stylem ¢ernoSskych hudebniku, coz méla byt pro némecké obyvatelstvo pohana.

REICHEL, P. Svadny klam Treti fise, s. 172.

498 KLIMA, J. Pod némeckou viajkou, s. 385 — 387.

499 Velka iluze (La Grande illusion). ReZie Jean RENOIR. Francie, 1937.

500 Pfedmésti (Okraina). Rezie Boris BARNET. SSSR, 1933.

501 SADOUL, G. Déjiny svétového filmu, s. 240.
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spodivala ve vzajemnosti a porozuméni jak tfid, tak i narodu a ras,** coz
méla byt zjevna reakce na nepratelské postoje Treti fiSe va&i okolnim
statim, naroddm a rasam — véetné Zidu, jez jsou ve Velké iluzi
zastoupeni také. Zatimco v Némecku Velka iluze u oficialnich kruht pfilis
velkou pozornost nevzbudila, v Italii zaujala natolik, Ze Mussolini nabidl
jeho autorovi angazma v tamni vyhlagené filmové Skole.**” Na pacifistické
apely jakéhokoliv druhu bylo ovSem tou dobou pozdé, nebot jak smutné
konstatuje sam rezisér, Velka iluze ,(...) druhé svétové valce
nezabranila.®® Presto dodnes zuUstava jednim z bezesporu
nejvyraznéjSich a nejznaméjsSich protivaleCnych mezivale€nych snimku.
Ve druhé poloviné dvacatého stoleti byla filmovymi kritiky fazena mezi
dvanact nejlepsich filma véech dob.*%

Jesté v roce 1937 stihl Karl Ritter uvést svij dalsi vale€ny film,
tentokrate o poznani akénéjSi a bojovnéjsi. Operace Michael® je film o
jedné z viibec poslednich Uspé&snych némeckych ofenziv roku 1918,%" jez
vesla do historie pravé pod nazvem Operace Michael. Film je pfibéhem o
neochvéjné stateCné némecké armadé, ktera valCi jak s vlastnimi
pochybami o strategickém uspéchu ofenzivy, tak s pochybami o uspéchu
boje s nepritelem, ktery se zda byt pocCetné silngjSi. | pfesto ovSem
némecké armadni sily zvitézi, a svym zpUsobem zaonaci banalni
poselstvi o0 tom, Ze nadé&je umira posledni. Touto lekci mélo byt pouceno
némecké obyvatelstvo Treti fiSe, a zaroven ji mizeme chapat i jako

vedlejSi ,vytku“ civilnimu obyvatelstvu a vladé z konce prvni svétové

valky, ktera uzavrela ,zradné“ pfiméfi.>*®

502 Francouzsky aristokraticky dustojnik je svymi sympatiemi vice blizky svému vézniteli,
némeckému aristokratickému dustojnikovi, nezli jeho ,prosti“ podfizeni. Pfesto se dokaze
obétovat, aby mohli utéct z némeckého zajeti. Paralelné s tim nachazi hlavni hrdina, prosty
francouzsky mechanik, mnohem vétsi porozuméni u némecké venkovanky, nezli u svého druha
s nimz utekl, Zidovského synka bohaté rodiny. Pfesto se v nejvypjatéjSich chvilich oba dva
dokazi shodnout, aby si uchranili zZivot.

503 RENOIR, J. Mdj Zivot a mé filmy, s. 208.

504 Tamtéz, s. 110.

505 THOMSPONOVA, K.; BORDWELL, D. Dégjiny filmu, s. 388.

506 Operace Michael (Unternehmen Michael). Rezie Karl RITTER. Némecko, 1937.

507 GILBERT, Martin. Prvni svétova valka, s. 542 — 543.

508V tomto pfipadé dokonce nacisticka ideologie stmelila kategorizaci vlastnich nepfatel do
jednoho aspektu, kdyZ odpovédnost za prohranou valku kladla na némecké Zidovské
obyvatelstvo, jehoZ pfedstavitelé méli byt udajné na tehdejSi némeckou vladu jednajici o miru
napojeni.
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Vedle pozoruhodnych akcénich scén, které se daji srovnavat s
Udernou Jjednotkou z roku 1934, a realistického zvukového doprovodu,
ktery vice nez jiné filmy skutecné vérohodné podkresluje valecné déni, je
Operace Michael pozoruhodna absenci dvou zasadnich prvkd, na néz
jsme z valeCnych filma zpravidla uvykli. Za prvé je to absence smrti —
némecti vojaci, byt ¢asto pod kulometnou anebo délostfeleckou palbou,
umiraji zcela minimalné. Valka se ve filmu stava pomysiné idylickym
prostfedkem k uskute¢néni hrdinskych okazalych €ind, a nikoliv ,arodnym
polem*“ smrti, jako je tomu ve francouzskych Drevénych krizich®® z roku
1932, kde je v podstaté hlavni ,povinnosti“ vojaku ve valce umirat.
Druhym pozoruhodnym prvkem filmu je vizualni absence nepfitele.
Ackoliv jsou Némci ostfelovani kulomety a délostfeleckymi granaty, je
vidét pouze nasledky a prubéh utoku, ale zfidka je mozZno vidét
nepratelské vojaky v akci. Z toho vyplyva jaké zidealizované valecné
prostfedi, které mohlo svym puncem dobrodruzstvi nabadat mladé muze
k pfipravenosti na potencialni pfisti valku, ktera se méla nést ve stejné
neohrozeném duchu.

V roce 1938 uvedl Karl Ritter daldi z valeCnych filmd, ktery se
jmenoval Dovolena na éestné slovo.®'® Dé&jova linie byla zaméfena na
némecké vojaky na doCasné dovolené z fronty v roce 1918, ktefi k sobé
chovali vzajemnou solidaritu a pratelstvi za vSech podminek. Kazdy z
vojaku je ve filmu prdvodcem viastniho Zivota, v némz se misi civilni a
vojensky aspekt. Zvlasté poukazovano je na to, ze ackoliv jsou hlavni
hrdinové vojaci, stale jsou soucasti obyCejného lidu, z néhoz vzesli, k
némuz maji konkrétni vazby. Vzhledem k tomu, Ze na ne je o¢ima civilistl
nahlizeno s uctou a obdivem, Ize film chapat jako jakysi druh naborového
filmu, ktery ma mladé obecenstvo utvrdit v tom, Ze statut vojaka je v
némecké spoleCnosti bezmala idealem. Na to je kriticky poukazovano i v
americkych filmech Na zdpadni fronté klid®" a Ctyfi synové.5'? Jesté

tentyz tentyz rok stihl Karl Ritter uvést dalSi propagandisticky film s
509 Drevéné kiize (Les Croix de bois). Rezie Raymond BERNARD. Francie, 1932.

510 Dovolend na Cestné slovo (Urlaub auf Ehrenwort). ReZie Karl RITTER. Némecko, 1938.

511 Na zapadni fronté klid (All Quiet on the western Front). ReZie Lewis MILESTONE. USA,
1930.

512 Ctyfi synové (Four Sons). Rezie John FORD. USA, 1928.
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vale¢nou tématikou Pour le Meérite® (Pour le Mérite, 1938),°™ jehoz
pfibéhova linie sledovala vzestup némeckych leteckych sil od prvni
svétove valky.

Po nastupu Adolfa Hitlera do ufadu némeckeého kancléfe, a po smrti
prezidenta Paula von Hindenburga, kdy Hitler sloucCil ufad kancléfe a
prezidenta,®”® nastal v némecké kinematografii absolutni obrat v reflexi
prvni svétové valky. Pacifistické a protivaleCné tendence, jimiz se
vyznacCovala némecka kinematografie dvacatych a uvodu tficatych let,
vzaly s nastupem NSDAP k moci za své.’'® Podmétem tomu bylo pfimé
usili Adolfa Hitlera,*’ jehoz zprostifedkovatelem byl ministr propagandy a
lidové osvéty Joseph Goebbels.*'® Pozoruhodné pfitom je, Ze Goebbels
udajné jesté pred zaCatkem druhé svétove valky predjimal tragicky osud

Treti FiSe, s ¢imZ se mél svéfit své tehdejsi milence Lidé Baarové.*"

Nelze se ovSem domnivat, Ze upusténi od protivaleCnych a
pacifistickych tendenci némecké kinematografie nenalezlo odezvu i ve
filmové tvorbé jinych statl koncem tficatych let. Genialni britsky komik
Charles Chaplin reagoval na nacistickou ideologickou, a ve své dobé jiz i
vale¢nou agresi uplatnénou na Polsko brilantnim filmem Diktator,”*° ktery
mél byt zejména satirickou Stvavou parodii na nadfazenecké idealy
521

némecké Treti fiSe, vCetné jejich nejCelngjSich predstaviteli —

Goebbelse i Goringa. Chaplin ve ztélesnil smésSnou karikaturu Hitlera,

513 Nazev filmu se odvozuje od nejvys§siho némeckého vojenského vyznamenani. V
doslovném piekladu zni
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Na jednu stranu nemusime jejimu svédectvi véfit, nebot se zaklada na neovéfitelné osobni
zkusenosti, pokud by to ovSem byla pravda, nezbyva nez se podivit nad tim, jak tento zruény
mystifikator maskoval své osobni pfesvédcCeni. O to vétsi udiv by pak budilo to, ze Goebbels
zUstal i presto Treti Fisi vérny az do jejiho (respektive svého) konce, coz uz se zda byt na
povazenou, a spie to hovofi proti tvrzeni Eeské herecky, ktera timto mohla usilovat budto o
ospravedInéni svého vztahu s nim, nebot by se tim nezddl byt tak ,zaporny“, jak se v8eobecné
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520 Diktator (The Great Dictator). Rezie Charles CHAPLIN. USA, 1940.
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jehoz nazyval ,(...) ohavnou groteskni stvirou,* kterou se ve filmu
vskutku stal.®® V dobé& uvedeni Chaplinova filmu jiz byla Evropa
zachvacena druhou svétovou valku, a filmova propaganda nacistického
Némecka pokrocila o krok dale.

Ve Spojenych statech se ,protinémeckou“ propaganda stavala
spiSe reakce na ideologicky agresivni kurz, jimz se Treti FiSe
vyznadovala.®® Jinym pfipadem byla slovenska kinematografie. Ve
Slovenském $taté doslo v roce 1938 ke zrodu Ustfedni spravy spojenych
kin, ktera nejen zavadéla protizidovsky, protisovétsky a protipacifisticky
zacilenou cenzuru, ale ktera téz méla dohlizet na tvorbu ideologicky
podbarvenych audiovizualnich dél prosazujicich zajmy Hlinkovy
slovenské I'udové strany,*® tak jako to bylo v pfipadé Némecka a NSDAP
po roce 1933. Zatimco slovenska autonomni kinematografie kracela ve
Slépéjich nacistické tvorby z vlastni iniciativy, Ceska filmova produkce za
Protektoratu byla Treti fiSi podfizena nucené, a pres protesty nejvysSich
Ceskych statnich predstavitel(.°® Pro némeckou filmovou ekonomiku to
mélo jesté povzbudivy dopad v tom, Ze si po rakouském (a nedlouho poté
i Ceském) filmovém trhu mohlo osvojit i slovensky, kam mohlo Némecko
distribuovat své filmy, o které byl po roce 1933 stale silici zahranicni

nezajem.*”

NSDAP si viastni filmové oddéleni zaloZila jiz v roce 1930,°% ale az
teprve po roce 1933 mohla uplatfiovat (prozatim jen) dohled nad
celostatni filmovou tvorbou. Na druhou stranu slovenska kinematografie
do roku 1938 byla podruzna spiSe Ceské kinematografii, tudiz v jejim

522 Tamtéz, s. 423.

523 Sergej Ejzenstejn, motivovany jednak obdivem k umélecké praci Charlese Chaplina, a
jednak nenavisti kolektivniho Ruska v(i¢i nacistickému Némecku za druhé svétové valky,
panacu ¢i zufivého maniaka.
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pfipadé Ize mluvit o prerodu Ceskoslovenské kinematografie na
samostatnou ceskou a slovenskou. Posledné jmenovana se zacala
profilovat takto vlastni filmovou tvorbou podobnou némeckym nacistickym

vvvvvv

republiky.®®

Zvlasté peclivy daraz na filmovou propagandu zastaval Joseph
Goebbels i po vypuknuti druhé svétové valky, kdy usiloval o to, aby v
némecké armadé bylo co nejvice profesionalnich kameramant. Ti méli
nataCet aktualni déni z bezprostfedni blizkosti fronty, které by bylo
uplatnitelné ve statni propagandé.®®*® Za inspiraci Goebbelsovi
nepochybné poslouZil americky rezisér David Wark Griffith, ktery film
Srdce svéta (Hearts of the World) z&asti nataCel na zapadni fronté,>’
anebo kameramani Geoffrey H. Mallins s J. B. Mcdowellem, ktefi byli jako
jedni z nékolika dalSich kameramant povéfeni britskou vladou v roce
1915 k nataceni pfimo v centru déni na zapadni fronté, aby dosahli
melodramata.>®*? Vysledkem jejich prace se stal dokument Bitva na
Sommé,**® jenz se stal vibec nejuspé&snéj§im filmem britské

kinematografie,***

z Cehoz vyplyva jediné britské ,pozitivum® skutecné
bitvy na Sommé, ktera pro Britanii skoncila de facto netspéchem.*® Jen
béhem uvodnich Sesti tydnl promitani shlédlo film pfes dvacet milionQ
obyvatel,**® coz vysledné dava pribliznou polovinu obyvatel Velké Britanie
537

té doby.

Film plnil ddlezitou propagandistickou ulohu i po vypuknuti druhé
svétové valky, kdy mél utvrzovat némecky lid v bezmezném optimismu a

529 Viz kapitola 3. 4. 2 Zenit mezivalecné kinematografie — zvukovy film (1930-1939).
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neutuchajici vite v konecné vitézstvi.’® Posedlost filmovym uménim
nacistickych pohlavari vygradovala v roce 1945 filmem jediného
nacistického povale¢né souzeného a odsouzeného reziséra Veita
Harlana®* Kolberg (Kolberg), ktery mél v poslednim roce druhé svétové
valky vlastenecky nabudit moralné zdevastované nacistické ozbrojené
540

sily reminiscenci vzdoru pruského mésta Kolberg vuci vojskim

napoleonské Francie v roce 1807.%*

Absurdnost vyroby tohoto filmu nelze chapat bez uvédoméni si
vynalozenych prostfedkl pro jeho vyrobu, které byly val€icim Némeckem
uvolnény — uvadi se pfiblizné mnozstvi 200 000 muzd na kompars, a az 6
000 koni,**? jez by ve valeénych akcich na$ly daleko potiebnéjsi
strategickeé uplatnéni, nez byla honba za propagovanym snem nacistické
L2utopie“. Nemluvé o veSkerych finan¢nich a materialnich prostfedcich,
které z filmu ucCinily nejdrazsi némecky film, pokud ne vSech dob, pak
alespor do doby svého vzniku a nejbliz8ich nasledujicich let.>** Fakt, ze
Napoleonova Francie byla nakonec ve valce porazena i s
nezanedbatelnym pfispénim némeckych (pruskych) sil,*** na rozdil od
Francie Raymonda Poincarého, jasné ilustruje snahu Treti FiSe,
reflektovat tu Cast své historie, jiZ mohli Némci chapat ve smyslu
némeckeé slavy a némeckého nacionalniho vitézstvi, coz prvni svétova
valka pochopitelné nebyla.

Na zacatku kapitoly bylo uvedeno, Ze kvalitativni uroven fiimové
tvorby Treti fiSe se nerovnala vymarské kinematografii. Kolberg budiz
dikazem, byt do znac¢né miry ad absurdum, Ze to neni uplné vystizné
hodnoceni, jelikoZz prostfedky investované do jeho vyroby by se ve
Vymarské republice shanély tézko. Ackoliv se kvalita filmid neda
pomeéfovat vynalozenymi financemi, velkolepymi exteriéry a drahou
vypravou, presto je (nejen) na Kolbergu patrny fakt, Ze NSDAP o filmovy

538 REICHEL, P. Svudny klam Treti Fise, s. 154 — 155.

539 THOMSPONOVA, K.; BORDWELL, D. Dgjiny filmu, s. 283.
540 Dnesni Kotobrzeg (Eesky Kolobfeh), lezici na zapadé Polska.
541 SADOUL, G. Déjiny svétového filmu, s. 214.

542 VIRILIO, P. Valka & film, s. 132.

543 STEWART HULL, D. Film in the Third Reich, s. 218.

544 FERRO, M. Déjiny Francie, s. 193 — 194.
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prumysl pecovala, a vyjma rozsahlé viny Cistek a emigraci mezi umélci,
nezanechala némeckou kinematografi v néjakém vyraznéjSim
devastujicim rozkladu,** jaky bychom mohli uvést v pfipadé ruské
kinematografie, ktera po roce 1917 zacinala de facto nanovo.

3. 3 Valec¢na reflexe v ruské kinematografii

3. 3. 1 Prvni reflexe filmovou optikou carského Ruska (1914-
1917)

Pocatky ruské kinematografie, za néz Ize pokladat nejen filmovou
projekci, ale rovnéz i filmovou produkci, jsou kladeny do roku 1896, kratce
po vynalezu a vefejné demonstraci filmu, jez prob&hla ve Francii.>*® Tehdy
se uskutecnila i korunovace cara Mikulase Il., faktického vliadce Ruska jiz
od roku 1894, ktera byla zaznamenana na kameru, coby jedna z
prvnich politickych aktudlnich udalosti svétové historie,**® byt do urcité

549

miry filmafi zinscenovana a zaranZovana,>” coz na samotném vyznamu

filmu nikterak nesnizuje jeho historickou hodnotu, nebot je vcelku zfejmé,

Ze jakékoliv ceremonie se odehravaiji v intencich urcité rezie.>°

Rusko stavélo pocatky vlastni kinematografie na slavnych
epizodach z vlastnich déjin, pfiCemz prvnim dlouhometraznim ruskym
filmem se stal v roce 1911 historicky snimek z obdobi krymské valky, jenz
byl podporovany carskou vladou,” Obrana Sevastopolu (Oborona

545 REICHEL, P. Svidny klam Treti fise, s. 156 — 157.

546 GINZBURG, S. S. Kinematografie v pfedrevolu¢nim Rusku, s. 15.

547 VEBER, V. Mikula$ Il. a jeho svét, s. 14 — 15.

548 GINZBURG, S. S. Kinematografie v pfedrevolu¢nim Rusku, s. 14 — 15.

549 PETRAN, Tomas. Od televize ke skutecnému filmu. In: KOFRON, Véclav (ed.). Hranice
(ve) filmu, s. 42.

550 Pro srovnani: Anglicky kral Eduard VII. mél tutéz moznost jako Mikulas Il., tedy zachytit akt
vlastni korunovace na kameru v roce 1902, kdy ucinil objednavku u francouzského reziséra
Georgese Méliése. Ten ovSem nemél dostatecné technické podminky pro zaznamenani
korunovace na kameru tak, aby nenarusovaly prabéh ceremonie. Proto Méliés pfistoupil k
vytvofeni inscenované rekonstrukce korunovace, pficemz Eduarda VII. s choti hréli najati herci
v aranzovaném prostfedi, jeZ detailné napodobovalo interiér siné Westminsterského opatstvi.
Vzesly snimek se jmenuje Korunovace Eduarda VII. (Le Sacre d'Edouard VII., 1902)
KUCERA, Miloslav. Inscenaéni postupy v (historickém) dokumentérnim filmu. In: KOPAL, Petr
(ed.). Film a déjiny, s. 323 — 324.

551 GINZBURG, S. S. Kinematografie v pfedrevolu¢nim Rusku, s. 54.
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Sevastopolya) rezisér(l Vasilije Goncarova a Alexandra ChanZonkova.**
V Rusku se filmové uméni pribézné a pozvolna ve spolecenské oblibé
ukotvovalo do propuknuti prvni svétové valky, jez na ruskou filmovou

%3 coZ lze demonstrovat na

produkci zapusobila jako urcity katalyzator,
poCtu vyrobenych filmi v letech 1913-1916, kdy se pUvodni pocet

vyrobenych filmud z roku 1913 (cca 130) téméF zedtyinasobil (cca 499).%%

Mimo vlastni filmovou produkci byly do pfedvale¢ného Ruska
dovazeny filmy zejména z Francie, Italie, Némecka nebo Danska,
pfi¢emz az v dUsledku prvni svétové valky se do Ruska oficialné dostaly i
prvni filmy z USA, vC€etné kvalitnéjSiho technického vybaveni pro
praktikovani filmového femesla, coZ se mimo jiné podepisovalo pravé pod
kvantitativni nardst viastni tvorby soukromych filmarskych spole¢nosti.>*
Gradace domaci tvorby byla mimo jiné podnicena i naas zpretrhanymi
obchodnimi cestami mezi zapadni a vychodni Evropou, ¢imzZ se Rusko v
okamziku vypuknuti valky nedobrovolné separovalo od svych hlavnich
zasobiteld — Francie, ltalie, Danska, a pfirozené i razem nepiatelského
Némecka,*® které v predvalecnych letech platilo v8eobecné za ruského
nejvétsiho obchodniho partnera.®’

Odkazana hlavné na vlastni produkci, zacala ruska kinematografie
produkovat prvni propagandistické patriotické filmy, jichz b&éhem prvniho
pul roku valky stacilo vyprodukovat 103, udajné nejvice ze vSech statl ve
valeCném stavu, pfiCemz zhruba polovina z nich byla cilené zamérena na
umélou degradaci moralnich hodnot némeckého vojska.>® V prabéhu
konfliktu vzristala tematicka rozli¢nost filmovych pfibéht. DoSlo také na
humoristickou tvorbu, z niz je patrné nejznaméjsi série némych grotesek
s Vovou, jakymsi ruskym ,ekvivalentem® Charlese Chaplina, jehoz
predstavoval herec a rezisér v jedné osobé, Alexandr Verner.>* Chaplin

552 RACUK, I.; KARABINOS, A. Fenomén sovétského filmu, s. 10.

553 Podobné jako napfiklad némecka nebo americka kinematografie.
554 GINZBURG, S. S. Kinematografie v pfedrevolu¢nim Rusku , s. 101.
555 Tamtéz, s. 100 — 101.

556 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 85.

557 VEBER, V. Mikula$ Il. a jeho svét, s. 303.

558 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 85.

559 Tamtéz, s. 85 — 86.
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sam byl pfitom v mezivale¢ném Sovétském svazu pomérné oblibeny,**° a
to nejen pro své neskryvané sympatie k délnickému hnuti,*®' ale také i
diky svému archetypu prostého hrdiny z lidu, jenz se dostaval do
ustaviénych humornych konfliktt s ,vrchnosti“.*®? Chaplinovu solidarnost s
obyCejnym lidem, zrovna tak jako jeho vysoké umélecké kvality na ném
mimo jiné obdivoval i nastupce Josifa Stalina v Cele KSSS Nikita
Chruscov,*® zrovna tak jako rezisér Sergej Ejzenstejn.*** Nutno dodat, Ze
profesni obdiv obou vyznaénych filmovych person, za jaké Ejzenstejna a
Chaplina bezpochyby oznalit muazeme, byl oboustranny, vcéetné
Chaplinova obdivu k ,poetickému® zpracovani historie v Ejzenstejnové Cili
druhotné fe¢eno i sovétskeé tvorbé.>®

Béhem ftfiletého zapojeni carského Ruska ve svétovém konfliktu
vznikaly pfiznacné pojmenované propagandistické filmy jako Slava nam,
smrt vrahum (Slava - nam, smert' — vragam, 1914), Hrdinsky Cin kozaka
Kuzmy Krju¢kova (Podvig kazaka Kuzmy Krjuckova, 1915), ktery podaval
pfibéh o stateCnosti jednoho ruského vojaka proti jedenacti némeckym
neprateliim,*® Hrdinsky ¢in vojina Vasilije Rjabova (Podvig rjadovogo
Vasilija Rjabova), anebo Za cara a viast Cili lidé jsou bratfi (Za carja i
otécestvo ili Ljudi — bratja).**” Hlavnim tématem vyS$e zminé&nych snimka,
bylo ukazat prostému ruskému ob¢anu ,klamné* hrdinstvi fadovych muza
na fronté, at uz to bylo vojaci, spojafi, €i zdravotni sestry, a zaroven i
kladné idealy carského Ruska, jez jako prvni stat mocnosti Dohody

560 CREISSELOVA, Annabelle; FEIGELSON, Kristian. Ford, fordismus a stalinismus (1935).
In: KOPAL, Petr; FEIGELSON, Kristian (eds.). Film a dé&jiny 3, s. 52.

561 MERHAUT, Véclav. Filmova kritika "zufivého reportéra”. In: Filmovy sbornik historicky 2, s.
237 — 238.

562 PLAZEWSKI, J. Dégjiny filmu, s. 48 — 49.

563 Chruscov se s Chaplinem na vlastni prani setkal v padesatych letech v Londyné, pficemz
jej i tehdy utvrzoval v tom, Ze je Chaplin jednim z velmi oblibenych zahrani¢nich filmar( v
SSSR.

CHAPLIN, Ch. Mdj zZivotopis, s. 517.

564 EJZENSTEJN, Sergej Michajlovi&. Kamerou, tuzkou i perem, s. 224 — 225.
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formulovalo na podzim roku 1914 zakladni pozadavky budouciho miru —
¢ili oficialni valecné cile, ne nepodobné t&m némeckym.>*® Nutno zminit,
Ze na uplném zacatku valky, kdy ruska ofenziva diky snadnému postupu
pocitala s rychlym ukonéenim konfliktu,*®® byly tyto poZadavky, rovnéz
jako filmova ¢i jina propaganda, jesté relativné adekvatni a soudné, coz
pro zbyly pribéh valky deklarovat nelze, pficemz nejlépe to dokladaji
revolu¢ni udalosti v roce 1917.

Onim vySe zminénym ,klamnym® hrdinstvim narazim na fakt, ze Slo
vicemeéne o snahu oklamat vilastni obyvatelstvo, jemuz mél byti zamiCen
nejvétsi poCet vale€nych dezertért ze viech zucastnénych statu svétové
valky.*”® Nejednalo se o bezprecedentni jev, jelikoz v roce 1905, kdy bylo
Rusko ve valce s Japonskem, propukl ve vleku valeCnych udalosti
neuspésny pokus o revoluci, jiz doprovazely i Cetné dezerce a vzpoury v
fadach vojska a namornictva.*”

Ruska valeCna propagandisticka pfedrevoluéni tvorba, jez byla
zamifena na domaci publikum k pozvednuti moralky na zakladé vlastnich
,ctnostnych® hodnot, a na zakladé sdileného pfesvédCeni o vhuceném
konfliktu,>"> méla rovnéz svuj ekvivalent v negativni propagandé namirené
proti nepfiteli. Detektivni film Enver PaSa — zradce Turecka (Enver Pasa
— predatél Turcii)°” byl agitatné nasméfovany proti Turecku, s nimz
Rusko svadélo boje v oblasti Kavkazu a Anatolie,®* pficemz pravé
turecky general Enver PaSa byl zodpovédny za pfiklon Turecka k
Ustfednim mocnostem ve svétovém konfliktu.5”® Satirickym Gtokem na
osobnost némeckého cisare Viléma Il. se stal film Pry¢ s némeckym jhem
(Doloj némeckoje igo),’™ jejz v Rusku vyrobila francouzska firma Pathé, a

jenz némeckého cisafe vykresloval jako neposedné rozmazlené dité,

568 VEBER, V. Mikulas Il. a jeho svét, s. 336.
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jemuz je zatéZko odepfit vSe, o¢ si zamane.*”” Film Jida§ — korunovany

°"® napadal na

zradce Bulharska (Juda — koronovanyj predatél Bolgarii)
motivy skutk(l bajné biblické postavy tu skuteénost,”® Ze bulharsky, ac
slovansky narod, se ve svétové valce ,zradné“ pfidal ke ,germanskym®

Ustfednim mocnostem.®®

VySe zminény film Enver PaSa — zradce Turecka, byl jednim z mala
uméleckych filmU statdl Dohody ve valeénych a mezivaleénych letech,
ktery mél ucCelové zprofanovat Turecky stat. Vyjimkou je v tomto ohledu

americky film Johna Forda z roku 1934 Ztracena patrola,®®’

jez se jako
jeden z mala americkych filmi nezabyva evropskym bojistém. Naprosta
vétSina propagandistické tvorby Francie nebo Velké Britanie byla
namifena vuc¢i Némecku, s nimz byly na zapadni fronté svadény nejvétsi

boje.

TerCem australské propagandistické satiry se Turecko stalo v
kratkém filmu Korunni princ smrti,°®> v némz je Turecko vyobrazeno jako
opelichany krocan,*®® ktery se ocitd mezi dvéma valcéicimi stranami bez
moznosti uniku. V predtuse zlovéstného konce utrousi poznamku: ,Kéz
bych umél létat.“*** &imz Australané jasné deklarovali, co si mysli o
potencialu, a vlbec o setrvavani Turecka, jez mélo podobné jako
Rakousko-Uhersko velice precefiovany vojensky potencidl,*®® ve svétové
valce. Averze Australant vaci Turecku je snadno odvoditelna, vzhledem k
tomu Ze pravé australské jednotky, vyjma nasazeni na vychodoasijském
pobiezi a ve vodach Oceanie,”®® nebo v Evropé& na zapadni fronté,>®
zazily nejslavnéjSi a nejvétSi vojenské nasazeni prave na Blizkém

vychodé, konkrétné v bitvé o poloostrov Gallipoli,*® jejiz vyroéi je dodnes
577 GINZBURG, S. S. Kinematografie v pfedrevolucnim Rusku, s. 126 — 127.
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v Austrdlii hojné pfipominano ve formé narodniho svatku,’® a na niz je
Casto odkazovano v australskych valeCnych filmech o prvni svétové

valce.%

Doposud uvadéna filmova tvorba se nijak zasadné nevyjimala v
propagandistickém pojeti zbylych val€icich statll, tudiz jeji komparaci s
nimi ponechme stranou, a soustfedme se nasledny vyvoj. Carsky
.propagandisticky“ smér filmového uvazovani jesté béhem valky
zpretrhaly dvé revoluce. Nejprve unorova revoluce roku 1917, ktera
skoncovala s carskym rezimem Mikulase Il., a nasledné tzv. Velka fijnova
socialisticka revoluce, ktera téhoz roku nastolila socialistickou vladu, jez
meéla pro nasledujici obdobi ovliviiovat chod celé spoleCnosti, vCetné
kultury, v€etné uméni i v€etné filmu, coz klade ruskou filmovou tvorbu do
meéfitek, jez nejsou zcela adekvatné prizniva pro relevantni komparaci s
kinematografiemi ostatnich mocnosti Dohody.

3. 3. 2 Zrod socialistické kinematografie (1917-1930)

Pfedrevolucni filmova tvorba carského Ruska méla byt po
socialistické revoluci roku 1917 navzdy zapomenuta a zlikvidovana, kvuli
jeji ideové zaujatosti pro carsky rezim, kvuli ,antiuméleckosti®, a kvuli
,beznapaditosti“.*®' Takto Ize alesponi stru¢né interpretovat hlavni vytky
socialistické ideologie vuci filmové tvorbé pred rokem 1917. Ta byla
daleko spiSe nez za nizkou kvalitu deklasovana zejména proto, ze
neméla ideové nic spolecného s tim, Ceho chtél porevolucni socialisticky
rezim ve filmu ukazovat ruskému obyvatelstvu. Naopak tato tvorba
slouzila jako upominka éry carstvi, jehoz odkaz mél byt pro porevolucni
generace zavrzen. Nasledné tvorené filmy mély carsky rezim hanobit, a s
nim vSe, co predstavoval, naCez predstavitelé predrevolucniho (nejen)

589 Tzv. Anzac Day (Australian and New Zealand Army Corps / Australsky a novozélandsky
armadni sbor).

Tamtéz, s. 136.

590 Pomineme-li slavny film Petera Weira Gallipoli (Gallipoli) z roku 1981, ktery pfimo o
vojenské operaci pojednava, midzeme zminit jesté napfiklad Lehkou jizdu (The Lighthorsemen,
1987) anebo relativné novy a tematicky originalni film Bitva o Hill 60 (Beneath Hill 60) z roku
2010.
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filmového uméni byli vykazani do exilu.>*?

Tento proces nijak nevybocCuje z tendencnich manipulacnich praktik
s historii ve filmu.>*®* Naopak je mozno jej oznacit za jeden z prvnich
systematickych manipulaénich postupl uplatnénych v kinematografii.
Nemuzeme jej vSak oznacit za prvni, nebot’ icelova manipulace s historii
existovala uz pfed Velkou valkou. Onen proces mohl byt v jejim dusledku

spiSe jen rozmnozen ¢&i urychlen.®®

Socialisticky rezim dbal na
zobrazovany ideal svého spravedlivého budovatelského obrazu v uméni,
tak jako se carsky rezim se snazil uplatnit filmové uméni ve prospéch své
.propagace”“.”® To se pozdéji pfi jakékoliv umélecké hodnoté danych dél,

pochopitelné nehodilo do koncepce socialistického zfizeni.

Carskou a socialistickou kinematografii déli osm mésicu relativné
nezavislé burZzoazni tvorby,>® ktera se pod predzvésti budouciho
znarodnéni profilovala spiSe v propagacéni podpore Prozatimni viady.*®” S
jejim padem pochopily podobné snahy ustaly. O tom, jakou formu a
obsah ma porevolucni sovétsky film mit, se rokovalo docela kratce po
revoluci, kdy byla ustanovena zakladni schemata budouciho
kinematografického vyvoje, jenz v sobé& zahrnoval nikoliv jen propagandu
Ci retrospektivu valky, ale veskrze vSechna omezena témata nové statni
ideologie, jez se ve filmu sméla a dala uplatnit.”® A kdyZ koncem srpna
1919 bylo nafizeno kompletni znarodnéni ruské kinematografie, jehoz

599

dozvuky probihaly az do ledna nasledujiciho roku,> socialisticky rezim

mohl pIné kontrolovat veskeré filmoveé aktivity, které do té doby stale
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praktikovaly soukromé®® ruské filmové spole¢nosti.®®' Socialisticky zajem
o film coby hlasné propagacni médium byl zcela opodstatnény, nebot v
zemi, kde panovala vysoka mira negramotnosti,®® byl film daleko
idealnéjSim propagandistickym médiem, nez jakykoliv jiny druh uméni Ci
forma agitace,®® nehledé na to, Ze se stal ve ,zbidateném“ Rusku

nejlidovéjsi, tudiz veskrze lacinou, formou zabavy “zabavy.*%

Na ruské kinematografii se znarodnéni promitlo neblaze, nebot
hospodarsky zdevastované Rusko nemélo prostfedky k tomu, aby mohlo
finanéné obhospodarovat filmovy primysl, v duisledku &ehoz pocet
ruskych funkénich biografl z roku 1917 klesl v roce 1923 z pavodnich 2
700°° na pouhych 500.°° Filmova produkce vesmés stagnovala, a
projekce filmu v kinech byla odkézana ponejvice na neaktudlni tvorbu
vzniklou dfive, jeZ nebyla tolik zatizena carskym odkazem, anebo filmy,
které byly do Ruska dovezeny zejména z Ameriky nebo Némecka. V
obojim pfipadé se jednalo o tvorbu, ktera se neslu€ovala s oficialnimi
pozadavky komunistické vlady,®” nacez méla vypuknout systematicka
ideové ,vhodna“ tvorba, aby bylo docileno ur€ité ideové a kvantitativni
sobéstacnosti socialistické kinematografie.

Bezprostfedné porevolucni, a nasledna dvacata léta, se nesla v
duchu reflexe nikoliv vale€nych udalosti, ale v zasadé reflexe samotné
revoluce a revolucionafskych nalad. Prvni filmova reflexe bfeznové
revoluce probihala béhem roku 1917.%% Prvni socialistické agita¢ni filmy
na téma fijnové revoluce vznikaly v letech 1918-1919.%° V nich mélo byt

600 Posledni ,polosoukromé* filmové studio bylo kompletné znarodnéno az pocatkem tficatych
let.

CREISSELOVA, A.; FEIGELSON, K. Ford, fordismus a stalinismus (1935). In: KOPAL, P;
FEIGELSON, K. (eds.). Film a déjiny 3, s. 53.
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lidu demonstrativné ukazano, jak ,stateCni“ jedinci svrhli rezim, jenz
ovSem v obménéné podobé navazoval na odkaz carského Ruska — jak se
v revolucionarskych“ filmech ukazovalo.’” DoS$lo-li pfitom na
reminiscenci ,skuteCné“ prvni svétové valky, tak jiZ nebyla zobrazovana
jako pomysliny ,prostor” pro hrdinské ¢iny synl (a dcer)®" vlasti a naroda,
ale jako katastrofa, do niz narod zavlekla panujici dynastie Romanovcl, a
v niz pokradovala tzv. Prozatimni vlada®? Ccili aristokrati¢ti anebo
burZzoazni vykofistovatelé statu a jeho lidu.

Pro totalitni ideologie byva pfiznacné, ze jednoznacné vytyCi jak
hodnoty, jez ma spoleCnost pfijimat a velebit, tak i hodnoty, jez ma dana
spoleCnost zavrhovat. V tomtéZz duchu byva urCovan i tzv. koncept
statniho pfitele (spojence) a nepfitele, konkretizovany jako svar ,dobra“ a
,Zla“.5® Pro sovétské Rusko se pfiznacnym ideologickym nepfitelem
stavala minulost, tedy byvaly carsky rezim, a jeho potencialni prezitky v
podobé napfiklad pozlstalé aristokracie, cirkve, dobovych odpurct
socialistické politiky,®'* véetné od pocatku vytyéenych nepohodinych
typizovanych vykoristovatel(.®' Ruska, respektive sovetska
kinematografie tim dilem mohla reflektovat konflikt ve dvou naprosto
odliSnych konceptech, coz je urcCity svétovy unikat, nebot’ byly-li odliSnosti
v reflexivnim pojeti patrné v jinych kinematografiich, jednalo se o
diference spi$e individualniho razu,®'® a nikoliv kolektivniho.

Film v SSSR byl veden v duchu tzv. socialistického realismu, jenz
byl sice oficialné definovan az na 1. sjezdu Svazu sovétskych spisovatell

610 Viz filmy Predmésti (Okraina) anebo Deset dni, které otrasly svétem (Oktabr).

611 Viz propagandisticky film Hrdinsky ¢in milosrdné sestry Rimy Ivanovové (Gerojskij podvig
sjostry miloserdija Rimmy lvanovoy).
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616 Zasadni odliSeni od tvorby Némecka v mezivale¢né éfe spocliva v tom, Ze zatimco
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takové utoky na byvala statni zfizeni, jako je to v sovétské kinematografii.
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v roce 1934°" nicméné jeho ,pfedobraz‘ je patrny uz v rané
porevolu¢nim uméni. Ve filmu, tak jako ostatné v jakékoliv jiné formé
uméni,®'® vyzadoval od tvlrce ,pravdivé a historicky konkrétni zobrazeni
skutecnosti v jefim revolucnim vyvoji. Pritom pravdivost a historicka
konkrétnost umeéleckého zobrazeni skute¢nosti se musi pojit s ukolem
ideového pretvoreni a vychovy pracujicich lidi v duchu socialismu.*'"
Jinak feCeno, socialisticky realismus korigoval umélce v mezich témat a
tvar€ich postupld vyty€enych bolSevickym rezimem a jeho historickym
ideovym vyznamem.

Raz uméleckého dila byl prvorfadé ideové poplatny, poucny v ramci
doktriny socialistického realismu, a az vposledku zabavny. Z toho duvodu
se nezda byt zcela adekvatni komparace sovétské mezivaleCné
kinematografie napfiklad s americkou, kde sice vznikala filmova dila na
objednavku vlady,°*® tudiz potencialné ideové korigovana, nicméné v
podstatné uvolnénéjSim tvar¢im procesu. Navic v ni mél film primarné
,zabavit® obecenstvo, a nikoliv je ideové prevychovat. Ruskym rezisérem,
ktery vskutku brilantné obsahl obé slozky — jak uméleckou, tak agitacni,
se stal Sergej MichajloviC Ejzenstejn, jenz se ve své mnohotvarné tvorbé
uchyloval jak k revoluCnim upominkam, tak i k daleko starSim
reminiscencim, jez mély promlouvat k autorové soucasné generaci. Tim
je minén napfiklad film je Alexandr Névsky (Alexandr Névskij) z roku
1938, jenz mél cilené vlastenecky®® poukazovat na hrdinskost

stfedovékého ruského naroda.’?

Vg wvievos

stala Velka fijnova revoluce, o niz byl natoCen prvni film jiz v roce 1918 s
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pfiznacnym nazvem Vzpoura (Vosstanie), ktery pfedznamenaval fadu
totozné pojatych filma, reflektujicich bud socialistickou revoluci, anebo
aktualné probihajici obCanskou valku, jejiz vizualni reflexe byla vzhledem
k totalni kontrole filmového pramyslu od roku 1919 silné tendencni a
neobjektivni, k tomu vesmés pochybné umélecké kvality. Kvalita, jak jiz
bylo naznaceno, nehrala v socialistickém filmu takovou roli, jako forma
ideového sdéleni. Zlom v tomto pojeti, kdy se kvalita filmu vyrovnala
ideologickému poselstvi, nastal az roku 1925 uvedenim dvou filma patrné
nejvyraznéj$i persony raného sovétského filmu Sergeje Ejzenstejna,’®
jehoz za svuUj pomysiny umélecky vzor oznacil mimo jiné i Cesky strljce
historickych velikaSskych socialistickych spektaklt®* Otakar Vavra,®® a
mnoho dalSich.

26 a Kriznik Potémkin,%*’ které se staly

Reé je o filmech Stavka
nejen revolucnimi filmovymi pociny ve smyslu filmové latky, ale rovnéz i
ve smyslu filmové formy.®?® Ejzenstejn, jemuz v dobé& uvedeni obou filmu
bylo sedmadvacet let, dokazal ze i propagandisticky film lze v ramci
umeéleckych socialistickych moznosti zrobit hodnotné a kvalitné.®*® Kriznik
Potémkin ucinil z Ejzenstejna vidCi osobnost mezivaleéné sovétské

630

kinematografie, a zajisti mu nebyvaly mezinarodni ohlas, ovsem

naptiklad na Slovensku,®®' ¢ v Némecku byl KfiZznik Potémkin pro svou

prorevoluéni socialistickou ideologii ponejprv zakazan,®*?

a kdyz byl po
protestech uvolnén pro promitani, tak pouze v rezii statni cenzury.®® Ve

Spojenych statech americkych si vyslouzil takovou pozornost, Ze se jednu
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dobu jednalo o mozné spolupraci EjzenStejna s americkou produkéni
spolecnosti,®** tudiz o slouceni dvou neslucitelnych filmovych koncepci, z
nichZ jedna byla zalozena na komerci, ktera méla divaka predevsSim bavit
a poskytovat mu urcitou formu zabavné oddychové ,terapie” z reality,®*
kdezto druha méla divakovi kazat a nucené jej ideové ,pfevychovavat”

osobitym pojetim socialistické reality.

Ironii osudu se film stal natolik ,kvalitnim®, Ze i ministr propagandy
nacistického Némecka Joseph Goebbels jej udajné pokladal za inspiracni
zdroj pro tvorbu filmové nacistické propagandy.®*® Plnym pravem, nebot’
Kriznik Potémkin docilil velkolepého efektu realistické autenticity, ktery de
facto uréoval kolektivni povédomi historie.®®” Jakmile byl zfizen némecky
protektorat Cechy a Morava, Kfiznik Potémkin byl na éry jeho

638

setrvacnosti zakazan,”® aby nemél pro Némce nezadouci ideologicky

socialisticky dopad na ¢eské publikum.

Prvni svétova valka zobrazovana ve valecnych historickych filmech
socialistického Ruska zpravidla prechazela ve valku obcanskou, proto
nelze chapat sovétskou kinematografii bez znalosti ruskych dé&jin
uvodnich tficeti let dvacatého stoleti. Zatimco dvacata léta kladla v
umélecké tvorbé dliraz na uméleckou rekapitulaci revoluénich udalosti, v
letech tficatych uz daleko vice dochazelo k pfipominkam primarné
valeCnych udalosti. O ruské obCanské valce situované na Sibif pojednava
film Jakova Protazanova Tommi (Tommi, 1931), jenZz byl natoen na
motivy romanu, a posléze téz divadelniho dramatu téhoz autora
Vsevoloda Ivanova. Téma pfechodu z bojisté prvni svétové valky na
bojisté ruské obCanské valky zpracovaval film Prvni ¢eta (Pervyj vzvod,
1933), a pobytu ruskych vojsk na uzemi Béloruska béhem pozvolného
ustupu z tamnich oblasti v roce 1915 se vénoval film reziséra Borise

Schreibera Vétsina (Sovérsennoletije, 1935).%%°
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V roce 1927, tedy ve vyroCi desatého roku od Velké Fijnové
socialistické revoluce, byl uveden dalSi, v poradi tfeti EjzensStejnav
dlouhometrazni film, tentokrat jiz umysiné .inscenacne-
dokumentaristicky“ reflektujici Velkou fFijnovou socialistickou revoluci —
Deset dni, které otrasly svétem,**® ktery vznikl na podkladu literarni

predlohy amerického novinafe Johna Reeda.®"

O rok pozdéji se k
totoznému tématu vazal film o fiktivnim pfibéhu mladého chlapce z
vesnice, jenz je strzen bolSevickou revoluci k aktivni participaci ve
statnim prevratu — Konec Petrohradu,®* jejZ natoGil Vsevolod Pudovkin,
ktery zrod filmu udajné doprovodil vyrokem o (obecném) filmu, jenz je

L2UZasny nastroj, ktery nas pfiméje milovat revoluci.“*

V pfipadé Konce Petrohradu se jednalo o rozvedeni tematiky
samodérzec vserossijskij, 1917), ktery stihl byt natoCen mezi obéma
ruskymi revolucemi.®** Rozdilem mezi vy$e zminénymi filmy méla byt
samoziejmé poplatnost socialistickému rezimu, ktera ve filmu z roku 1917
umysiné schazela, a rovnéz také inscenacni a dokumentarni mira obou
filma, kdy byl Mikulas Il., samovladce v&i Rusi vybaven archivnimi

645

dokumentarnimi zabeéry,”™ zatimco Konec Petrohradu nikoliv.

Oba némé filmy (Deset dni, které otfasly svétem a Konec
Petrohradu), jejichz kulturni a historicky vyznam pfezil dodnes, jsou v
ur€ité mife jednémi z pfednich reprezentantu stylu, jimz se socialisticka
kinematografie béhem mezivaleCné éry prezentovala. Spocival
pfedevSim v uprednostnéni interni déjinné udalosti v souvislostech s
externimi valeCnymi koincidencemi. Z toho lze patrné usuzovat, ze
sovétsky mezivaleCny film, byt v prvé fadé socialisticky, I1ze druhotné
klasifikovat i jako nacionalni, anzto centrem historické reflexe globalnich

640 Deset dni, které otfasly svétem (Oktabr). Rezie Sergej Michajlovic¢ EJZENSTEJN. SSSR,
1927.

641 ROSENSTONE, R. A. Visions of the Past, s. 99 — 100.
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643 SORLIN, P. Archivy a filmové tydeniky ze stalinského obdobi. In: KOPAL, P.; FEIGELSON,
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644 GINZBURG, S. S. Kinematografie v pfedrevolu¢nim Rusku, s. 228 — 229.

645 Tamtéz, s. 229.
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udalosti bylo Rusko. Nacionalni soucast pojeti ruskych dé&jin byla v tomto
ohledu v8ak druhotna, nebot’ nejvétsi umélecky rozpuk méla podnécovat
hlavné reflexe vedouci ulohy komunistické strany, a spravnost socialismu
jako idedlniho spoletenského usporadani,®® které vSak bylo uréeno
Rustim — nikoliv vSem obyvatelium socialistického Ruska, zejména tedy

mensinam, které byly perzekvovany.®’

Opaéné tomu bylo v pfipadé CSR, kde je markantni rozdil v
obsahovém a ideovém pojeti. Ceskoslovenské filmy byly nacionainé
vlastenecké a jednotici z hlediska naroda a statu. Sovétské filmy dbalé
agitacnich dikci nové ideologie, kladly do zajmového popfedi zejména
Lbeztfidni“ bolSevickou vzajemnost, a az teprve v jejim sledu bylo
zohlednéno ruské obcanstvi. V sovétskych filmech ma daleko vétsi vahu

oznaéeni ,boldevik“, nezli ,Rus‘. V dJ&eskoslovenském Zborovu®#

je
napriklad jedna ze stézejnich zapletek strukturovana na bazi vztahu dvou
bratri — jednoho s republikanskym socialistickym citénim, druhého
konzervativniho stoupence monarchie. Jejich ideové rozepre, které mezi
né béhem filmu kladou pomysinou hranici, ktera znemozrnovala vzajemné
porozumeéni, na konci filmu odezni, kdyz si oba sourozenci uvédomi, Ze
nema smysl val€it pro formu statniho zfizeni, ale pro svlj narod a svou

vlast.

Konec Petrohradu, jenz ztélesfiuje kontrast tfi svétl: zbytecné
umirajicich nedobrovolnych vojaki na fronté, stradajiciho civilniho
obyvatelstva, a bavicich se zaopatfenych ruskych bohatyr; udili
nasilnému prevratu v roce 1917 jakési moralni rozhfeSeni. Uvédomme si,
Ze carské Rusko mélo moznost uzaviit s Ustfednimi mocnostmi mir jesté
nékolikrate, kdy k tomu dostalo pobidku od némeckého kancléfe — vzdy
vSak odmitnutou.®*® O tom jak tragicky omyl to pro ruskou viadu byl,
svedcCi nasledny vnitropoliticky vyvoj.

Deset dni, které otrasly svétem, které chronologicky navazuji na

646 JAROS, J. Film ve sluzbach hnédé i rudé totality. In: KOPAL, P. (ed.) Film a déjiny 2, s. 49.
647 MALIA, Martin. Sovétska tragédie, s. 265.

648 Zborov. Rezie J. A. HOLMAN; Jifi SLAVICEK. CSR, 1938.

649 VEBER, V. Mikulas$ . a jeho svét, s. 383 — 384.
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Konec Petrohradu, respektive rozviji historii po unorovém padu carského
rezimu, ospravedIiuji socialistickou revoluci v tom smyslu, Ze odstavila
od vlady ,nahrazku“ monarchie Cili Prozatimni vladu, ktera namisto
revoluénich zmén Ipéla na starych tradicich a pfeZitcich z dob carstvi —
v€etné negativnich jevd jako byl hlad, bida, a vletné zdédéného
problému svétového valecného konfliktu. PfedevSim nezodpovédny
pfistup Prozatimni vldady k FfeSeni téchto problémd mél vést k
,ospravedInitelnému* svrZzeni Prozatimni viady®® tak, jak ji vnimal Sergej
Ejzenstejn, respektive autor pfedlohy John Reed.

S ohledem na porevolucni vyvoj, jehoz si bolSevici nicméné museli
byt v dobé tvorby filmu védomi, je pozoruhodné, Ze film vytyka Prozatimni
vladé setrvavani ve svétovém konfliktu, ackoliv bolSevicky rezim
rozpoutal obCanskou valku, ktera méla pro Rusko daleko tizivéjSi
dopad.®® Bé&hem valeénych let 1914-1918 se pocet mrtvych ruskych
vojenskych obéti pohyboval mezi statistickymi hodnotami 1 700 000 — 1
800 000.%** Tento udaj miZeme porovnat s odhadovanou statistikou
vystihujici valeCné ztraty ruské obCanské valky v letech 1918-1922, ktery
oficialné udava 1 800 000 padlych vojaki na obou stranach.®®® Ve
zminéné oficialni statistice nicméné chybi civilni obéti zplusobené
bésnénim jak Bilé, tak i Rudé armady, zrovna tak obéti fyzického stradani
v disledku hospodarského upadku, jenz se za obCanské valky protahoval
a prohluboval, a zaroven i obéti rznych tendenc¢nich procesu s ortelem
smrti, které obCanskou valku doprovazely. K ubytku obyvatel pfispéla také
emigrace. NejvystiznéjSi udaj o redukci obyvatelstva v Rusku mezi lety
1917-1922 udava americky historik Richard Pipes, kdy puavodni
(odhadovany) pocet 147 600 000 klesl na 134 900 000.** K predeslé
hodnoté nelze nepfipomenout ani dnes jiz obecné uznavanych 20 000
000 obéti kolektivizace, poprav, a zejména ruskych vézeriskych taborlt —
gulagu, zejména tedy ve tfeti a tvrté dekadé dvacatého stoleti Stalinovy
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vlady.®*® Vytka carskému rezimu, respektive Prozatimni viadé ohledné
ubytku obyvatel z predesle vyjmenovanych duasledkl tim fakticky ztraci
své opodstatnéni. Z hlediska propagandy ovSem dosahne sveého cile,

nebot se zda byt vérohodna.®*

Oba filmy nazorné predvadeéji neochotu ruskych vojakd umirat
zbyte¢né na fronté€, CimZz mélo byt poukazovano na to, Ze rusky lid si
valku nepreje a nepfal. Historicky se tento Ukaz muze zdat akuratni, jezto
se rusti vojaci v koneCné fazi svétového konfliktu daleko ochotnéji
vzdavali nepfiteli. Jejich poCet kazdopadné zdaleka nedosahoval poctu
dezertér(i v obéanské valce z fad vojsk bolSevické Rudé armady.®®” Opét
je tedy patrna ucCelova dezinterpretace, kdy je naznaCen jeden jev, ktery
se bolSevickému reZimu zdal pfihodny pro zdaraznéni, zatimco jev druhy,
bezprostfedné souvisejici, uz za totéz neplatil. Nejednalo se pfitom jen o
otazku valCeni, ale i tfeba o potravinové zdroje obzivy pro obyvatelstvo,
kterézto meély po revoluci byt obyvatelim zajiStény — jak pfedvida jedna
ze zavérecnych scén Konce Petrohradu, kdy se zivitelka rodiny déli s
revolucnimi vyhladovélymi hrdiny o pokrm. Tento prorocky proklamovany
blahobyt se pfirozené neuskutecnil, s ohledem na pfiblizné odhadovany
pocet 5 000 000 obéti hladomoru v letech 1920-1922.5%®

Zatimco ve filmové idyle socialisté pfedznamenavali mir a
spokojenost vSech, realita se ukazala byt docela odliSna v mnoha
podobach. V roce 1918 byl neSkodny a bezbranny byvaly car Mikulas Il.
popraven se svou rodinou, nacez ostatky vSech byly nahazeny do jamy.%**
Bylo zruSeno soudnictvi, tudiz jediny zakon urCovala komunisticka strana
na zakladé vlastniho vykladu, a byly zfizovany koncentracni tabory, do
nichZ byli posilani nepohodini obyvatelé.®® Jen do pocéatku dvacatych let
se pocet civilnich obéti bolSevické justice odhaduje v maximalni mife na

140 000 osob,®' k éemuz nelze nepficist neurcity pocet dalSich statisicu
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téch, ktefi procesy a véznéni prezili, Ci ktefi si jimi prosli v pribéhu let
nasledujicich.

| vySe zminéné zavrazdéni carské rodiny, v némz smrt nalezly krom
MikulaSe a jeho manzelky i jejich déti ve véku od ctrnacti do Ctyfiadvaceti
let, se v konfrontaci se socialistickou filmovou tvorbou, stava smutnym
ukazem zlovolného bolSevického ,naschvalu® filmové tvorby. Jedna z
poslednich scén Ejzenstejnovi Stavky, zjevné emotivné nejvypjatéjsi
scéna celého filmu, sleduje pocCinani carského vojaka, ktery umysiné
svrhne z balkonu malé bezbranné batole. Za prvé si tuto scénu lze
vykladat jako bezohlednost caristli, za druhé ji Ize chapat ve smyslu
obhajeni pozdéjsSi lidové reakce — tedy svrzeni nenavidéného rezimu,
nebot co muizZe byt horsi, neZli nasili na nevinnych a bezbrannych
détech? Co mulze byt obhajitelngjSi, nezli odplata za toto nasili?
Kazdopadné nejznaméjsi ,détskou” obéti represalii, at uz z éry
samodérzavi, i z éry tzv. rudého teroru, se nestali potomci z fad délnikd,
byt' jich jisté také nebylo malo, nybrz syn a dcery Mikulase Il., jejichz
umysina nasilna smrt vrhd na Ejzenstejnovu Stavku pomysiny stin
nepfimérenosti.

Jak Konec Petrohradu, tak Deset dni, které otrasly svetem provazi
pfiznacné sugestivni metaforické obrazy. Na pfikladu Konce Petrohradu,
jehoz nazev je odvozen od bolSevického prejmenovani tradi¢niho
hlavhiho mésta carského rezimu Petrohradu na Leningrad (konec
Petrohradu rovna se zacCatek Leningradu), je to kritiky vychvalovana

pasaz sledujici bitevni situaci na fronté&,®®

v konfrontaci s prokladanymi
vyjevy z burzy, v nichz se ,kapitalisti¢ti spekulanti pfedhani v zisku.
Deset dni, které otrasly svetem oproti tomu na vyjevu zborceni sochy
predstavitele carismu Alexandra Ill. demonstruji skuteCnost, ze za
spoleCenskymi zménami nemuze stat jedinec, nybrz kolektiv. Plsobivé je
rovnéz Ejzenstejnovo metaforické pfipodobnovani Prozatimni viady k
byvalé monarchii formou pfirovnani k pavu Cili ke zvifeti, vSeobecné

znameému pro svou charakteristickou, le€ nepraktickou estetickou krasu,

662 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 108.
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jiz Ize alegoricky vykladat jako metaforu pro aristokratickou pychu. S
podobnym tvaréim postupem se autor prezentoval jiz ve Stavce, ackoliv
napfiklad francouzsky rezisér Abel Gance totozny postup rychlych
metaforickych montazi uplatnil jiz v roce 1919 ve svém protivaleCném
filmu Zalujil®®

Jak Ejzenstejnovo, tak i Pudovkinovo dilo, jsou tendencni filmy s
historickou tématikou, jiZ se nicméné chapou nikoliv v ohledu na
historickou objektivnost, ale v uCelovém ohledu na vyzdvizeni role
bolSevismu v budovani nového Ruska. EjzensStejn kupfikladu vykreslil
postavu posledniho pfedsedy Prozatimni vlady Alexandra Kerenského
jako ,samolibého hastrose“,*®* ktery je ve sledu asociac¢nich prokladanych
zabérl symbolicky stfidan s vyjevy pompézni sochy Napoleona I.,
kteryzto je vnimam coby pfedstavitel aristokratické nerovné spoleCnosti,
ke vSemu zavily nepfitel Ruska. Odstranéni Kerenského z postu
pfedsedy Prozatimni vlady je tak stizeno jako zabranéni rekonstrukce
monarchie-carismu, tak jako probéhla ve Francii na pocatku
devatenactého stoleti pravé v osob& Napoleona.®® Uloha jednoho z
vudcul revoluce, Lva Trockého, jenz se v prubéhu let pfiklanél k opoziénim
tendencim vuci Josifu Stalinovi, coz jej zatatkem dvacatych let ve
vysledku stalo nejen vysadni misto v Cele komunistické strany, ale de
facto i zivot,*®® je ve filmu do znacné miry ucelové necitlivé umensena z
nafizeni tehdejSich sovétskych $picek,*® byt Trockij byva spolu s
Leninem oznadovan za nejvyrazné&jsi postavu bolSevické revoluce.®®® Toto
oznaceni vSak mélo propfisté na dlouho dobu nalezet pouze Vladimiru
Leninovi, a pfiznacné také ruskému lidu.

V tomtéZ duchu je mozno bilancovat i dal§i sovétské filmy, jakymi
byly Moskva v fijnu (Moskva v oktabre, 1927), kde je hlavni pozornost
opét soustiedéna zejména na Lenina, a o deset let mladSi Lenin v Fijnu

663 Zaluji (J'Accuse!). ReZie Abel GANCE. Francie, 1919.
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(Lenin v oktabre, 1937), ktery retrospektivné zaznamenava historickou
revoluéni ,ulohu” tehdejSiho prvniho muze Sovétského svazu Josifa

Stalina. Filmova rekapitulace Stalinova zZivota a dila pfitom nabyvala ve

669

tficatych letech na stale Castéjsi frekventovanosti,”™ coz pfirozené souvisi

se Stalinovym neotfesitelnym vysadnim postavenim nejen v Cele statu,

670

ale rovnéz v Cele sovétské kinematografie,”” jemuz se tésil zrovna tak

jako Joseph Goebbels v nacistickém Némecku.®”' Stalin byl dokonce tak
posedly filmovym uménim, a filmovym znazornénim vlastniho kultu, ze
zadal ve Ctyricatych letech Sergeji EjzenStejnovi realizaci trilogie o caru
Ivanu IV. Hrozném, ktery byl jednim z vyznamové protéZzovanych car
socialistického statu,’”? s tim cilem, aby byla postava Ivana IV.°”® co
nejvice vérna charakterové predloze Josifa Stalina.®”* Charles Chaplin, o
jehoz naklonnosti k socialistické kinematografii jsme se jiz zmifovali,
Ivana Hrozného (lvan Groznyj, 1944-1945) pokladal za vrchol Zanru
historického filmu,®”® vidéno o¢ima filmare, ktery sva tvrzeni podpira o

domnélé historické argumenty.®’®

Lenin v fijnu zastihuje historickou Leninovu i Stalinovu ulohu v
procesu Velké fijnové socialistické revoluce. Opét se jedna o tendencni a
zkresleny vyklad revolu€nich déjin, na druhou stranu byva film citovan
kladné ve smyslu, Ze na rozdil od dfivejSich zpracovani, tento poskytoval

Tviwviwv s

divakovi nejautenti¢téjsSiho filmového Lenina, jehoz ztvarnil Boris
S&ukin.®” Ten Lenina opakované ztvarnil i ve filmu Nezapomenutelny rok
(Lenin v 1918 godu, 1939), ktery oproti prfedeslé tvorbé o Leninovi
predstavoval tohoto revolucionafre a polittka ne jako hybatele

socialistickych déjin, ale jako normalniho aktéra dramatického déje, s

669 JAROS, J. Film ve sluzbéach hnédé i rudé totality. In: KOPAL, P. (ed.) Film a d&jiny 2, s. 49.
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pfirozenymi lidskymi pocity a myslenkovymi pochody.?”

Domnéla ,autenticnost® Leninova zobrazeni, chvaleného
sovétskymi filmology nicméné nenahradi historickou neautenti¢nost
celého filmu Lenin v fijnu, jez je pfiznacna pro celou mezivaleCnou éru
sovétské kinematografie. Rané sovétské déjiny, v€etné jejich spoijitosti s
prvni svétovou valkou, objektivnéji ztvarnily filmy vzniknuvsi mimo hranice

Sovétského svazu, jako napfiklad italsko-americky film Doktor Zivago®”

z
roku 1965 ¢&i americky Zivotopisny film Rudi (Reds) z roku 1981.%%
Neopomefime vSak ani ruskou tvorbu, vzniknuvsSi s urCitym Casovym
odstupem od revolu¢nich udalosti a obdobi stalinismu. Takovym filmem je

naptiklad Bitva na Baltu,®®

natoCena v éfe GorbaCovovy perestrojky,
ktera revoluéni valecné konsekvence doprovodné ,komentuje” s

objektivnéjSim ¢asovym odstupem.

V Bitvé na Baltu, nato€eném doposud stale pod hlavickou SSSR, je
zminéna neskryvana ucta k historické uloze admirala Alexandra KolCaka,
ktery v obCanské valce bojoval proti Rudé armadé, tudiZz se mu jakékoliv
vefejné uznani, napfiklad za ucast v prvni svétoveé valce, muselo upfit v
souladu se soveétskou cenzurou. Pomysiny ,kult osobnosti této vyznacné
ikony ruského namofnictva a vojenstvi byl dotvofen v roce 2008 v
monumentalnim ruském filmu Admiral®® ktery viceméné prestavuje
obraz doposud opomijeného tragického hrdiny v legendu svétove a ruské
obCanskeé valky.

Jednou z mala ojedinélych vyjimek raného sovétského filmu, kdy se
tvarce snazil drzet jak v mezich historické autenti¢nosti, tak i v mezich
socialistického rezimu, se stala reZisérka Esfir Subova. Jeji tvorba se
stézi da oznacit za historicky dokumentaristicky autentickou, tim spise
vzhledem k rokim a k reZimu, v nichz tvofila. Jeji vyzkumné prace v
archivech, podepiené o nepfedstirany védecky zajem vSak mély za
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vysledek takové filmy, v nichz se urcitd déjinna relace symbioticky
prolinala s ideologickymi diktaty KSSS.%® V roce 1927 natodila film Pad
dynastie Romanovcu (Padenie dinasti Romanovykh), ktery na zakladé
skuteCnych zabéru reflektoval politické déni v Rusku béhem let 1913-
1917. Tim, Ze se jednalo o autentické zabéry, nelze filmu vytknout
takovou tendencnost, jako v Konci Petrohradu, Stavce Ci Deseti dnech,
které otrasly svétem.

Tretim vyraznym rezisérem némeho filmu, ktery se ve svém dile
tematicky navracel k prvni svétové valce, je ,lyrik® sovétského filmu
Alexandr Dovzenko,’®* ktery rozvinul metaforické prostiedky filmu v
pomérné naturalistickém snimku Arzenal®® tak, jak se Ejzenstejn ani
Pudovkin neosmélili,’®®® byt sami uzivali dosti napadnych filmovych
vyrazovych prostfedkl. Arzenal je ve srovnani s predeslymi filmy vice
Lvalecny“, a v zasadé plynné prfechazi z prvni svétové valky do valky
obCanské, pficemz hlavni udalosti obou revoluci jsou mirné opomenuty.
Duraz je kladen na otazku rusko-ukrajinskych vztahu v ramci nové
socialistické republiky, ktera usilovala o vymyceni neSvar( pretrvavajicich
z dob samodérzavi. MySlenkami o vyznamové ,nadfazenosti® tfid a
povolani nad narodnosti Arzenal vesmés linearné navazoval na
predeslou socialistickou tvorbu. V jinych pfipadech navazoval v kritice
cara Mikulase Il. Zatimco jeho poddani umirali ve valce, umirali hladem,
vyCerpanim, anebo v ,lepSich“ pfipadech prezivali za cenu trvalé ujmy na

zdravi, Mikulas se stara pouze o své vlastni rozmary.®®

Expresivni kritika valky, ktera film doprovazi, jej mize fadit mezi
protivaleCné filmy, ackoliv ideologie socialismu je filmu pfirozené
nadfazenéjSi, nez obecna kritika valky. Neni vSak zcela zanedbatelna,
nebot motiv kritiky obecné valky, ne konkrétnich vinikd ani statl, v
predeslych filmech tolik nebyva zmifiovan. DovzZzenko navic protivalecné
poselstvi pojal striktné univerzalné, coz je pro socialistickou tvorbu, ktera

683 GAUTHIER, G. Dokumentarni film, jina kinematografie, s. 69.
684 GREGOR, U; PATALAS, E. Dejiny filmu, s. 90.

685 Arzenal (Arsenal). Rezie Alexandr DOVZENKO. SSSR, 1929.
686 PLAZEWSKI, J. Dgjiny filmu, s. 83.

687 Viz pfiloha €. 3.



107

zohlednovala zejména vlastni revoluci a obcCanskou valku velice
netradi¢ni. V Arzenalu je explicitné vyjadifena Skodlivost valky, ktera se
podepsala na stradani jak Ruska, tak i Anglie s Francii, zrovna tak jako
Némecka, coz doklada sled scén, v nichZ se vojaci vyse zminovanych
statl navraci po skonéené valce domd ke svym Zenam, aby seznali, Ze
za dobu své nepfitomnosti jejich Zeny cizolozily, a ke vSemu stihly povit
nemanzelské déti. Az napadité podobny motiv rozpracoval detailnéji
némecky rezisér Georg Wilhelm Pabst v uz ryze protivaleéném snimku
Ctyfi od péchoty,®® rok po uvedeni Arzenalu.®® PrestoZe lIze ve filmu
shledat urcCité protivaleCné rysy, neni jej pfihodné poméfovat s jinou
protivale¢nou tvorbou, at uz Ruska,®® Francie ¢i Némecka, ponévadz v
téchto pfipadech se jedna o filmy, kde je protivaleCna filmova rétorika
nejzakladné&jSim prvkem filmu, coz neni pfipad Arzenalu, ktery
protivale¢né poselstvi vnima spiSe jako druhotny podtext.

3. 3. 3 Socialisticky realismus ve filmové praxi (1930-1939)

S nastupem éry zvukového filmu, ktery se v Sovétském svazu
prosadil az zkraje roku 1930,%' prestoZe experimentovani s nim bylo
zapocato jiz v polovingé dvacatych let,®® nastaly nové moznosti pro
zpracovani vale¢nych témat. Zavedenim zvuku do (nejen) valeCného
filmu totiz bylo mozZno dosahnout daleko hodnovérngjSiho efektu
autenticity, nez mély némé filmy, a to vCetné faktografickych
dokumentu,®® jakym byla ojedinéla Bitva na Sommé.*** Presto sovétska
kinematografie nastupem do nové éry spiSe tratila na kvalité,** podobné
jako ta némecka v momentu nastupu NSDAP a jejich ideologickych
uméleckych doktrin k moci. UzplUsobeno to bylo pfedevSim oficialnim
uvedenim tzv. socialistického realismu do filmu, pfiemz bylo jasné, ze
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tim nebude sovétska kinematografie schopna produkovat tak kvalitni
snimky, jez vznikaly v urcité mife tvaréi autonomie ve dvacatych letech.®
Sergej Ejzenstejn kladl vyjimecnost ruské kinematografie v globalnim
méFitku na podlozi kofenu tradiéni (presocialistické) ruské kultury, a
zejména technologickych experimentu, jez éra pred oficialnim zavedenim

socialistického realismu umozfiovala,®’

jelikoz byla vice oteviengjsi
tvar€im inovacim. Ty mély se v praxi socialistického realismu byt
uskrovnény, nebot se nesluCovaly s vylucnosti socialistického vykladu

umeni.

Dilem produkéni krize, tvrdé cenzury, pracovnim Cistkam a patrné i
problematického zavadéni zvukového filmu, klesla ro¢ni sovétska fiimova
dlouhometrazni produkce v letech 1928-1933 ze 148 na 35 film(.%*® Aby
byla podnicena navstévnost kin kvdli pavodni domaci tvorbé, bylo
koncem dvacatych let zamezeno dovozu zahrani¢nich filmud, které se u
ruského obyvatelstva téSily mnohem vétSi oblibé, coz zaroven
znamenalo, Ze sovétska produkce musela nabidnout vétsi mnozstvi filma,
aby uspokojila domaci poptavku.®®® Mezi roky 1933-1942 natodila ruska
studia celkem 308 dlouhometraznich filmd, z nichz 61 z nich mélo za
hlavni téma budto Velkou Fijnovou socialistickou revoluci anebo
obdanskou valku.’® Reflexe prvni svétové valky nepatfila k
zfetel. Presto v tomto obdobi vznikl film, ktery upfednostrioval téma prvni
svétove valky jak nad revoluci, tak i nad obCanskou valku.

Predmésti™

reziséra Borise Barneta na rozdil od predesié tvorby
let dvacatych, kladlo prvni svétovou valku do hlavniho pole zajmu. Svou
pacifistickou a antivale€nou dikci je kladeno na roven filmim Na zapadni

fronté klid americké produkce, anebo Ctyfi od péchoty némecké
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produkce.” Z hlediska technické vyzralosti zvukové kinematografie se
vSak ani jednomu ze zminénych filmd rovnat nemohl, i s pfihlédnutim na
zaCatky zavadéni zvuku do filmu. Prfedmesti liCi zivot jedné ruskeé rodiny
pred valkou, za valky, a nakonec za revoluce. Byt je film plny neskryvané
symboliky carskych negativ, jeho primarni vyznéni, symbolizované na
pfibéhu némeckého vojaka v ruském zajeti, je dulezitost tfidniho plvodu,
nikoliv narodniho. Tfidni pdvod mohou sdilet lidé po celém svéte, tudiz je
idealnim prostfedkem ke sblizeni, coz narodnostni pavod zarudit nemuze,
jelikoz narody se od sebe liSi, a jejich rozepre konci valkami. Jakmile tak
Rusové, ktefi k némeckému zajatci zprvu pfistupuji na zakladé
narodnostnich pfedsudkl, seznaji ze je podobné jako oni vyucenym
Sevcem, pfijmou jej na zakladé tfidni pospolitosti mezi sebe. Utuzeni
pfatelstvi obou narodl symbolizuje rovnéz milostny vztah némeckého

zajatce a vzorné ruské dcerky.”®

Snimek Predmésti se snazi sdélit publiku, Ze valky vedou narody,
které mezi sebou vzdy budou mit urCité pfirozené rozepre, tudiz dosazeni
trvalého mirového stavu se zda byt utopické. Kdyby se vSak kolektiv
jednotlivel neposuzoval podle rozdilnosti narodd, ale podle pospolitosti
tfidniho plvodu, doslo by k jednoté a vzajemnému porozuméni, v némz
by pfevladala absence chaosu, nedostatku, valky a smrti, coz ma své
opodstatnéni ve statistickém zastoupeni rolnika, délniki a malovyrobcl
predrevoluéniho Ruska, ktefi tvofili zhruba 90 % ruské populace.”®
Pokud autofi Predmesti vychazeli z premisy, ze podobné tfidni
zastoupeni je i v jinych statech, jejich apel by dokonale splfioval kritéria
pacifistické a socialistické utopie. Tim, Ze je valka kritizovana jako obecny
neSvar narodnostnich a statnich diferenci, je mozno film skuteCné
posuzovat jako v prvé fadé protivaleCny se socialistickym podtextem.

Pozoruhodné je, Ze svétova valka neni ve filmu, az na vyjimky, tolik
spojovana se samodérzavim, jako tomu bylo v pfedeSle zminéné
sovétské tvorbé. S carismem je daleko vice spjaty hospodarsky upadek a

702 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 112.
703 Viz pfiloha €. 4.
704 VEBER, V. Mikulas Il. a jeho svét, s. 55.
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nedostatek, kvili kterému jsou do pracovniho procesu zapojeni i némecti
vézni. Hlavni zapornou slozkou ve filmu jsou bezesporu bélogvardéjci, na
néz je v zavéru svedena vina za rozpoutani obCanskeé valky, jez je sice

jednostranné nepfimérenad, presto ne zcela neopodstatnéna.”

Na nedokonalé usporadani povaleéné spole¢nosti v USA, na rozdil
od rovnostarské a nerasistické spoleCnosti v SSSR, upozornuje kratky
animovany film Bila a ¢erna z roku 1932.7% Ve zhruba tfiminutovém filmu
jsou znazornény nerovnocenné rasistické poméry mezi bilymi a ¢ernymi
ob&any Spojenych statli americkych, a vibec socialni nerovnost, nad niz
symbolicky drzi ochranou ruku kfestanské nabozenstvi, které bolSevici
chapali jako zhoubné G&ili nepotiebné a nezadouci.””” Ackoliv se v Bilé a
cerne, jez byla natoCena na zakladné basné predstavitele socialistické a
futuristické poezie Vladimira Majakovského, valka v zadné vizualni
podobé& nevyskytuje, je mozno film interpretovat jako tendencni kritiku
povale¢ného spoleCenského usporadani Spojenych statl, v konfrontaci s
idealnim spoleCenskym uspofadanim v Sovétském svazu, které bylo
zavedeno v dusledku svétové valky, respektive fijnové revoluce.
MysSlenka tohoto kratkého dilka koresponduje s usilim Sovétského svazu
filmové ukazat cizincim pfisloveény spoleCensky ,eden®, jenz se mél
vyskytovat v SSSR, na rozdil od zemi, kde socialismus zaveden nebyl.”®®

Jako v pfipadé jinych filmu sovétského puvodu, i zde zarazi urcity
negativni aspekt, jenz je sovéty napadan, ackoliv jej sami praktikovali.
Tim je minéno zejména nasili na zakladé rasoveé odliSnosti a nerovnosti,
jez v Americe poCatkem dvacatého stoleti skuteCné panovalo, a na néz
byvalo iniciativné poukazovano.”® Sovétsky svaz na tom vSak nebyl o nic
odlisnéji. V dusledku ruské ob&anské valky a sovétskych represalii
vypukly protizidovské pogromy, které v déjinach ruského statu nemély od
osmnactého stoleti obdobu,”™® a to byly pfitom soucasti predvalecné

705 PIPES, R. Déjiny ruské revoluce, s. 231.
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vladni politiky MikulaSe 11" O stalinistickych etnickych Ggistkach ve
tficatych a ctyficatych letech, pfi nichz byly deportovany na nehostinné
periferie statu ¢i mimo né&j dokonce celé narody, nemluvé.”'? Nenavistné
tendence pfitom byly zaloZeny na antisemitskych, nikoliv antijudaickych
odsudcich, tedy na zakladé rasovych diferenci, a ne viry.”” Filmové
srovnani nestejnorodé a diskriminacni rasistické spoleénosti v USA s
domnéle rovnostarskou a nediskriminaéni politikou SSSR se i v té dobé
zdalo byt ponékud liché. V socialistické propagandé kazdopadné neslo o
co nejvérohodnéjSi ztvarnéni skuteCnosti, nybrz o nejucelovéjsi.

V roce 1934 sovétska kinematografie uvedla ,heroicky® film,
glorifikujici rudou stranu v ob&anské valce Capajev,™ ktery sledoval
osudy ,legendarniho“ bolSevického dustojnika Vasilije Ilvanovice
Capajeva, veterana z prvni svétové valky a ,zkonstruovanou“ legendu
ruské ob&anské valky. Film Capajev byl v mezich sovétského realismu
kriticky velice dobfe pfijat pro svou domnélou ,autenticitu®, realistické
ztvarnéni, propracovanost, a nezaujatost. Pro socialistickou
kinematografii se mél stat jednim z vrcholl sovétské tvorby tficatych let,”"
a nejoblibengjsim filmem sovétského diktatora Josifa Stalina.””® Pfitom
nikterak nevybocuje z fady podobné ladénych socialistickych snimka, jez
propaguji spravnost bolSevismu. Oproti jinym filmim zde v3ak rozdily
jsou o néco markantnéjSi v doprovodnych detailech. Jeho vyznam navic
umocriuje okolnost, Ze se stal primarni inspiraci pro sovétské tvurce
totozného ¢ili dobrodruzného zanru.”"’

V fadach bolSevického vojska stali chrabfi, hrdinni a nezdolni
vojaci, proti nimz vystupovali statiCti a nejednotni nepratelsti
bélogvardéjci, pfec vSak obdivné chvalici svého nejvétSiho nepfitele —
Lenina. Oproti nim jsou bolSevici svorni, jednotni, hrdi, pratelsti, a co je
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pro mysSlenku filmu stézejni, jsou si rovni. Dojde-li na ozbrojenou
konfrontaci mezi bélogvardéjci a rudoarméjci, vyjimeCné se stane, Ze
rudoarméjci ustoupi, namisto daleko obvyklej§iho Ukazu,””® v némz i v
mensiné vybojovali nad nepfateli vitézstvi.

Dalsi odlisnou charakteristikou Capajev oplyva v tom smyslu, ze
se vyCleniuje ze socialistického stereotypu kolektivniho hrdinstvi. V
predes|é tvorbé byvalo Uspéchtl dosahovano lidem — kolektivem. Capajev
byl ale ,jen” jednim hrdinou. Tim je rozuméno, Ze film je oslavou hrdinstvi
zejména individualniho konkrétniho hrdiny, a tedy ne kolektivu. Jedna se
o oslavu Capajevova odhodlani, a rovnéz tak o pfipomenuti jeho zoufalé
smrti, ktera nadesSla v presvedceni, ze zemrel jak pro dobro socialismu,
tak i pro dobro statu, nebot se nepokofil zbabéle nepfiteli, ale naopak
bojoval (a& ranén) do poslednich sil. To je to, co z Capajeva udélalo onen
,Skvost® sovétského filmu — nikoliv doslovna uméleckost a filmova kvalita,
kterézto slibuji tendenéni socialistické  kritiky,””® ale hrdinskost
nevzdélaného bolSevika,’® jenz mél byt lidem davan za vzor, a inspirovat
Ci utuzovat je v idedlech Sovétského svazu.

Protoze drtiva vétSina pfislusnikd ruské armady byla bez
jakéhokoliv vzdélani,”?' vysledny film je poselstvim o dullezité Uloze
kazdého fadového jednotlivce socialistického kolektivu, jakym mél i sam
nevzdélany Capajev byt. Ne nahodou je tento film zmifiovan jako zdroj
inspirace pro partyzanska hnuti za druhé svétové valky.”? Sama sovétska
filmova propaganda ve druhé svétové valce kladla duraz zejména na
vyjimecné jedince, ktefi se vyznacCovali urCitymi kvalitami, jez je
nadfazovaly nad jiné.””® | v tom je mozno hledat zdroj inspirace pro jejich
tvorbu u Capajeva. Pokud by sovétska valeéna propaganda &tyficatych
let vychazela z tvorby dvacatych let, hybatelem dé&je (a ustfednim
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motivem propagandy) by se nestaval jedinec, ale kolektiv.

Jakkoliv pozitivné ¢&i negativné miZzeme dnes Capajeva posuzovat,
sveho puncu legendy se nezbavil, a zbavit ani nemohl i pres kritiky,
kterézto se odvazily proti tomuto filmu vyjadfit negativa. V takovych
pfipadech se Stalin anebo jini vysoci hodnostafi sovétského svazu
postarali budto o upraveni negativni kritiky v kritiku pozitivni, Ci v jiném

pfipadé o jeji Uplnou cenzuru.”

Capajev az napadné pfipominal americkou hrdinskou véale&nou
tvorbu dvacatych a tficatych let. Zda se byt pravdépodobné, Zze se tomuto
Jevnému umeéni“, jak americkou filmovou produkci nazyval Sergej
Ejzenstejn,’® snazila ruska tvorba co nejvice pfiblizit, nebot mélo
zejména komercéni uspéch u divaku. Ti na filmy v Americe chodili z vlastni
vule, a ne takika z povinnosti, jako tomu bylo v SSSR. Ackoliv se tedy
jednalo o ,Llevné uméni‘, v zasadé bylo divacky uspésnéjSi, nez
(socialisticky) ,pravé uméni“. Jak bylo uvedeno vyse, ruské obecenstvo
preferovalo filmy spiSe ze zahranici, tudiz se zda byt pochopitelné, Ze by
se ruska kinematografie snazila zahrani¢ni filmové produkty napodobit,
aby dosahla kyZzeného efektu navstévnosti.

Netfeba podotykat, Zze se jednalo o doslovny pokus, nebot i bojové
scény, jichz neni ve fiimu malo, ponékud Ipi na realistické
nevérohodnosti. Snaha o pfiblizeni se americkym Zanriim je vice nez z
Capajeva patrna ze snimku Hlidka v pousti (Trinadcat) z roku 1936, ktery
dobrodruzného filmu’® Ztracena patrola.””” Ma-li ovéem byt néktery z
ranych socialistickych filmu chvalen za skute€nou uméleckost, méla by to
byti spiSe dila reziséru Ejzenstejna (Kfiznik Potémkin, Deset dni, které
otrasly svétem), Pudovkina (Konec Petrohradu) anebo Barneta
(Predmesti). VSechna jsou sic poplatna rezimu, pfesto stylem, jehoz Ize
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poméfovat i pfisnymi uméleckymi méritky v kontextu ploSné mezinarodni
tvorby.

Do konce ftficatych let se mezinarodni politika v Evropé promitala i
do sovétského filmu, ktery reagoval na potencial blizkého konfliktu.
Sotvaze se Sovétsky svaz ocitl pod utokem nacistického Némecka v roce
1941, filmova produkce preSla nazpét do stylu valeCné propagandy,
kterym se vyznacCovala tvorba carského Ruska v letech 1914-1917 s tim
rozdilem, zZe vitézstvi ve valce nebylo nutné dosahnout pro cara a vlast,
ale pro Stalina a lid.”*®

3. 4 Valeéna reflexe v Ceskoslovenské kinematografii

3. 4. 1 Poéatky filmové reflexe prvni svétové valky (1918-1930)

Pocatky vojenského filmu samostatného Ceskoslovenska Ize
vysledovat jiz v prubéhu svétové valky,’® béhem niz se zejména tedy
CesSti legionafi, tedy nikoliv pfislusnici armady Rakousko-Uherska,
inspirovali filmovym odkazem zemi s tradici flmového uméni. Jednalo se
zejména o legionarské pobyty ve Francii, Italii a obzvlasté v Rusku,” jez
se b&hem historického trvani prvni Ceskoslovenské republiky stalo
nejstézejnéjSi  teritorialni  inspiraci pro umeéleckou audiovizualni

reminiscenci valeénych zazitkua z prvni svétové valky.

Samostatny Ceskoslovensky film se oproti stavajicim evropskym i
zamorskym kinematografiim etabloval viceméné pozdé — az v dusledku
vzniku nezavislého statu, podobné jako polska kinematografie.”
Lichotivé sice muzZe znit zafazeni Ceské kinematografie mezi jedny z

prvnich na celém svété s vlastni produkci hranych filmu jesté pred rokem
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1900, nicméné se jednalo spiSe o experimentalni, byt pro pozdgjsi
rozvoj kinematografie dllezité, kratiCké scénky sestavajici z minima
zabéru.”*® Madarska kinematografie se zacala rozvijet az v prvnim
desetileti dvacatého stoleti, pficemz jeji tvorba i v mezivaleCnych letech
nebyla z mezinarodniho hlediska povaZovana za nikterak vyznamnou.”*
Jugoslavska kinematografie je oproti tomu jednou z nejmladSich, nebot
se zacala systematicky rozvijet az ve druhé poloviné dvacatého stoleti,”*
¢imz je ozfejmena absence jugoslavské filmové reflexe prvni svétové
valky z prvni pule dvacatého stoleti. Polatky Ceské kinematografie,
peclivé rozvijené i po sklonku devatenactého stoleti, se podepsaly pod
vysadni postaveni Ceskoslovenské kinematografie v mezivaleCném
obdobi, kdy se stala zfejmé nejreprezentativnéjSi kinematografii
nastupnickych statl Rakouska-Uherska, v€etné samotného Rakouska —

¢ili de facto stfedni Evropy.”®

Pomineme-li nékolikero filmovych pocinl, které mély spise
cestopisnou anebo reportazni formu nahlizeni na Zivot ¢eskoslovenskych
legionaill v oblasti Transsibifské magistraly, prvnimi skute¢né uméleckymi
filmy Ceskoslovenské kinematografie, jez se zpétné vracely ke svétové

737 Oba

valce, byly filmy Ceskoslovensky Jezisek, a Na pomoc Dohodé,
narychlo nato€ené na sklonku roku 1918, oba dodnes bohuzel ztracené Ci
nedochované. Filmy musely byt natoCeny a zpracovany znac¢né nakvap,
ponévadz nataceni probihalo kratce po vyhlaseni samostatnosti, pficemz
oficialni uvedeni filmu se stihlo do konce roku 1918. Filmafi tak méli na
cely produkéni postup necelé dva mésice. Za ztraceny je téz pokladan i
historicky film Utrpenim ke slavé (1919), jenz mél podle dochovanych
novinovych zprav pfedvadét historii Ceského naroda od habsburské éry

sedmnactého stoleti po prvni svétovou valku, v niz dg&jiny Cech (a
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Slovenska) vyvrcholily nezavislosti.”®

Zatimco zapletka filmu Na pomoc Dohodé byla pojimana vesmes
propagandisticky odpovédné s ohledem na spolupraci Ceskoslovenskych
diplomatt s predstaviteli Dohody,”® film Ceskoslovensky JeZisek byl
zajmoveé centralizovan na emotivné zabarveny navrat Ceskoslovenského
legionafe do osvobozené vlasti béhem vano¢niho shonu koncem roku
1918.7° Jinym, vcelku pozoruhodnym filmovym pocéinem z Usvitu Geské
kinematografie byl americky film Posledni Hohenzollern z roku 1919,
ktery byl pfi uvedeni v Ceskoslovensku dopln&n i &eskymi filmovymi
materialy. Tim dilem vznikl de facto ,slepenec® americké a
Ceskoslovenské tvorby, ktery z amerického uhlu pohledu vinil Némecko
za vyvolani svétové valky pfesné ve stylu jeho valeCné propagandy, k

némuz Ceskoslovensky uhel pohledu nabizel Ceskoslovenskému divakovi
P 742

Srovname-li poCatky kinematografie u nas a v zahranici, je mozno
shlédnout, Ze se nejedna jen o srovnani na zakladé chronologické
diferenciace pocatkl, ale v zasadé i diferenciace v pojeti filmu. Zcela
pavodné byl obecny film primarné umélecky produkt s pozdéjSimi
pridavky politického vlivu. V pocatcich samostatné cCeskoslovenské
kinematografie spatfujeme v prvé fadé politicky impuls, jenz podnécoval
filmovou tvorbu. S ohledem na tvorbu Francie, Velka Britanie, Spojené
staty americké, Rusko anebo Némecko, sezname, ze tyto staty vnimaly
prvni svétovou valku jako urcCity stimul k soubéznému rozvoji vlastni
kinematografie. Ceskoslovenska filmova produkce se v tomto ohledu
uvedla az pravé na zakladé zpétné valeCné reflexe, nebot
Ceskoslovensky Jezisek a Na pomoc Dohodé& byly beze v&i pochybnosti
jedné&mi z prvnich filma vzniklych v CSR.
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Vzhledem k naprostym zacatkim ceskoslovenské kinematografie
po roce 1918 nepfekvapi fakt, Ze nejvice filmovych dél promitanych v
Ceskoslovensku pochazelo ze zahranidi, at jiz to byla v prvém pfipadé
Amerika, ve druném Némecko, ve tfetim Francie.”*® Ur¢ita konjunktura
pro Ceskoslovenskou tvorbu nastala az od druhé poloviny dvacatych
let,”** a naplno propukla ve tficatych letech, kdy domaci produkce
uvadéna v ceskych kinech prekonala francouzsky filmovy export.”*°
Pozoruhodné je mimo jiné i to, Ze jesté pfed koncem svétoveé valky se v
Cechach uvadély filmy statt Dohody, jejichZ distribuce v ramci Rakousko-
Uherska byla sice zakazana, ale probihala pres neutralni Svycarsko.
Pfesto se, i s ohledem na jejich kvantitativni nevyrovnanost vici némecké
produkci, staly nejoblibenéj$i a nejzadang;jsi.”®

PredeSly udaj je dulezity pfinejmensim ze tfi hledisek. Za prvé
odrazi tehdejSi spoleCenské a politické nalady Ceského statu, kdy byly
udrzovany obchodni vztahy s pratelskymi zemémi Dohody, ale rovnéz i
emancipacni vztahy s porazenym, a donedavna tudiZz nepratelskym
Némeckem, kvali nezanedbatelné némecky hovofici narodnostni
mensing, jez v mezivaleéném Ceskoslovensku setrvavala. Za druhé byla
zahraniéni produkce v Ceskoslovensku st&Zejni inspiraci pro ustaveni
vlastniho Ceskoslovenského filmového stylu. Za tfeti byl tento stav
vyvolan nedostateCnou nabidkou domaci produkce, ktera byla viadou

postupné podporovana k rozvoji.”*

Primarni inspiraci i pro
Ceskoslovenské valecné fiimy se tak nestal styl sovétského Ruska, ale

styl zapadnich stata.”®

743 TABERY, Karel. Francouzsky némy hrany film v Ceskoslovensku: Rekonstrukce repertoaru
z let 1918-1939. Olomouc 2002, s. 33.

744 STABLA, Z. Vyvoj filmového obchodu za Rakousko-Uherska a Ceskoslovenské republiky
(1906-1939). In: KLIMES, 1. (ed.). Filmovy sbornik historicky 3, s. 24.

745 HEISS, Gernot; KLIMES, Ivan. Kulturni priimysl a politika. In: HEIS, Gernot; KLIMES, Ivan.
Obrazy casu, s. 311.

746 Prvnim americkym filmem v eskych zemich je uvadéno drama Srdce ve vyhnanstvi (The
Hearts in Exile) z roku 1916. Na zaveér téhoz roku byl uveden i italsky historicky film Boj o
svétoviadu (Cabiria, 1914).

STABLA, Z. Vyvoj filmového obchodu za Rakousko-Uherska a Ceskoslovenské republiky
(1906-1939). In: KLIMES, 1. (ed.). Filmovy sbornik historicky 3, s. 11 — 12.

747 V roce 1924 byla zavedena povinnost ¢eskoslovenskych kin uvadét ro¢né alespor pét filmu
z puvodni ¢eskoslovenské produkce.
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Neni mozné tvrdit, Ze sovétské filimy se do mezivaleéného
Ceskoslovenska nedistribuovaly. Celkovy podet 133 dlouhometraznich
sovétskych filma, které byly v CSR mezi lety 1922-1939 uvedeny,”® neni
ovéem Vv porovnani s ostatnimi kinematografiemi nikterak vysoka
statisticka hodnota. | v tomto vyCtu se nicméné daly nalézt filmy, které
retrospektivni formou reflektovaly prvni svétovou valku, at se jednalo
napfiklad o film Capajev (Chapaev) z roku 1934,"° anebo Predmésti
(Okraina) z roku 1933, jeZ sice nebylo distribuovano vefejné, ale bylo
promitano pfi soukromych projekcich.”" Jiné sovétské filmy, které
reflektovaly prvni svétovou valku, a které mély daleko zfetelngjsi
revolucionaisky rozmér nez filmy jiné, byly v Ceskoslovensku zakazany,
jako napfiklad Konec Petrohradu (Konéc Sankt-Petérburga) reziséra
Vsevoloda Pudovkina z roku 1927,°? popfipadé Deset dni, které otiasly
svétem (Oktabr) z roku 1928,”® které reziroval Sergej Ejzenstejn. Dal$i
Ejzenstejnuav revoluéni film Kriznik Potémkin (Bronenosec Potomkin) z
roku 1925, jenz reflektoval neuspésnou ruskou revoluci z roku 1905, v niz
bylo hlavni Usili soustfedéno na omezeni absolutistické moci,”* v
Ceskoslovensku distribuovan byl,”® nebot kritizoval spoleéenské poméry
despotické monarchie. Zkusenost CechG a Slovak(l ze setrvani pod
pomysinym ,jhem® rakousko-uherského soustati byla po rozpadu
Rakousko-Uherska reflektovana vesmés totozné, tudiz film, ktery
kritizoval monarchistické zfizeni, nebyl v Ceskoslovensku tolik nezadany
— vyjma vystfizenych pasazi, které az pfilis zveliCovaly vyznam

socialismu.™®

Rozmach filmové umélecké tvorby, ktera byla v roce 1922
oznaCena manifestem Karla Teigeho za nejmodernéjSi uméleckou

749 USTYANOVICOVA, Anna. Seznam sovétskych film( uvedenych v CSR do r. 1939. Praha
1951, s. 4.

750 Tamtéz, s. 51

751 Tamtéz, s. 3.

752 Tamtéz, s. 25.

753 Tamtéz, s. 30.

754 PIPES, R. Déjiny ruské revoluce, s. 48.

755 USTYANOVICOVA, Anna. Seznam sovétskych filmd uvedenych v CSR do r. 1939, s. 25.
756 SZCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav. Ceské mySleni o filmu do roku 1950. In:
SCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav (eds.). Stale kinema: Antologie &eského mysleni o filmu
1904-1950. Praha 2008, s. 35.
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7

disciplinu,” a s ni téZz i rozvoj tzv. retrospektivni legionarské

kinematografie probéhl az ve dvacatych letech, kdy se republika za prvé
konsolidovala v ramcich povaleCného mezinarodniho systému, a za
druhé se hospodarsky rozvoj podepsal i na kulminujici urovni tuzemské
kinematografie. Film Za svobodu naroda z roku 1920, ktery natoCil rezisér
s nebyvalym tematickym rozsahem Vaclav Binovec,”® byl vlasteneckym
vypravénim o romanci ¢eského studenta se slovenskou oSetfovatelkou
na pozadi legionafskych boji v Rusku, nezavislosti Ceskoslovenska, a
nakonec madarsko-Geskoslovenskou valkou,”™® v niZ synergicky milostny
pfibéh utina nestastna smrt slovenské divky. Evidentni vlastenecka
dikce,”® jez pramenila z inspirace Geskymi déjinami’® a z odhodlani
Ceskych i slovenskych muzu a Zen, jez jsou spolec¢né ochotni pro svuj
jednotny dvounarodni stat polozit vlastni zivoty, uCinily z filmu kulturni
nacionalni filmovy ,evergreen® prvni republiky, zpravidla znovu uvadény
ve vyrodi vzniku samostatného Ceskoslovenského statu.”®® Na fiimu je
mimo jiné zajimava i angazovanost tehdejSich Celnych predstavitell
republiky, v€etné statu Tomase Garrigue Masaryka, ktery filmu propuijcil
punc oficialni statni zastity.”® V dokumentarni retrospektivé ,zahral* sam
sebe pfi zinscenované rekonstrukci vlastniho projevu v USA.”® Masaryk
mimochodem vykazoval velice aktivni zajem o obecnou, a zvlasté ¢eskou

filmovou tvorbu, podobné jako dalSi predstavitelé jinych stat(,” coz

757 Tamtéz, s. 29.

758 Filmografie Vaclava Binovce zahrnuje jak komedie, krimi, dramata, psychologické,
historické i vale¢né filmy, coz je v poc¢atcich rané Ceskoslovenské kinematografie pomérné
netradi¢ni, nebot filmovi tvarci se béhem své umélecké drahy veskrze Gzce specifikovali na
konkrétni vybrany Zanr.
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slovenskych uzemi, jeZ si historicky narokovala z dob Uherského kralovstvi. Poty¢ky a boje
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761 RAK, Jifi. Film v proménach moderniho ¢eského historismu. In; KOPAL, Petr (ed.). Film a
dejiny, s. 19.

762 RAK, J. Obraz vzniku Ceskoslovenska v ¢eské filmové tvorbé dvacétych let. In: FILMOVY
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doklada i jeho iniciativa o zfizeni vlastniho kina v Lanech.”®

Nasledujici pfevaznou vétsinu Ceskoslovenskych filmu reflektujicich
prvni svétovou valku poji vyluéné spolecny teritorialni jmenovatel — ruska
fronta, respektive v povaleCném marasmu zmitajici se Rusko. V
Ceskoslovenské kinematografii prvni republiky doSlo ke zcela cilené a
jednotvarné mytologizaci legionarského kultu na ukor jinych

¢eskoslovenskych prispévkl valce.”’

At jiz hovofime o Rudolfem
Méstakem natoSeném Legionafi z roku 1920, &i Za Ceskoslovensky stat
reziséra Vladimira Studeckého z roku 1928, jenZz mimo jiné vznikal za
podpory ministerstva narodni obrany k desatému vyroCi nezavislého
Ceskoslovenska,”®® o filmu Za dest vitéz, ktery se bohuzel zachoval
pouze v podobé rukopisu zrealizovaného scénare,” anebo o Plukovniku
Svecovi nato&eném Svatoplukem Innemanem v roce 1929,7° zpravidla
vzdy se filmovou kamerou odebirame na vychodni frontu, kde se budto
ustavuje Ceska druzina, nebo kde legionafi dychtivé o&ekavaji moznost
povale€ného navratu do nové vzniklého vlastniho statu, jenz kvuli
peripetiim obCanské valky v Rusku probihal hromadné az teprve v
prabéhu roku 1920.7" Ceské i slovenské jednotky c. a k. armady se oproti
tomu do vlasti navracely relativné nakvap po vyhlaseni nezavislosti,

respektive sjednani koneéného pFiméri.””?

Stejnym rozeznavacim
uréenim, jako pfedeSle vyjmenované filmy, byly poznaceny i snimky z let
tficatych jakymi byla Jizdni hlidka,”® ¢&i v nacionalné vlasteneckém

774

patosu’® zaobaleny Zborov.® Z roku 1931 pochazejici snimek

Svatopluka Innemanna Treti rota, ktery byl jeden z prvnich pocina

766 SZCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav. Ceské mySleni o filmu do roku 1950. In:
SCZEPANIK, Petr; ANDEL, Jaroslav (eds.). Stale kinema, s. 47.
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768 RAK, J. Obraz vzniku Ceskoslovenska v deské filmové tvorbé dvacatych let. In: FILMOVY
sbornik historicky 2, s. 12 — 13.

769 LACHMAN, Tomas. Legionarska tematika v hraném filmu prvni republiky: aneb od
Ceskoslovenského Jeziska ke Zborovu. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a dé&jiny. Praha 2005, s.
211.
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Ceskoslovenské kinematografie, ktery novatorsky synchronizoval
doprovodnou hudbu s mluvenym slovem v téZe sekvenci,’”® sleduje

osudy vojenskych dezertér(l na vychodni fronté.””

Jednou z mala vyjimek valeCné kinematografie, které se netykaly
vychodni fronty, se stal film Jménem Jeho Veli¢enstva z roku 1928, v
némz reziseér Antonin Vojtéchovsky ponékud svévolné liCi neblahy osud
vojaka Josefa Kudrny, popraveného za ,domnélou vzpouru“ v roce 1915.
Film je ostrou kritikou rakousko-uherské justice, ktera k smrti odsoudi ve
filmu viceméné nevinného Clovéka, byt ve skute€nosti silné protirakousky
zalozeného. Na tendencnost a zkresleni historického procesu
upozorfioval v negativnim smyslu uz dobovy tisk.””®

DalSi vyjimkou, jez se vymezovala z realii ruského prostiedi, byl
film Oldficha Kminka z roku 1930 Za rodnou hroudu, ktery zohledrnoval
osudy Ceskoslovenského legionafe v americké armadé na zapadni fronté.
Fakt, ze byl film kritikou vesmeés ztrhan, nesouvisel s odklonem zadané
valeCné tématiky z vychodu na zapad, ale kvuli celkové technické
zaostalosti a banalnimu pfib&hu.” Vyjimkou v uréitém vyznéni se stal i
zmin&ny biograficky film Milan Rastislav Stefanik z roku 1935, ktery do
znacéné miry idylicky popisoval Stefanikovy zku$enosti z Francie a Ruska.
Proto je film s odstupem let povazovan za spiSe pseudorealistické epické
ztvarnéni Stefanikovych osud(i, nezZli za vérny psychologicky obraz

slovenského statotvirce.”®°

Plukovnik Svec reziséra Svatopluka Innemanna, jenz byl
slavnostné prve uveden na pocatku roku 1930, byl natoCen v dobé, kdy v
Ceskoslovensku pozvolna konéila éra némého filmu. JiZz v roce uvedeni

Plukovnika Svece byly &eskoslovenské filmové spoleénosti schopny

realizovat prvni zvukové filmy,®' at jiz plvodné ozvucené béhem
776 SZCZEPANIK, Petr. Konzervy se slovy, s. 63.

777 DVORAKOVA, Tereza; HORNICEK, Jifi. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK,
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nataCeni, nebo procesem dodate¢né planované postprodukce.”* Kvuli

83 se mlze zdat

velkolepym bojovym scénam a dlouhometraznimu razu,
nestastne, Ze rezisér Inneman neposeckal s filmovou realizaci divadelni
hry Rudolfa Medka, ¢elného pFedstavitele tzv. legionafskeé literatury, o rok
anebo vice let pozdéji. Napadita imaginativnost s niz se Inneman zhostil
napfiklad ,némého“ ztvarnéni telefonniho rozhovoru, kdy kamera
Svenkuje™ po telekomunikaénim vedeni, by tim ovSem pfiSla vniveg,

anzto by ji nebylo zapotfebi.

Film se odehrava na podzim roku 1918, kdy Ceskoslovenské legie

pobyvajici v Rusku, které uz na jafe téhoz roku ukoncilo vale¢ny status s

785

Centralnimi mocnostmi,”™ usiluji o navrat budto na zapadni frontu, kde by

mohly bojovat ve francouzskych legiich, anebo dom@ do vlasti. Usili jim
ztéZuje obCanska valka v Rusku, kde proti sobé staly bolSevicka Ruda
armada proti Bilé armadé, jez sestavala z opozice, a ze socialisticky
nepohodinych fragmenti ruské spole€nosti. Hlavni postavou zde je

plukovnik Josef Jifi Svec, dekorovany hrdina ,legendarni“ bitvy u

786 ;

Zborova,”™ jemuz je svereno veleni legionarské divize. Kdyz vSak divize

odmitla vypInit Svecovy rozkazy o postupu proti bol$evické armadé, které
prisly z veleni, Svec spachal sebevrazdu, nacez legie bez svého velitele
splnily pfikaz, aby se v zavéru filmu slavnostné dostaly az do
Ceskoslovenska.

Film vznikl kompilaci tfech literarnich predloh, které vzesly z tvarci
iniciativy byvalého legionare Rudolfa Medka,”®’ pficemz nejzakladnéjSim
stavebnim prvkem se stala jeho divadelni hra Plukovnik Svec, ktera se

puvodné nesetkala s nikterak pfiznivym pfijetim zvlasté odborné obce,

782 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 35 —
36.

783 Plukovnik Svec ma na svou dobu v &eskoslovenském prostfedi pomé&rné neobvyklou
stopaz 121 minut.

784 Jedna se o termin profesniho slangu, kterym se rozumi vodorovny pohyb kamery ze strany
na stranu.
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coz se nakonec podepsalo i na filmu. Ceskoslovenska obec legionarska
zastoupena byvalymi legionafi Bohumilem Pfikrylem nebo Josefem
Kudelou, potazmo zastupitelem ,umélecké” kritiky Viktorem Dykem,
nesouhlasila s Medkovym pojetim Svecova osudu, a vlbec se
ztvarnénim déje a atmosféry, a to jak dramatu, tak i filmu. Dyk sam
kupfikladu velice téZce nesl oblibu ,lajdackého” hrdiny zfilmovanych
romant Jaroslava Haska Josefa Svejka, jeZ byla kontrastnim vysméchem

788

skute¢nym hrdinnym legionafim svétové valky,™ mezi néz fadil i Josefa

Jifiho Svece.

Pfimi aktéfi ,legionafské anabaze“ Prfikryl s Kudelou vytykaji
Medkovi historickou nepfesnost, a zvlasté jednostranny a jednoznacny
vyklad Svecovy sebevrazdy, ktery podle Kudely mohl miti i odliny motiv,
nez smrt v dlsledku ztraty kontroly nad vlastnim vojskem, které mu
odepfielo poslugnost ve chvili, kdy méli opét vstupovat do bojové akce.®
Oproti tomu divadelni hra Napraveny plukovnik Svec Viktora Dyka stavi
Svece do postu narodniho bezchybného hrdiny, ktery davéru vojska
neztratil, naopak si ji drzel az do uplného konce, byt hra je koncipovana
spiSe v tom duchu, jaky by Svec, respektive jeho odkaz, mély byt, nez
jaky skute¢né byl.”°

Je otazka, kdo z téch, ktefi v legiich skute¢né pusobili, a tudiz by
méli mit nejrelevantnéjSi nazor na celou zalezitost, jsou blize pravdé.
Plukovnik Svec je vSak prvofadé umélecké drama a nikoliv historicky
dokument, ktery by se mél striktiné drzet faktl, coz jak bylo zminéno v
prvni Gasti textu, nebyva ve filmu zvykem.””" Ostatné se zde jedna
.pouze“ o vyklad motivl, jenz muze byt mnohoznacény, a jehoz nelze piné
objektivné vyjadfrit, jelikoz pravy motiv sebevrazdy znal pouze plukovnik
Josef Jifi Svec. Jini, at uZ to byli Rudolf Medek, Viktor Dyk i Frantidek
2

Langer, ktery byl se Svecem v pravidelném korespondenénim vztahu,”
se mohli pouze domnivat a vyvozovat zavéry na zakladé vlastni znalosti

788 PYTLIK, Radko. Osudy a cesty Josefa Svejka, s. 91.

789 KOTRBA, Martin. Reflexe legii v dramatické a povidkové tvorbé. Brno 2007, s. 21 — 23.
790 Tamtéz, s. 23.

791 Viz kapitola 2. 1. Relevance filmu ve vztahu k historiografii a k reflexi minulosti.

792 SAK, Robert. Anabaze, s. 82.
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(at uz primé, &i zprostfedkované) osobnosti plukovnika Svece.

Plukovnika Svece je mozno chapat jako zidealizovany obraz
Ceskoslovenského dustojnika, ktery nevidél jiné vychodisko, nez jakym
byla vlastni smrt, k tomu aby motivoval své podfizené ke splnéni rozkazu,
coZ je dnes obecné pfijimano jako nejpravdépodobnéjsi fakt.”®* Tomuto
idylickému vykladu o smyslu filmu napomaha i fakt, Zze byl Plukovnik
Svec pro snazsi distribuci mezi obyvatelstvem osvobozen od povinnych
finanCnich davek statu, coz jej pfi cené vstupného zvyhodriovalo coby
,kulturné vychovny* film oproti b&Znym drazsim filmam.”* Je samoziejmé
otazkou, zda-li pravé toto byl pravy umysl Svecovy sebevrazdy, na éemz
se mohlo pfi€init i flmové zpracovani, anebo se jednalo spiSe o zoufaly
&in, ktery mél Svece spide vysvobodit z hanby dustojnika, jemuz vlastni
muzstvo odeprelo poslusnost.

Do podobnych historickych redlii jako Plukovnik Svec je zasazena i
Jizdni hlidka, nato&ena v roce 1936. Oproti ni je v8ak Plukovnik Svec
univerzalnéji a obecné politictéji pojat, je bezesporu vypravngjsi
(rozmanité exteriéry), a vyjadfujici se zejména k podstaté legionarskych
vojsk v ruskych konc&inach, a vibec k otazce svétové valky, ktera pro
Rusy ani pro Cechy nekongila brestlitevskym mirem, ale pfeklenula se ve
valku obcCanskou.

Kdyz v roce 1917 vypukla tzv. Velka fijnova socialisticka revoluce,
nastoupilo Rusko novy politicky valeCny kurz, ktery byl vygradovan az do
podepsani rusko-némeckého miru v bfeznu 1918.7° Pro ¢eskoslovenské
legionare, ktefi bojovali proti Centralnim mocnostem tato nova skutecnost
znamenala urcité zklamani, nebot smysl jejich setrvavani na vychodni
fronté timto ukonem vyprchal.

Existenéni nejistota Ceskoslovenskych legii, které fungovaly jak v
obdobi carismu, tak za existence Prozatimni vlady, nabyla realnych

793 OCZADLA, Johana. Plukovnik Svec, s. 56 — 57. .

794 HEISS, G.; KLIMES, |. Kulturni pramysl a politika. In: HEIS, G.; KLIMES, |. Obrazy ¢asu, s.
317.

795 FERGUSON, N. Nestastna valka, s. 254.
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rozmér(, anzto byli Cechoslovaci v tomto smyslu cizorodou armadou na
ruském uzemi, jiz potencialné hrozilo hromadné zatykani a nasledné
deportace, a to budto do specialné zafizenych koncentraénich tabor,”®
anebo do rodného Rakousko-Uherska v Uloze vézau predem
odsouzenych za vlastizradu.”” Sovétské organy se sice pokousely
naverbovat ¢eskoslovenské legionafe do vlastnich fad v boji proti domaci
opozici, kazdopadné& prioritou Cechoslovaki nebyla podpora
socialistického, respektive protisocialistického odporu, ale vlastenecky boj
proti habsburské monarchii. Pravé tato snaha byvala ve valeCnych
flmech z prvni republiky zddrazfiovana. Ceskoslovenské legie, byt z
vétsiny socialisticky smyslejici,”® neusilovaly angaZovat se v tfidnim
mocenském konfliktu Ruska, ale naopak se jesté pfiCinit ve valecné
snaze statd Dohody. Vzhledem k brestlitevskému miru, v némz
socialisticka vlada garantovala Némecku, Ze za prvé nebude dopravovat
vojenské jednotky slozené z byvalych zajatct na frontu, aby valCili za

799

staty Dohody,”™ a za druhé, Ze Rusko bezodkladné propusti rakousko-
uherské zajatce nazpét do vlasti,®® 8Sance na organizovany a
bezproblémovy pfesun s pomoci bolSevického Ruska byly timto prakticky
vylou€eny. Proto Ceskoslovensti legionafi podpofili bélogvardéjce, ktefi

platnost bolSeviky uzavieného miru neuznavali,®’

v jejich usili o nastoleni
demokratického rezimu.®? Po prvotnich vyzvach ke zdrzenlivosti®® totéz
pozdé&ji podporoval i nejCelngjSi pFedstavitelé tehdy stale oficialné
neexistujiciho Ceskoslovenska Toma$ Garrigue Masaryk,®* respektive
Edvard BeneS§, ktery byl pfesvédCen o tom, Ze Ceskoslovenské legie

mohli bol$evickou revoluci porazit.®*®

796 PIPES, R. Déjiny ruské revoluce, s. 221.

797 SAK, R. Anabéaze, s. 22 — 23.

798 PIPES, R. Déjiny ruské revoluce, s. 179.

799 SAK, R. Anabaze, s. 24 — 25.

800 NEDOROST, L. Cesi v 1. svétové valce (3. dil), s. 110.
801 SAK, R. Anabéaze, s. 71.

802 Tamtéz, s. 74.

803 PIPES, R. Déjiny ruské revoluce, s. 179.

804 SAK, R. Anabaze, s. 80 — 81.

805 MACMILLANOVA, M. Mirotvorci, s. 236.
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3. 4. 2 Zenit mezivaleéné kinematografie — zvukovy film (1930-
1939)

Prvnim zvukovym filmem uvedenym v Ceskoslovensku se stal

806

paradoxné vale¢ny film Kfidla®® z roku 1927. AcCkoliv se jedna o némy,

nemluveny film, tudiz uziti terminu ,zvukovy film“ je chapano ve smyslu
hudebniho doprovodu, jeho dopad na budouci Ceskoslovenskou tvorbu
byl pochopitelné nezanedbatelny.®” Film, ktery byl rovnéz jako prvni
dozvuceny promitan i na izemi Slovenska v roce 1929,%® zaujimal mimo

hudebniho doprovodu nejen silnym romantickym pfibéhem, ale také

809

realnym pojetim leteckych soubojd, které maji i dodnes vysoce

uméleckou Uroven,?'® a valky vibec. Technické inovace v ¢eskoslovenské
tvorbé mély za nasledek vznik vlastnich zvukovych filmG az v roce
1930.%"

Vaclav Binovec, ktery se k tématu prvni svétoveé valky vracel po
Sestnacti letech kdy natoCil snimek Za svobodu naroda, v Jizdni hlidce
(1936) zpracovava dramatickou predlohu totozného nazvu z pera
FrantiSka Langera, rovnéz byvalého legionare. Divakovi zobrazuje hrdy a
odhodlany vzdor Ceskoslovenské posadky v zapadlé Casti povaleCné
Sibife,?'? kde se musi potykat s agresi bolSevickych usedlik(. Zarputila
obrana hrstky Ceskoslovenskych legionafd pfed pocCetnéjSimi
bolSevickymi utoCniky, podbarvena hudebnim doprovodem skladatele
Julia Kalage s nacionalnimi motivy ¢eskoslovenské hymny,®* je oslavou

Ceskoslovenského hrdinstvi, vérnosti a solidarity k humanité — at' uz vidi

806 Kridla (Wings). Rezie William A. WELLMAN. USA, 1927.

807 Prvni dozvu&ena projekce probé&hla v roce 1928 v Karlovych Varech.

BARTOSEK, L. N4s film, s. 169.

808 MACEK, V.; PASTEKOVA, J. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 33.

809 Vysoka kvalita KFidel, jez byly ocenény i v prvnim ro¢niku udileni americkych Cen
Akademie v kategorii nejlepsiho filmu, se patrné podepsala i pod naslednou tvorbu americkych
filma z prostfedi aeronautiky, jakymi byly Patrola (The Dawn Patrol, 1930 a 1938), Pekelni
andélé (Hell's Angels, 1930), Ztracena eskadra (The Lost Squadron, 1935) a dalSi.

810 QUIRK, L. J. Nejslavnéjsi americké valecné filmy, s. 30 — 31.

811 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 35 —
36.

812 Viz pfiloha €. 6.

813 Obdobny trend uplathovani motiva narodnich hymen ve filmovém hudebnim doprovodu Ize
shledat zejména ve francouzské mezivale&né kinematografii, vztahujici se k prvni svétové
vélce. Napt. francouzské filmy Zaluji! (J'accuse! 1919) anebo Dfevéné kfize (Les Croix de bois,
1931), popfipadé némecky film Operace Michael (Unternehmen Michael, 1937).
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vlastnim druhtim, tak i v(iéi nepfatelim. Pfestoze Cechoslovaci postupem
boje ztraci jednoho muzZe za druhym, a s nimi i nadéje na konecné
vitézstvi, pfec bojuji az do pfislovecné feCeného posledniho muze, jehoz
nakonec zachrani pfivolané posily.

Ceskoslovenské legie jsou v Jizdni hlidce, podobn& jako v
Plukovniku Svecovi, vykresleny v odhodlaném a chrabrém obrazu, k
némuz se pochvalné vyjadfuji i predstavitelé nepratelskych bolSevikd.
Vérnost a solidarita jednoho s druhym, ale hlavné s Ceskoslovenskou
vlasti, je zde licena v odmitnuté moznosti zachrany vlastniho Zivota
kapitulaci, jez by obnaSela pfidani se na stranu Rudé armady v obCanské
valce.®" Podobny motiv nabidky ¢eskoslovenskym legionaiiim ku pridani
se na stranu bolSevickych sil zaznél dokonce opakované i v Plukovniku
Svecovi, kdy bylo &eskoslovenskym legiim nabizeno uG&astenstvi v
obcanské valce. Ceskoslovensti vlastenci v obou filmech tuto nabidku
odmitali s vidinou kyZzeného navratu domu(. Nacisticka propaganda ve
StyFicatych letech usilovala o aktualizaci Plukovnika Svece, ktera by se
konkrétnéji vyjadfovala k tehdy nepratelskému Sovétskému svazu, s nimz
byla Treti fiSe ve valce. Lze si domyslet, ze odmitnuti pomoci Rudé
armady by nebylo motivovano navratem do vlasti, ale nucenou nenavisti
vu¢i rudoarméjcum, v souladu s | filipickou“ ideologii NSDAP. Z
planovaného pretodeni Plukovnika Svece v podminkach Protektoratu
Cech a Moravy nakonec ses$lo.%'

Jizdni hlidka je bezesporu velmi zajimavym filmovym pocCinem, i s
ohledem na rezisérskou kariéru Vaclava Binovce, jez byla vétSinou
zaméfena na filmy s romantickou tematikou,®® pficemz je Binovcova
vale¢na tvorba paradoxné vyzdvihovangj$i.®'” Pfipona romantiky v Jizdni
hlidce chybi, ¢imz se vymyka pomérné ¢astym obecnym valecnym klisé o
vojakovi, jehoz doma obvykle ocCekava pritelkyné, snoubenka Ci

814 Viz pfiloha €. 6.

815 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie v ramci Protektoratu Cechy a Morava. In:
PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 71.

816 Za svobodu naroda (1920), Vyznavadi slunce (1925), Lizin let do nebe (1937), Blahové
dévce (1938), Nevinna (1939), Lizino Stésti (1939), Pisefi lasky (1940) a dalsi.

817 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK, L. (ed.).
Panorama ceského filmu, s. 54 — 58.
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manzelka.?'®

Zatimco Vaclav Binovec byl v dobé nataceni Jizdni hlidky veskrze
zkuSenym reZisérem, autofi Zborova,®'® Jii Slavi¢ek a Jan Alfred Holman
byli rezisérskymi debutanty na poli celoveéerniho filmu,®”® nebot’ jejich
predesla tvorba byla budto kratkometrazni, nebo byla vedena pod
dohledem zku$enéjSich kolegu. TéZko odhadovat jak by vysledny Zborov
vzesSel lépe &i hufe z hodnot uméleckych méfitek, kdyby jej reziroval
plvodné zvazovany Martin Fri¢,*?' ikona Ceskoslovenské veselohry. Fri¢
si ostatné téma prvni svétové valky ,vyzkouSel v ponejprv némych
trojdilnych Osudech dobrého vojaka Svejka, které zeditoval do jednoho

823

dilu,®??> pozdgji v ozvuéeném Dobrém vojéku Svejkovi®*® v netradiénim

slovensko-Ceském filmu Vardj...! z roku 1946,%** a nakonec v obstojném
protivalecném snimku Hvézda zvana pelynék,®® vzniknuv§im v roce
1964.

Na filmu Zborov, jenz reflektuje jednu 2z nejvyznamnéjSich

826

legionarskych bitevnich akci prvni svétové valky, je zfetelné

nacionalistické vyznéni at uz pfibéhl konkrétnich hrdind, tak i de facto

827

osudu Ceskoslovenského naroda. Film je viceméné vystavén na

kontrastnich protikladech. Ce$ti branci jsou povinné a neochotné
verbovani do valky, pro niz jim schazelo patriotické souciténi ladici s
valeCnou ideou Rakousko-Uherska, kterazto v armadnich pomérech

828

skuteCné prevladala,** a ktera méla za dusledek i nezanedbatelny pocet

818 Pomineme-li zahraniéni produkci, tak tento jev byl pfiznaény jak pro Plukovnika Svece, kdy
se porucik Trojan zamiluje do bolSevické divky Nata$i, ktera v navazujicim dé&ji umira na bojisti
a v naruci svého milovaného. Film Zborov se mimo jiné téZ da vykladat i jako Eekani snoubenky
Hanicky na navrat svého milého z ruské fronty. Romantika (nevéra) je jednou z nejstézejnéjsich
komponent i Rovenského Hlidace ¢. 47.

819 Zborov. Rezie J. A. HOLMAN; Jifi SLAVICEK. CSR, 1938.

820 KORALKOVA, Kvéta. Film Zborov ve spoleéenském politickém kontextu pfelomu roku
1938 a 1939. In: Filmovy sbornik historicky 2: 90. let vyvoje ¢s. kinematografie — pfispévky z
konference. Praha 1991, s. 41.

821 Tamtéz, s. 40.

822 FIALA, Milo$. Martin Fri¢: Muz, ktery rozdaval smich. Cechtice 2008, s. 71.

823 Dobry vojak Svejk. Rezie Martin FRIC. CSR, 1931.

824 MACEK, V.; PASTEKOVA, J. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 48.

825 Hvézda zvana pelynék. Rezie Martin FRIC. CSSR, 1964.

826 SAK, R. Anabaze, s. 17.

827 Viz pfiloha ¢. 5.

828 NEDOROST, L. Cesi v 1. svétové valce (1. dil), s. 175.
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sebevrazd.®® Proti nim stoji v opozitu nadSeni legionafi. Ti nebojovali z
povinnosti, ale z vlastni vile, v touze porazit monarchistické zfizeni a
priCinit se tim o nezavisly demokraticky stat. Poctivi a pracoviti Cesti
vojaci jsou konfrontovani s drsnymi, nemilosrdnymi a bezcharakternimi
rakouskymi dustojniky, jez své podfizené Sikanuji i za uzivani ¢eského
jazyka v zakopech.®® Tento vztah byl udavan pfikrou rakouskou
vojenskou nadfazenosti, a to i v pfipadech jednotek, v nichZz obsazeni
¢eskoslovenskymi vojaky bylo i drtivé vétsinové.®*'

Stejnou tematickou osou je nacrtnut taktéz Legionaf z roku 1920,
ktery nerovné poméry mezi monarchistickou aristokracii a prostym lidem
ilustruje na pribéhu prostého Soféra, ktery je naverbovan do rakouské
armady, aby z ni kvuli Spatnému zachazeni rakouskych dustojniki ke
svym podfizenym (v€éetné domaci aristokracie vuc€i svym poddanym)
prebéhl do ruskych legii, a aby bojoval za zachranu a svobodu své

vlasti.?*

Zborov, jenz je ponékud povrchné povazovan za vrchol
Ceskoslovenské legionarské tvorby,®* se stal velmi expresionistickym
vyjadifenim nesouhlasnych nalad Ceskych a slovenskych obyvatel v
souvislostech jak se ,zbyteCné“ zapocCatou svétovou valkou, tak i s
nelibym setrvanim v habsburské monarchii. Ostfe zde zazniva neucta k
monarchii, C€i jeji pfima kritika, coz nijak nevyboCuje z filmové
Ceskoslovenské reflexe prvni svétové valky, v niz se zpravidla
nekritizovala valka jako takova, ale monarchie.

V jediném filmu o jedné konkrétni bitvé je de facto znazornéna
pfislove¢na ,bublina“ narodné autonomistickych, & osvobozeneckych

nalad, jez v Cechach sedimentovaly po dobu setrvavani v osidlech

829 Tamtéz, s. 190.

830 Sluzebnimi a velicimi jazyky v rakousko-uherské armadé byly spoleéné némcina,
madarstina a chorvatstina, tudiz rozmisky ¢eskych pésaku s rakouskym distojnictvem ohledné
uzivaného jazyka Ize povazovat za realné.

Tamtéz, s. 89.

831 Tamtéz, s. 90 — 92.

832 LACHMAN, T. Legionérska tematika v hraném filmu prvni republiky. In: KOPAL, P. (ed.).
Film a déjiny, s. 209 — 210.

833 HUDEC, Z.; VACLAVKOVA, M. Historicky film. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského
filmu, s. 313.
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habsburské monarchie, a jez méla v prubéhu svétové valky prasknout.
Nelze si vSak nevSimnout nesStastné nepfihodné doby, kdy byl Zborov
paradoxné poprvé predstaven SirSimu publiku. Uz jen kvUli zobrazovani
vypjatého nacionalismu a nadmérnému vychvalovani hrdinnosti, mravni
sily, a odhodlanosti Ceského naroda, se zda byt az krutym paradoxem, Ze
byl film poprvé vefejné promitan 5. ledna 1939,%* béhem udobi druhé
Ceskoslovenské republiky, &tyfi mésice po potupné Mnichovské dohodé.
V ramci tzv. ,mnichovského diktatu® muselo Ceskoslovensko ustoupit
expanzivnim zajmim nacistického Némecka. Zborov tak byl uveden v
dobé nejvypjatéjSich narodnich nalad, tfi mésice prfed definitivnim
zanikem republiky v podobé okupace a zfizeni protektoratu v bfeznu
1939.

V kontextu doby svého vzniku si tak lze Zborov vykladat nikoliv v
ramci vztahu ke slavné Ceské minulosti, ale téz i ke vztahu k velmi nejisté
budoucnosti. Ve filmu obsazené patriotické prvky lze ve vztahu k
nacistickému Némecku, jehoZz expanzivni politika ovliviiovala
mezivaleCné déni ve stfedni Evropé, vykladat tak, ze mély v
Ceskoslovenském divakovi probudit nacionalni citéni, hrdost a pfipadny
vzdor k takovym nepratelim, jako byli ti (Némci a Raku$ané) z fad
Rakousko-Uherska. Zminéna spojitost patrné neunikla nacistickému
rezimu, ktery Zborov, ostatné jako podobné ladéné snimky, zakazal po
okupaci v kinech uvadét.®** Byt narod mohl byt filmem inspirovan ve své
velikosti, sile a Cestnosti, vyzni v kontextu své doby ponékud kruté
ironicky v tom smyslu, Ze Ceskoslovensko se vzdalo uzurpatorim bez
vojenskeé rezistence. ZveliCovani Ceskoslovenské hrdinskosti a vojenskeé a
mravni sily tak vySlo vniveg, a stalo se krutym paradoxem své doby.

Pro legionarskou tvorbu byva charakteristicka vlastenecka stranka,
kdy je i pro vojaky, jez svou noveé vzniklou vilast jeSté ani nepoznali,
Ceskoslovensko doslova zemi zaslibenou a vytouZenou. Ve srovnani se
Zborovem je Jizdni hlidka daleko uvéritelngjSi, méné agitacné

834 KORALKOVA, Kvéta. Film Zborov ve spoleéenském politickém kontextu prelomu roku
1938 a 1939. In: Filmovy sbornik historicky 2, s. 45.
835 Tamtéz, s. 53.
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angazovanéjsi, ne tolik Sablonovita, a dovolim si i podotknout, ze i po
strance umélecké kvalitné&jsi, byt dobova kritika se pochvalné daleko vice
vyjadiovala ke Zborovu.®* Vzhledem k jeho ideové angaZovanosti to
nicméné nepiekvapi. Jizdni hlidka muzeme oznacit za umélecky film s
obsaznym pridavkem nacionalismu a patriotismu, kdezto Zborov se spisSe
zda byt nacionalné reprezentativnim statnim produktem ve formé
uméleckého filmu.

Jednou ze zakladnich uméleckych "potizi" Ceskoslovenského
legionarského filmu je pfiliS povrchni prokreslenost hlavnich postav. V
zasadé se jedna o charaktery zalozené na jednoduSe konstruovanych
protikladech, kde CechoslovAci jsou zpravidla dobfi, Cestni, vérni,
schopni a hrdinni, kdezto (bolSevicti) Rusovée, ktefi proti nim stali, jsou
zpravidla podli, zli a zakerni, jako je tomu v Jizdni hlidce, anebo ne tak
"dokonali", jako je to patrné ve Zborovu. V ném se musi Ceskoslovensti
legionafi vyporadavat nejen vojensky s armadou Rakouska-Uherska, ale
taktéz psychicky s upadajici moralkou ruskych vojaku. Raku$ané jsou
oproti tomu vykresleni jako charaktery militaristické, necitelné, militantni a
v mnoha ohledech provale¢ni. Ve Zborovu se napfiklad rakouské veleni
nerozpakuje nechat popravit syna jednoho z &eskych dustojnikil na
strané Rakousko-Uherska, jenz pfebéhl k Rustm.

Typicky, a nutno podotknout, Ze taktéz idealizovany
Ceskoslovensky legionaf byva tradicné charakterizovan jakozto hrdinny a
odvazny vojak, jehoz pfispévek valce je stézejni, az neocenitelny, coz
mnohde uznale potvrzuji i ne vzdy ,pratelsti“ bolSeviéti vojaci.®*” Pro
mezivaleCnou tvorbu Ceskoslovenského filmu je pfiznacné zveliCovani

vyznamu Ceskoslovenskych legionafu na svétovych bojistich — zejména

836 LACHMAN, T. Legionarska tematika v hraném filmu prvni republiky. In; KOPAL, P. (ed.).
Film a dégjiny, s. 216. 5
837 Viz vedlejsSi romanticka zapletka v Plukovniku Svecovi €s. vojaka a ruské divky, jez mu v

Cechoslovak. Pdjdeme spolu do Moskvy a naSe krasné Rusko bude zase veliké a mocné z
vasich silnych rukou." pravi se v némém dialogu.

Plukovnik Svec. Rezie Svatopluk INNEMAN. CSR, 1929.

Oproti tomu ve filmu Jizdni hlidka chvali pfimo vidce bolSevické tlupy vzdorujici
Ceskoslovenské legionéafe, coby nadherné vojaky, ktefi kdyby podpofili bolSeviky ve véci
ob&anské valky, vitézstvi by bylo dosaZeno v fadech nékolika nedél.

Jizdni hlidka. RezZie Vaclav BINOVEC. CSR, 1936.
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tedy v Rusku. Napfiklad cela podstata filmu Zborov je vykladana jakozto
zasadni a uvodni (bezprecedentni) jev v novodobych €eskoslovenskych
déjinach. Uz od uvodnich titulkd film vychvaluje odkaz skute¢né bitvy, a
snazi se tak filmové konstruovat novou legendu na roven slavnych
husitskych bitev, jez byvaly spjaty s vrcholem cCeského vojenstvi. V
kulturni sféfe to pro prvni republiku a pro ¢esky narod znamenalo do jisté
miry urCity pferod nacionalniho citéni, kdy dosavadni historicka témata v

popfedi nacionalniho zajmu®®

nahradilo téma historicky dosud veskrze
Zivé a moderni, které bylo stale aktualni Zivou soucasti spoleCnosti, a jez

pfimo pfedchazelo zrodu nového statu.

Hlida¢ ¢. 47 z roku 1937,% ktery byl natoGeny na zakladé literarni
predlohy dalSiho byvalého legionafe Josefa Kopty, se retrospektivhé
vyjadifuje k pusobeni hlavniho hrdiny na vychodni fronté. Tento fakt
nicméné ve filmu oproti knize nezazni. Pfesto byl pravé kvuli hrdinové
vojenské zkuSenosti film zakazan na Slovensku po roce 1945 z divodu
nesouladu s principy obnoveného demokratického statu, ktery se snazil
oprostit od jakychkoliv vojenskych témat, ktera by mohla byt i jen
povrchné navozovat spojeni s faSismem. Podobny osud v podobé
cenzury postihl i film Milan Rastislav Stefanik, pravdépodobné& kvali
mozné filmové interpretaci vypjatého slovenského nacionalismu,?*° anebo
protoze jeho rezisér Jan Svitdk béhem protektoratnich let oteviené
kolaboroval s némeckymi okupanty.?’

Nutno zminit fakt, Zze Otakar Vavra, autor scénare k prvnimu filmu
Hlidace ¢. 47, byl vuci kone¢nému vysledku hodné kriticky, coz pfipisoval
na vrub rezisérim Josefu Rovenskému a Janu Svitakovi. Zatimco
Rovensky podle Vavry nepochopil stézejni body Vavrova scénare, tak
Svitak,*? jenz film namisto svého nemocného kolegy dokoncoval, natogil

838 Narodni obrozeni v devatenactém stoleti, Husitské valky v patnactém stoleti, éra panovani
Lucemburské dynastie ve Ctrnactém az patnactém stoleti, i rozmach za panovani poslednich
Pfemyslovcu ve tfinactém az ¢trnactém stoleti.

839 Hlidag ¢&. 47. Rezie Josef ROVENSKY; Jan SVITAK. CSR, 1937.

840 MACEK, V.; PASTEKOVA, J. Dejiny slovenskej kinematografie. Bratislava 1997, s. 100.
841 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie v ramci Protektoratu Cechy a Morava. In:
PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 80.

842 Jan Svitak byl mimochodem reZisérem dfive zmin&ného filmu Milan Rastislav Stefanik
(1935).
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film v docela rozdilném pojeti.?** Paradoxni pfitom je, Ze Hlida¢ ¢. 47 je
povazovan za nejlepsi SvitakGiv mezivale¢ny film.®** Neni mozné tudiz
zcela jednoznaCné fici, zda-li odklon od puavodnich literarnich
reminiscenci valky hlavniho hrdiny byl primarné planovany uz ve scénafi,
anebo zda-li k nému dosSlo souhrou nejednotného autorského pristupu k

filmu.84°

Literarni pfedloha Josefa Kopty se stala ponékud zajimavym
tématem pro Cesky, respektive Ceskoslovensky film. Sama se dockala
celkem tfi filmovych adaptaci, z nichZ jedna byla natoena ve Spojenych
statech rezisérem Ceského plvodu. V americkém Hlidali ¢. 47 reziséra
Hugo Haase,?* jenz byl volnou adaptaci Koptova plvodniho romanu,
bychom i byt jen sebemensi zminky o prvni svétové valce hledali marné,
nebot Hugo Haas zasadil dé do prostfedi amerického malomésta. V
poradi tfeti Hlidac ¢. 47,%" ktery vznikal roku 2008 v reZii Filipa Rence, je
v zasadé notné pfepracovanou verzi filmu z roku 1937. Pfesto se liSi jak
formou, tak i obsahem, v némz je kladen daleko vétsi duraz na hrdinovy
pamétové reminiscence vale¢né zkuSenosti z fronty. Neni bez
zajimavosti, ze z hlediska uméleckych kvalit psychologického filmu se
zda byt nejlepSi adaptaci Koptova zCasti valeCného romanu film, jenz
vale€nou pfimés zcela postrada. Minéna je filmova americka verze Hugo
Haase, jenz si ve filmu zahral i hlavni roli. Haas, povaZovany za
nejvyraznéjSiho mezivaleCného Ceskoslovenského predstavitele vaznych
roli,?*® latce dodal potfebny a vérohodny psychologicky punc bezradné a
zoufalé atmosféry, na némz byl konstruovan i plvodni roman. Rencova
verze je oproti Rovenského filmu vice napinavéjsi, emotivnéjsi a vybocuje
z osnov stereotypni predvidavosti, jez byla pro uvod Ceskoslovenského

843 VAVRA, O. Podivny Zivot reZiséra, s. 82 — 83.

844 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK, L. (ed.).
Panorama ceského filmu, s. 57.

845 Otakar Vavra, jeden z mala ¢eskych filmar, kterym se ,postéstilo” natacet béhem ftfi,
respektive Ctyf nesourodych a neslucitelnych historickych etap ¢eskoslovenského a Ceského
statu, se k tématu prvni svétové valky vratil jesté pozdéji ve svém poslednim celove€ernim filmu
Evropa tandila valCik v roce 1989.

846 Hlidac ¢. 47 (Pickup). Rezie Hugo HAAS. USA, 1951.

847 Hlidac &. 47. Rezie Filip RENC. CR, 2008.

848 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK, L. (ed.).
Panorama ceského filmu, s. 45.
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filmu tolik pfiznaéna.®*°

Z roku 1937 pochazi Porucik Alexander Rjepkin®® jenz byl jiz
zminén v souvislosti s jeho rezisérem Vaclavem Binovcem, ktery
reziroval Jizdni hlidku. Film vypravi pfibéh Ceského exulantského
legionare, jenz padne do rakouského zajeti, a aby se uchranil pred
trestem smrti, jenz hrozil vSem dezertérim, ktefi se pfidali na stranu
nepfritele, vydava se za ruského dustojnika.

Totéz, co platilo i u jinych filmU, tedy konfrontace dvou a vice
protikladu, bylo zaclenéno i do tohoto dila, kdy je proti sobé postaven
Cesky a rakousky, respektive némecky (germansky) zivel, ale nikoliv na
ploSe bitevniho pole, tak jako ve Zborovu, ale pfimo na uzemi Rakousko-
Uherska, konkrétné v Brné. Jedna se o jeden z nékolika vlasteneckych
filma, jejz Ize, vzhledem k dobé jeho vzniku (1937), interpretovat jako
moznou agitaci k urCitému panslavismu, jako mocenskou protivahu
expanzivnimu germanismu, jenz v pribéhu ftficatych let silil v ramci
upevnéné politické moci NSDAP. Tuto interpretaci Ize ilustrovat na
vzajemné pomoci Cech(, ktefi sice formalné stoji na opacnych stranach
bojisté, ale skryté védi, Ze k sobé& maji blize, nezZli k Rakusanim.
Panslavistické nalady zase pfipominaji narazky na to, Zze s rakousko-
uherskymi (konkrétné ceskymi) vézni je v Rusku nakladano lépe, neZli s
ruskymi vézni v Rakousko-Uhersku. KdyZz ma navic rakouska sestra
darovat krev domnélému ruskému zajatci, stavi se prvotné proti tomu,
nebot germanska krev se nemusi zdat vhodna pro darovani obyCejnému
Slovanovi — ke vSemu jeSté nepfiteli Rakousko-Uherska. Sama
nacionalni, a nikoliv statni symbolika, je ve fiimu daleko vice
proklamovana. O to vice pak udivuje skute¢nost, Ze Vaclav Binovec byl
jednim z nékolika Ceskych rezisérl, ktefi oteviené spolupracovali s
nacistickou protektoratni spravou, coz jej vysledné pfipravilo 0 moznost
pokracovat ve filmové kariéfe po skonceni druhé svétové valky.®*’

849 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 18.
850 Poruéik Alexander Rjepkin. ReZie Vaclav BINOVEC. CSR, 1937.

851 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie v ramci Protektoratu Cechy a Morava. In:
PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 79 — 80.
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Konec ftficatych let v Ceskoslovenské kinematografii s historickou
tematikou je charakterizovan protinémeckou tvorbou, jez méla reagovat
na silici mocenské ambice Hitlerovy Treti fiSe. O tento pfedpoklad nelze
podepfit pouze vySe zminéné filmy jako Zborov &i Poruéika Alexandera
Rjepkina, které uzce souvisely s prvni svétovou valkou. Reakci na
faSismus a nacismus byla rovnéz i Haasova apologicka a aktualizaéni
filmova interpretace divadelni hry Karla Capka Bila nemoc,** jiz Haas
doslova prevedl v inscenované podobé scény Narodniho divadla na
platno.®*® Z roku 1937 pochazi komedie Martina Frie Svét patfi nam,
ktera adaptovala divadelni latku Jifiho Voskovce a Jana Wericha ze hry
Rub a lic, ktera je alegorickou kritikou némeckého rasismu. VétSina
protinacistické symboliky, ktera byla pfitomna v divadelni inscenaci, ve
filmu chybi.?* V roce 1938 byl také v Ceskoslovensku nato&en americky
dokumentarni film Krize (Crisis), ktery mél upozorfiovat na potencialné
neblahy vyvoj mezinarodni vztahl v dusledku vzrastajicich poZzadavku
nacistického Némecka.®’® PonévadZ nelze pfeceriovat filmovou tenzi
agitacniho sdéleni v prvni poloviné dvacatého stoleti,®*® je pochopitelné,
Ze se Krize, byt s opodstatnénou historickou vypovédni hodnotou o dobé
sveho vzniku, minula u€inkem.

Prispévek Ceskoslovenské kinematografie k reflexi konfliktu byl
charakterizovan, spiSe nez konfliktem samotnym, bojem o statni
nezavislost, respektive bojem proti rakousko-uherské monarchii, druhotné
téz bojem Ceskoslovenskych legionaru za kyzeny navrat do vlasti. Forma
filmové protimonarchistické ,propagandy®, pfiCemz termin propaganda je
vskutku adekvatni, probihala vyjevy ze zakopU vychodni fronty, anebo v

absurdnich zlehcCujicich satirach, které zesmésnovaly symboliku byvalého
zfizeni. C. a k. polni marsalek,®™ jejz |ze oznadit za presné takovy film, se

852 HORNIAK, Michal. Filmové adaptace v Seské kinematografii. In: PTACEK, Lubos (ed.).
Panorama Ceského filmu, s. 254 — 255.

853 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK, L. (ed.).
Panorama ¢eského filmu, s. 46.

854 BARTOSEK, L. N4s film, s. 292 — 293,

855 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK, L. (ed.).
Panorama c¢eského filmu, s. 60.

856 FERGUSON, N. NeStastna valka, s. 216.

857 C. a k. polni marsalek. Rezie Karel LAMAC. CSR, 1930.
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stal nejen nejuspésnéjSim promitanym filmem v prazskych kinech v roce

svého uvedeni,?®

coz byl se zfetelem k dobé jeho uvedeni (fijen), a v
ramci tehdy distribuované zahrani¢ni produkce, samoziejmé velky
Uspéch,®® ktery byl umocnén tfemi distribuovatelnymi provedenimi
uréenymi pro némecky a francouzsky trh,*® coz z né& udinilo
nejuspésnéjsi prvorepublikovy Ceskoslovensky film promitany v
zahranici.®®' Presto byl pro svou protimonarchistickou zaujatost hnan k
zakazu promitani rakouskym tiskem, nebot hanél rakousko-uherskou
vojenskou tradici.?®* Povazme, jak absurdni pozadavek byl, s ohledem na

rakousky filmovy export,®® navic dvanact let po zaniku statniho zfizeni
Rakouska-Uherska.

Na druhou stranu je ovdem nutné zminit fakt, Ze i v prostfedi
Ceskoslovenské kinematografie panovala cenzura fizena ministerstvem
vnitra, ktera kontrolovala a povolala jak zahrani¢ni filmy, tak i filmy
domaci produkce. Zajimavy na tom je fakt, Zze cenzura posuzovala
filmovou tvorbu jednotlivé pro Ceské zemé, a jednotlivé pro Slovensko.®*
S tim lze uzce spojovat fakt, ze beéhem mezivaleCné éry v
Ceskoslovensku nevznikl zadny film, ktery by se kladné& vyjadfoval k éfe
habsburské viady v Ceskych zemich, nebot by mu hrozil budto v lepSim
pfipadé cenzurni zasah, nebo uplné zamezeni verejné distribuce, tak jako
se to stalo v roce 1921 reportazni aktualité Prijezd cisafe Karla na
Madeiru. Film, v némz se byvaly cisaf Karel I. uchyloval do nuceného
exilu na portugalsky ostrov v Atlantiku,**® kde o rok pozdéji skonal,®® sice

byl do Ceskoslovenska dovezen, nicméné ministerstvo vnitra zakazalo

858 SZCZEPANIK, P. Konzervy se slovy, s. 315 — 316.

859 V kinech se tou dobou uvadély americké filmy Na zapadni fronté kiid (All Quiet on the
western Front), muzikal Prehlidka lasky (The Love Parade), ¢i némecky protivaledny epos Ctyfi
od péchoty (Westfront 1918).

860 SZCZEPANIK, P. Konzervy se slovy, s. 34.

861 HORNICEK, Jifi. Gustav Machaty: Touha délat film — Osobnost reZiséra na pozadi dé&jin
kinematografie. Brno 2011, s. 147.

862 BARTOSEK, L. N&s film, s. 175 — 176.

863 HEISS, G.; KLIMES, I. Kulturni pramysl a politika. In: HEIS, G.; KLIMES, 1. Obrazy ¢asu, s.
345.

864 TABERY, Karel. Francouzsky némy hrany film v Ceskoslovensku, s. 48 — 49.

865 GALANDAUER, J. Karel 1., s. 330.

866 Tamtéz, s. 338
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jeho jakoukoliv vefejnou projekci.®®” Podobny cenzorsky zasah postihl i

868 &i Deset dni, které

sovétskeé revolucni filmy, jako byl Konec Petrohradu
otrasly svétem.®® V jejich pFipadé byla na zavadu skute¢nost, Ze

glorifikovaly bolSevismus.

Filmy, jez by jakkoliv pozitivné reflektovaly nejen byvalou monarchii,
by pravdépodobné nebyly Zadané liberalnim Ceskoslovenskym publikem
(o konzervativcich a aristokratech toto s urcitosti tvrdit nelze), ani
oficialnimi misty. Doklada to napfiklad neoblibenost filmu ruskych
emigrantt Borise Orlického a Vladimira Chinkulova Vladimirova, ktefi ve
dvacatych letech mezivaleéného Ceskoslovenska usilovali o uméleckou
navaznost na ruskou pfedrevolucCni tvorbu, v jejimz zajmu byli zejména
salonni aristokraté.’”® Kritizovana pfitom byla vyluéné habsburska
monarchie, tudiz éra Ceskych zemi v letech 1526-1918, nebot’ napfiklad
film Za Ceskoslovensky stat je podepfen mnohymi odkazy na

81 Ta se ostatné stala historickou

pfemyslovskou éru Ceskych dégjin.
pfedlohou pro prvni Ceskoslovensky historicky ,velkofilm®, za néhoz je
Svaty Véclav z roku 1929 pokladan.t? Pro prvni Ceskoslovenskou
republiku se prvni svétova valka stala hlavnim impulsem k jejimu vzniku,
tudiz ve filmové tvorbé nebylo zapotfebi, aby bylo na konflikt
poukazovano, jako na zavadny, zbytecCny, Ci jakkoliv obecné Spatny, jak

bychom tyto tendence shledali v némecké,®” britské®*

anebo ruské
kinematografii.’”> Takovato oznaCeni méla ndlezet pouze valgicim
stranam ¢i statim a narodim, nikoliv ovSem konfliktu samotnému. Proto
je v Ceskoslovenském filmu sice valka zminovana jako negativni
zkuSenost, ktera vstoupila do Zzivota obcanu, ale daleko negativngjsi

odezvy se dostava tém, kdoz ji vyvolali — konkrétné prfedevsim Rakousko-

867 TABERY, K. Francouzsky némy hrany film v Ceskoslovensku, s. 107.

868 USTYANOVICOVA, A. Seznam sovétskych filmi uvedenych v CSR do r. 1939, s. 25.
869 Tamtéz, s. 30.

870 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama Seského filmu, s. 20 —
21.

871 RAK, J. Film v proménach moderniho ¢eského historismu. In: KOPAL, P. (ed.). Film a
dégjiny, s. 19.

872 Tamtéz, s. 20.

873 Viz Ctyfi od p&choty (Westfront 1918). Rezie Georg Wilhelm PABST. Némecko, 1930.
874 Viz Konec cesty (Journey's End). Rezie James WHALE. UK / USA, 1930.

875 Viz Pfredmésti (Okraina). Rezie Boris BARNET. SSSR, 1933.
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Uhersku,?® aZz nasledné Némecku.®”’

V tomto ohledu nejvice vyCniva romanova tetralogie Jaroslava
Haska, posmrtné dokoncCena a doplnéna o dalSi dva dily Karla Varnka, o
osudech dobrého vojaka Svejka za svétové valky, jez byla filmové
nékolikrate zpracovana, a nutno zddraznit, Zze nejen v ramci
Seskoslovenské kinematografie.®”® Byt literarni postava Josefa Svejka
vznikala jiz v letech 1911-1912,%° tedy roky pfed vypuknutim prvni
svétoveé valky, vSeobecné slavy dosahly az teprve Haskovy z€asti fiktivni,

880

z&asti autobiografické,®®® a z&asti prejaté Svejkovy osudy za svétové

valky,?®' které byly publikovany v letech 1921 az 1923, a jez po Haskové
smrti dokonCoval spisovatel a rovnéz valeCny veteran Karel Vanék. Ten
se sam dokonce aktivné podilel i na prvnich filmovych zpracovanich.?®

Pomérné nestastnym, avSak kvuli povale¢nym okolnostem vcelku
pochopitelnym faktem, zUstava zanedbani zajmu o osudy C&eskych i

slovenskych vojakua, ktefi bojovali v uniformach Rakousko-Uherska, a

883

ktefi se mimo jiné vyznamenali zejména i v letecké i namorni valce,*” a

ktefi bojovali v uniformach Rakousko-Uherska. Z politického hlediska, kdy
v hodnoceni prvni republiky val&ili proti budoucimu Ceskoslovensku,
respektive za zachovani monarchie a vitézstvi Centralnich mocnosti, je
tento prehlédnuty fakt logickym vyusténim toho, o€ Ceskoslovenska
kinematografie ve svych vlasteneckych filmech usilovala. Jeji snaha byla
zalozena na usili zveliCit hodnotu Ceskoslovenskych legii a co nejvice
degradovat vojsko a monarchisticky systém Rakousko-Uherska. Teprve
filmova tvorba druhé poloviny dvacatého stoleti se adekvatnéji vénovala

¢eskym, popfipadé slovenskym vojakim v fadach Rakousko-Uherska.®®

876 Viz Zborov.

877 Viz Porucik Alexander Rjepkin.

878 Postavu Josefa Svejka si dosud ,vypuijsily“ kinematografie Némecka, Rakouska, Belgie,
Danska, Finska, Anglie ¢i Ukrajiny. Ta do ,Svejkovské sagy” pfispéla v roce 2009 dosud
naposled koprodukénim titulem Dobry vojak Svejk (The Good Soldier Schweik).

879 PYTLIK, Radko. Toulavé house: Zivot Jaroslava Haska, autora Osudi dobrého vojaka
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883 NEDOROST, L. Cesi v 1. svétové vélce (1. dil), s. 93 — 94.
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Kdyz v roce 1939 v dlsledku nacistické okupace nastal konec
nezavislého d&eskoslovenského filmu, éra nacionalnich  filmu
zohledriujicich a vyzdvihujicich zrod statu tim prakticky zanikla.®®* Nikoliv
vSak plvodni ¢eska produkce, ktera ovSem byla podfizena nacistickému
diktatu. Ministr propagandy Goebbels dokonce vyjadfil udajné upfimné
prani, aby se Ceska kinematografie svévolné podilela na veliké fiimoveé
praci nacistického Némecka.®®

V protektoratnim obdobi byl Cesky a slovensky film ve vleku
kulturnich a ideovych smérnic nacistického Némecka. Obroda
sjednocené Ceskoslovenské kinematografie pfirozené nastala az po konci
druhé svétové valky. V roce 1947 vznikl baladicky film na motiv romanu
lvana Olbrachta Nikola Suhaj,®®" ktery ligil situaci po prvni svétové valce,
pricemz film vzhledem k dobé svého vzniku po druhé svétové valce spise
svou Zzivosti pfipomina povalecné chaotické déni v lété roku 1945.
Narodnostni problematickou situaci mezi Slovaky a Madary z pohledu
slovenského naroda z déjinnych etapy pred, a po valce, postihoval film
Vartj...! z roku 1946.%%

Filmy po druhé svétové valce, kterézto nasledné reflektovaly prvni
svétovou valku, respektive filmy natoCené po unoru 1948, jiz byly
korigované nastolenou ideovou ,otézi“ vladnouci politické strany KSC,
ktera méla zduraznovat ,revolucni pokrokové tradice naseho naroda,
ztélesnéné predevsim v husitském hnuti, (...)" a ,(...) boj délnické tridy
proti kapitalismu, a slavna uloha, kterou v tomto boji sehrala komunisticka
strana, iniciatorka tohoto vitezného déjinného zapasu, jakoZ i rozhodny
viiv Rijnové revoluce a Sovétského svazu na rozmach a Uspéchy tohoto
boje.®® Tim se Ceskoslovenska filmova tvorba na dalSich Ctyficet let
umélecké evoluce dostala pod vliv a zasady socialistického realismu,

z roku 1993.

885 BARTOSEK, L. N4s film, s. 344 — 345,

886 Tamtéz, s. 344.

887 Nikola Suhaj. Rezie Miroslav Josef KRNANSKY. CSR, 1947.

888 Varyj...! Rezie Martin FRIC. CSR, 1946.

889 KLIMES, Ivan. K povaze historismu v hraném filmu potinorového obdobi. In: Filmovy
sbornik historicky 2: 90. let vyvoje ¢s. kinematografie — pfispévky z konference. Praha 1999, s.
81.
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razeného Sovétskym svazem.

Z predeSlého sumirovani je patrné, Ze pravdépodobné veSkera
mezivaleCna Ceskoslovenska filmova tvorba tykajici se prvni svétové
valky byla v rukou Ceské produkce. Slovensky film za obdobi prvni
republiky nehral vyznamnou roli. Prakticky veSkery rozvoj filmového
femesla se odehraval v ¢eském prostfedi. Na Slovensku vznikala dila
menSich ambici a kratSi stopaze. PocCet hranych dochovanych
dlouhometraznich titull pivodni slovenské produkce mezi lety 1918-1939
¢itad celkem tfi tituly,®° z nichZ ani jeden neni jakkoliv spojovan s prvni
svétovou valkou. Rozvoj samostatného slovenského filmu v ramci
Ceskoslovenska nastal az po konci druhé svétové valky.

3. 4. 3 Valec¢na reflexe skrze filmovy humor Jaroslava Haska

Osudy dobrého vojéka Svejka za svétové vélky je humoristicky
valeCny nékolikadilny roman, ktery reflektoval konkrétni spoleCensky
segment doby, v niz vznikal.®*' Filmy, jeZ na jeho motivy byly nato¢eny,
vychazely z jeho prvotni ideové reflexe, k Cemuz Ize pfipoCist i pozdéjsi
reflexi téch historickych udalosti, které probihaly v dobé tvorby
naslednych filma. V prvé fadé se tak jednalo o tzv. filmovou konkretizaci
Haskova dila, tudiz k ptevedeni celistvého obsahu romanu na platno.®?
Dilo Jaroslava Haska (a Karla Vanka) dodnes byva fazeno k
nejvyznamneéjsi humoristické préze prvni poloviny dvacatého stoleti, a k

nejlepsi mezivaleéné literatufe vztahujici se k valce vlbec,®

o jejiz
dosud aktualni oblibé svédci i ta skuteCnost, ze na poCest této svérazneé
literarni postavy byla pojmenovéana i planetka.®** Plvodni kritické reflexe z
dvacatych a tficatych let se ovSem k Haskovu dilu vyjadfovaly skepticky,

v souladu s duchem prevladajicich ,legionarskych® nalad, kdy byl kladen

890 MACEK, V.; PASTEKOVA, J. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 567.

891 RAK, J. Potize se Svejkem. In: BARTLOVA, M. (ed.). Pop history, s. 10.

892 HORNIAK, M. Filmové adaptace v éeské kinematografii. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama
Ceského filmu, s. 247.

893 FERGUSON, N. Nestastna valka, s. 381.

894 JPL Small-Body Database Browser. NASA Jet Propulsion Laboratory: Space, Stars, Mars,
Earth, Planets and More [online]. [cit. 2013-02-13]. Dostupné z: http://ssd.jpl.nasa.gov/sbdb.cgi?
sstr=7896
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dlraz na explicitni vlasteneckou hrdinnost, a nikoliv ,laxnost* vaci
d&jinnym udalostem, kterou se Josef Svejk vyznadoval, zrovna tak jako
odevzdanym flegmatickym defétismem.?%°

Jen ve dvacatych letech vznikly v Ceskoslovenské kinematografii
Ctyfi némé filmové adaptace Haskova satirického li¢eni, v némz hlavni roli
charakteristicky zosobnil Karel Noll,** tudajny favorit Jaroslava Hagka pro
tuto roli,®" ktery podle odbornika na Zivot a dilo Jaroslava Haska Radko
Pytlika ,vystihl napéti mezi Svejkovskou ironii a obveselujici naivitou.®*®
Jednalo se filmy Dobry vojak Svejk a Svejk na fronté reziséra Karla
Lamace,*® pfiemz oba snimky se vice ¢i méné drzi plvodni literarni
predlohy,®® na rozdil od Svejka v ruském zajeti reziséra Svatopluka
Innemanna, kterému byla vycCitana pfilisSna dobova obhroublost a

obscénnost,®' a Svejka v civilu,%*

jehoz reziroval Gustav Machaty -
rezisér, ktery je povazovany za nejoriginalngjSi uméleckou osobnost
némé éry Seskoslovenského filmu.*® Svejk v civilu se oproti pfedchozi
tvorbé liSil mimo jiné zasadné v tom, ze jeho dé&j byl vynat z vojenského
prostifedi, coz mlize souviset i s tim, Ze oproti pfedchozim zpracovanim
na ném pravdépodobné nespolupracoval (byt je v titulcich uveden) Karel
Vanék.*® Pravdépodobné kvali zcela odliSnému prostiedi a zcela

odlisnému pojeti Svejkovych dobrodruZstvi,®® se film setkal vesmés s

895 PYTLIK, Radko. Toulavé house, s. 362 — 363.

896 Pfi srovnani ranych filmt o dobrém vojaku Svejkovi s Karlem Nollem v hlavni roli, s britsko-
ukrajinskym animovanym Dobrym vojakem Svejkem (The Good Soldier Schweik) z roku 2009,
si nelze nevSimnout napadité vizualni podobnosti hlavnich hrdin(, coz inklinuje ke smérodatné
domnénce, ze Karel Noll poslouzZil rezisérdm Crombieumu a Gazizovi jako vizualni vzor.

897 FIALA, MiloS. Martin Fri¢, s. 72.

898 PYTLIK, R. Osudy a cesty Josefa Svejka, s. 75.

899 Dobry vojak Svejk. Rezie Karel LAMAC. CSR, 1926.

900 SADOUL, G. Dégjiny svétového filmu, s. 283.

901 BARTOSEK, L. N&s film, s. 99.

902 Svejk v civilu. ReZie Gustav MACHATY. CSR, 1927.

903 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama éeského filmu, s. 22.
904 HORNICEK, J. Gustav Machaty, s. 62 — 63.

905 Oproti predeslym i pozdé&jsim zpracovanim Svejkovych osud(, je Svejk v civilu daleko vice
zaméten na vedlej$i osoby, neZ na Svejka samotného. Zejména se jednalo o romantickou
zéapletku dvou vedlejSich charakterd, jez byla viceméné hlavni linii filmu. Neopominutelna je
rovnéz i jista mira vkusné senzitivni lascivnosti, jeZ byla pro tvorbu Gustava Machatého
pfizna¢na napfiklad ve filmech Erotikon z roku 1929 a znaméjSi Extase z roku 1933, ktera byla
prvnim svétové proslulym €eskoslovenskym zvukovym filmem, jak vzpomina herecka Lida
Baarova.
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nepfiznivou odezvou.*®

V roce 1931 vznikla rovnéz i prvni zvukova verze v rezii Martina
Frice, jenz v mladi poznal Jaroslava Haska osobné,® tudiZz mohl onu
zkuSenost ze znamosti prevést na platno adekvatnéji, nezli jeho
predchidci. FrigGv Dobry vojék Svejk, jenz se bohuzel nedochoval v
plvodné zamyslené délce,*® nabizel krom zvukového doprovodu i nové
herecké obsazeni®® kdy roli Svejka pfevzal Sasa Rasilov starsi. Uspéch
a kvalit predeslych némych adaptaci kazdopadné nedosahl.*”® Za druhé
svétové valky vznikl ve Velké Britanii v roce 1943 dalSi kinematograficky
prispévek — opét v rezii Karla LamacCe, s nazvem Schweik's new
Adventures, oficialné ponékud zvlastné, byt cilené, prekladan jako ,,Svejk
boura Némecko®“. To se ovSem ocitame na poli nacionalné ladéné
propagandy, jez aktualné reagovala na druhou svétovou valku, a na
niterni situaci protektoratniho zfizeni.

A& prakticky nejvétsiho ohlasu v Ceskoslovensku i v zahraniéi,
dosahly filmové adaptace Haskovych roman( z padesatych let,°" tedy
loutkovy Dobry vojék Svejk reziséra Jifiho Trnky z roku 1954,° nebo
dodnes patrné nejznaméjsi filmy s Rudolfem HruSinskym v hlavni roli
Dobry vojak Svejk®'® a Poslusné hlésim®* pod rezisérskym vedenim Karla
Steklého, mezivale¢nou tvorbu nelze shledavat zanedbatelnou.

Nejvétsim problémem Haskova literarniho, a svym zpusobem i
filmového Svejka, je jeho vSeobecna interpretace. ProtoZe se jednalo o
postavu, jez byla jakymsi charakterovym elaboratem tfi a mozno i vice
skuteénych historickych osobnosti,”’®> neni dodnes zcela objasnéné, co

906 HORNICEK, J. Gustav Machaty, s. 66.

907 FIALA, M. Martin Fri¢, s. 71.

908 Tamtéz, s. 71.

909 Predesly predstavitel filmového i divadelniho Svejka Karel Noll zemiel v roce 1928.

910 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK, L. (ed.).
Panorama Ceského filmu, s. 42.

911 MATHAUSER, Zdené&k. Svejkova interpretaéni anabéaze. In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy
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912 Dobry vojak Svejk. Rezie Jifi TRNKA. CSSR, 1954.

913 Dobry vojak Svejk. Rezie Karel STEKLY. CSR, 1956.

914 Poslusné hlasim. Rezie Karel STEKLY. CSR, 1957.

915 PYTLIK, R. Osudy a cesty Josefa Svejka, s. 36 — 37.
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konkrétng, vyjma rafinované zabavné satiry,*'® mél Svejk symbolizovat &i
zosobriovat, natoz ¢eho mél docilit.’’” Omezime-li se na kratky vycet
moznych roli Svejka, jimiZz byva ve spoleénosti vniman, mame na vybér
celou plejadu vystiznych charaktert. Svejkova postava zpravidla stoji na
rozhrani mezi ignorantem autorit,’'® intelektualné omezenym pacifistou,®'
»genialnim idiotem®, jak jej charakterizoval levicové smysSlejici prozaik
Ilvan Olbracht,® podnikavym mystifikatorem, bezstarostnym flegmatikem,
vychytralym pfizpusobivym sabotérem, veselym a klidnym pozitkafem,
sobéstacnym oportunistou, bavicem blizkého okoli, hlupakem - Ci lidové
feCeno ,imbecilem®, a dalSimi mozZnymi charakterovymi typy, z nichz
kazdy je viceméné presny, ale v zasadé ne zcela konkrétné idedlni.®*'

Absenci Svejkova hlubsiho myslenkového popisu umocriuje
nedtastny fakt, Ze HaSek svou romanovou sagu nestihl za Zivota
dokoncit. ZavéreCny dil ,Svejkovské” romanové sagy napsal vlastnim
stylem a vlastni prismatem valeCnych zkuSenosti Karel Vanék, jenz
puvodniho autora osobné podle dochovanych pramend poznal jen
jednou,®® tudiz linearni navaznost na puvodni Haskovy myslenky i pres
sebevétsSi autorovu snahu nemohla dojit idealniho naplnéni. Proto nelze
Svejka primarné oznadovat ani za ryze protivale¢ného hrdinu, ani za
naprostého ,blbce“, za néhoz byl povaZzovan rakouskymi dustojniky,
potazmo za vychytralého filutu, ktery umyslnou strojenou hlouposti
,pbojoval® proti neumysiné absurdni hlouposti monarchistické byrokracie.
Tato otevienost nicméné dava filmaram vSech generaci moznost filmové
interpretovat Svejka na zakladé své konkrétni predstavy, proto ze vSech
moznych filmovych zpracovani zpravidla nevychazi uplné tentyz a totozny
Svejk.

Zatimco v legionafskych filmech se proti monarchii bojovalo

916 Tamtéz, s. 33.
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odsudky a Ciny, potazmo hanlivymi vyjevy ze Zivota a chovani rakousko-
uherské aristokracie a dustojnické Spicky, filmova tvorba soustfedna na
vojaka Svejka napadala monarchisticky rezim humorem a satirou, tak jak
to Hasek, sam byvaly legionaf, jenz se mimo jiné zuc€astnil i bitvy u
Zborova,’® od pocatku zamyslel.®** Kritika si nejCastéji za cil vybirala
absurdni byrokracii statu, zesmésSfiovani mocnafl, odvékych tradic a
zejména i narodnostni nestejnost a nerovnost, jez v polyetnickém
Rakousko-Uhersku panovaly.

Méné znamym faktem je Haskovo roz€arovani z povale¢ného
usporadani Ceskoslovenska, kdy seznal, Ze poméry nejsou o mnoho
lep8i, nez byvaly dfive.®® Toto procitnuti cilené ilustruje sovétsko-
¢eskoslovensky biograficky film Velka cesta,’”® v némz se Jaroslav Hasek
navraci z Ruska do Ceskoslovenska, aby poznal, ze v Rusku se zilo Iépe,
pficemz film svym zavérem navozuje domnénku, ze ma-li se
Ceskoslovensky stat zcela oprostit od nefesti byvalé monarchie, je
zapotiebi minimalné jesté jedné veliké spoleCenské zmény. Cilené je
ovSem zamlCen fakt, Ze HaSek byl spiSe naklonén mysSlenkam Lva
Trockého,’” jenz spolu se svymi nasledovniky postupem let upadl ve
Stalinovu nemilost, coZ jej odstranilo z Celnych pozic v ramci KSSS,
nacez byl donucen k emigraci.®®

Konec tohoto jinak velice pozoruhodného a kvalitniho filmu se
muze zdat tendenéni a neautenticky, je proto dullezité tento povrchni
zavér vyvratit, nebot’ socialisticky smyslejici Jaroslav Hasek*® se vratil do
Ceskoslovenska v dobé silicich protisocialistickych nalad.®*° Ty kupfikladu
staly i u zakazu promitani jak prvniho Dobrého vojaka Svejka, tak Svejka
na fronté z roku 1926, které byly pro projekci uvolnény az po zasahu

cenzury.®®' Po svém navratu do vlasti Hasek zjistil, Ze poméry v novém
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Ceskoslovenském staté se oproti monarchii pfili§ nezménily, nebot se
opét ocitl pod statnim Gfednim dozorem.®*? Proto byva obtizné urdit
Haskovu literarni Svejkovskou tvorbu, jeZz vznikala az po konci valky,®
jako primarné protimonarchistickou, kdyz je znama i jeho negativni

zkuSenost s demokratickou statni byrokracii.

3. 5 Shrnuti

Pro sovétské Rusko dopadla prvni svétova valka, byt s
katastrofalnimi hospodarskymi dusledky, ve vysledku dobfe. Lidova
nespokojenost a hospodarské stradani v duasledku valky svrhly
"zpate€nicky" carsky rezim, a napomohly socialistickym revolucionarim
uchopit moc. Dusledkem separatni mirové smlouvy z Brestu Litevského
sice odstoupilo Rusko za pfisné kladenych podminek z valky,®* nicméné
po prohfe Némecka ve svétové valce, a po anulaci brestlitevského miru
po compiégneském piiméFi,*** mohlo se pomysiné fadit mezi vitéze valky,
nebot’ tim nestalo na strané porazenych. Z podobného statutu se mohlo
t&sit i po valce vzniklé Ceskoslovensko, které bylo spojencem mocnosti
Dohody.*® Na opacéné strané valeéné bilance stalo Némecko, které
zejména po \Versailleské mirové smlouvé poznalo politickou i
hospodarskou porazku. VSechny tyto vale¢né dusledky byly posléze
reflektovany v retrospektivni filmové tvorbé vSech tfi statu.

Ceskoslovenska i ruska socialisticka kinematografie maji blize k
propagandistické tvorbé, neZli k protivalecné, coz oboje z nich stavi do
ponékud zvlastniho postaveni, vzhledem ke zbylym u€astnickym statiim v
konfliktu. Nejedna se ovéem o touz valeCnou propagandu, jakou vedly
staty Dohody anebo Ustfedni mocnosti. Sovétska a &eskoslovenska
mezivaleéna tvorba kladla duraz na propagandu vlastnich idealq,
priznaénych pro tehdejSi statni zfizeni. Retrospektivni filmova reflexe

932 PYTLIK, R. Toulavé house, s. 344.
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tudiz pfevazné nespocivala na zcela bézné propagandistické determinaci
valeCnych pratel a nepratel ve valce, ani tolik nekladla ddraz na
vyzdviZzeni kladnych €i hanéni negativnich valeCnych aspektu, jako tomu
bylo v jinych statech — USA, Velké Britanii i vymarském Némecku. S
pfechodem posledné zminéného statu na nacistickou diktaturu ovSem
rovnéz nemuizeme potvrdit, Ze by se némecké tvorbé koncepcné blizily
obé zbylé kinematografie.

Jak Ceskoslovensko, tak Sovétsky svaz vedly filmovou tvorbu ve
smyslu zprofanovani predeSlych rezima véetné hodnot, jez ony
predstavovaly. Oproti tomu Némecko praktikovalo v letech 1918-1933
takrka systematické protivaleCné snahy, které se staly vesmeés hlavnim
urCujicim proudem némecké kinematografie. Zraje roku 1933 byl
nastoupen novy ideologicky kurz, ktery ovSem nekritizoval pfedeslé statni
zfizeni, nekritizoval minulost, ale snazil se pUsobit aktualné a Ipét na
pritomnosti. Tim se od sebe némecka (vymarska i nacisticka), ruska a
Ceskoslovenska mezivaleCna tvorba nejvice odliSovala.

V ramci zacileni antipatii se Ceskoslovenska a sovétska
kinematografie zaméfuji nikoliv na pomysiné nepfatelé pfitomnosti,
potazmo na negaci konfliktu, jak je tomu obvyklé v pfevazné vétSiné
mezivaleCnych kinematografii — v€etné té némecké, ale zaméfuji se na
negaci rezimu predeslého. At jiz je to film Zborov, saga filma o Haskovu
Svejkovi, &i situaéni nebo konverzaéni komedie ve stylu C. a k. polni
mars$alek, Pobocénik jeho vysosti* anebo Milacek pluku,®® vzdy je
mys$lenka filmd podminéna satirickou kritikou byvalé monarchie véetné
germanského Zivlu, jenz ji doprovazel. Sovétsky film ve své proticarské

%9 nicméné ne tak,

kampani kladl meze mnohem dale, a vedl ji radikalnéji,
jako napfiklad nacistické Némecko tficatych let proti Zidam,*? ktefi méli v

oCich némeckého obyvatelstva predstavovat domnélou pficCinu
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Jtragického“ compiégneského konce Némecka v prvni svétové valce.*

Viceméné uSetfena v némecké tvorbé zlstala byvala monarchie.
Byt ve Ctyfech z fronty jsou uréité naznaky tragické ironie o tom, kterak
némecti vojaci zbyteCné umiraji za cisafe a za vlast, tato kritika byla
pojata docela obecné& umirnéné, natoz ve srovnani s ruskou i
Ceskoslovenskou tvorbou. At uz je filmova propaganda Ruska a
Ceskoslovenska, a to jak pozitivni, tak i negativni, vnimana zejména ve
vztahu k minulosti, v Némecku platilo za hlavni Casové reminiscencni
vymezeni tehdejSi soucasnost. MUzeme tim rozumét bud kontext
povale¢ného vyrovnani se s nasledky, jenz byl praktikovan za Vymarske

republiky, anebo tendenéni velebeni tehdejsi nacistické spole¢nosti.®*?

Lze-li Ceskoslovenskému filmu vytknout povrchni prokreslenost
hlavnich filmovych postav, jimz chybi hlubSi charakter, charaktery z
ruskych filmd puUsobi daleko spiSe jako statické postavy bez
propracovanéjSi psychologie, jejichz osudy uzpusobuje budto jejich tfidni
puvod, nebo jejich predestinovana odhadnutelnda role ve filmovém
pribéhu. Rozdilnost postav sovétského filmu je zddrazfiovana jejich
spoleCenskym statutem, nikoliv charakterem. Proto mizeme rozliSovat
postavy ,pouze“ mezi délniky, vojaky, bolSeviky, némeckymi zajatci,
privrzenci byvalé vlady apod., jez se jednolité charakterizuji v ramci
povrchnich rozeznavacich znaku, které byvaji povSechné platné pro cely
kolektiv, a jimiz se na zakladé toho vsSichni pfisluSnici daného stavu
chovaji.

V Ceskoslovenské, ale i némecké mezivale€né kinematografii je
oproti tomu zastoupen aspekt individualismu, kdy charaktery, byt jsou
soucasti urcitého kolektivu, jednaji samy za sebe, a nelze o nich fici, Ze
maji zcela totoZna rozeznavaci znameni, at v podobé tfidniho puvodu,
nazoru anebo chovani. Toto tvrzeni Ize pfitom aplikovat jak na vymarskou
kinematografii, tak i na nacistickou tvorbu, v nichz nelze nalézt tak

941 BURLEIGH, M.; WIPPERMANN, W. Rasisticky stat, s. 50.
942 REICHEL, P. Svidny klam Treti fiSe, s. 162.



148

jednoznacné typizované charaktery, jako v sovétské kinematografii.®*® S
kvalithnim hereckym obsazenim pravdépodobné téz souvisi i okolnost
uzké herecké specializace, pfi niz si nejen ¢eskoslovensti herci a hereCky
vybirali jeden konkrétni charakterni typ, jehoz inscenacni ztvarnéni
praktikovali po vétSinu své herecké kariéry.**

V Rusku, na rozdil od Ceskoslovenska i Némecka, nalézame
vétSinou spiSe ,bezejmenné“ herce kolektivnich roli. Je to uzpusobeno
tim, Ze Rusko, daleko vice nez Némecko a Ceskoslovensko, postradalo
tzv. ,systém hvézd®, ktery se na pocatku dvacatého stoleti etabloval v
Italii,** a jenz naplno propukl v USA — dnes je pfitom prakticky pfitomen v
kazdé zemi s vlastni filmovou tvorbou. Jedna se o systém, ktery
konstruoval filmovou nabidku na zakladé tendenéni obliby hercd, herecek

a rezisérq, ktefi se na filmu podileli,*®

pfiCemz jejich pfitomnost u vyroby
filmu byla z hlediska propagace daleko dulezitéjSi, nez obsah, téma,
popfipadé kvalita filmu.**” Filmova nabidka v tomto systému uspokojuje
konkrétni poptavku po ,hvézdach®, ktefi zodpovidaji za komercni
uspésnost filmd. Zafnym prikladem z pocatkll némé kinematografie budiz
italsky emigrant Rudolph Valentino, ktery se stal nejen ikonou své doby,*?®
ale i zaruéenym komerénim lakadlem k filmim, v nichZz udinkoval,®*
pfi¢emz mnohé filmy jsou i s odstupem vzpominané pravé z divodu jeho

herecké udasti.®°

V bolSevickém Rusku je tato postradatelnost logicka, vzhledem k
jejimu kapitalistickému a komerCnimu zakladu. Oproti tomu byl v
mezivaleéném Ceskoslovensku ,Systém hvézd“ zavadén s velikymi
obtizemi kvuli velikym finanénim nakladum, které byly vynakladany na
vyrobu filmu, a jez prakticky znemoznovaly jakékoliv doprovodné

943 Za moznou vyjimku Ize uvést Pfedmésti (Okraina, 1933), jez je sama o sobé velice
vyluénym filmovym dilem v sovétské mezivalecné tvorbé.

944 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama éeského filmu, s. 18.
945 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 80.

946 THOMSPONOVA, K.; BORDWELL, D. D&jiny filmu, s. 49 — 50.

947 KLIMES, Ivan. Zanr a reklama v raném filmu. \n: Zanr ve filmu, s. 65.

948 Prvni polovina dvacétych let dvacatého stoleti.

949 URGOSIKOVA, Blazena. Rudolph Valentino, s. 1.

950 Tamtéz, s. 11 — 12.
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propagacéni vydaje,”' mezi né&Zz budovani filmového statutu ,hvézdy“
nalezelo. O néco lépe na tom v pokrocilejSi mezivaleCné etapé bylo
Némecko, jehoz filmovy prumysl byl v kontinentalni Evropé dominantni.

Vv s

oproti sovétskému a mozno i némeckému, ilustruje ve filmu Porucik
Alexander Rjepkin postava rakouské sestry, jiz zosobnila kritiky v této roli
velmi ocefiovana Adina Mandlova,®? ktera ve filmu svadi niterny boj mezi
antipatiemi k nepfiteli z nacionalniho pohledu, ale zaroven sympatiemi k
muzi z pfirozeného Zenského popudu. Zajimava je také role doktora
Sramka, jenz na zavér filmu d&eli psychologickému rozporu mezi
povinnosti Iékare, povinnosti pfisluSnika rakousko-uherského zfizeni, a
Cestnosti prislusnika Ceského naroda. Doktor ma operovat Ceského
dezertéra, ktery se vydaval za ruského zajatce, aby neskoncil pred
hlavhémi popravCi Cety, coz na zakladé autentickych vzpominek
vale€nych veteranl o chovani rakouskych vojaku k ¢eskym dezertériim
bylo dost pravdépodobné.®* Doktor Sramek ma tudiz operaci zachranit
Zivot Cechovi, jehoz beztak Ceka ortel smrti, v Cemz spociva lékarova
zdanliva bezmoc nad pacientovym osudem. Presto ze vSech moznosti
vybere tu, v niz si zachova svou &est jako |ékar i jako Cech, a b&hem
operace necha Rjepkina pokojné zemfit, aby jej uchranil pfed nasilnou
smrti, ktera by nasledovala zahy po operaci. Takto slozité strukturovanou
psychologickou zapletku bychom v sovétské tvorbé o valce, jez byla sic
plna epickych témat, ale prazdnéjSi v lyrickém hlubSim psychologickém
zamysleni, hledali velice obtizné, nefku-li marné.

UrCitou paralelu mezi Ceskoslovenskym a sovétskym filmem lze
shledat v ramci srovnani Jizdni hlidky a Capajeva. Oba filmy jsou asové
posazeny do povalecného obdobi ruské obCanské valky. Vasilij lvanovic
Capajev, veterdn z prvni svétové valky ve filmu bojuje proti
bélogvardéjcim a jejich ,spojencum®, ve filmu dokonce pfimo zminénym

951 HUDEC, Z. Némy film (1898-1930). In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského filmu, s. 17 —
18.

952 DVORAKOVA, T.; HORNICEK, J. Kinematografie ve tficatych letech. In: PTACEK, L. (ed.).
Panorama ¢eského ﬁlmu,vs. 55.

953 NEDOROST, Libor. CeSi v 1. svétové valce (2. dil), s. 228 — 229.
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Cechoslovakiim, pficemZ se nevzdava ani v okamziku pfedvidatelné
smrti, tak jako Ceskoslovensti legionafi v Jizdni hlidce, ktefi do posledni
sily vzdorovali pocetngj§im bolSevikim.*** Dramaticky vyklad obou
bezvychodnych situaci nicméné vykazuje diference mezi tematickym
pojetim.

Capajev se hrdinsky snazi obé&tovat pro své spolubojovniky v akéni
sceéne, v niz prakticky sam s tézkym kulometem zastavi postupujici
bélogvardéjskou Cetu, a je ranén. Z bezradné situace unika az nasledkem
fyzické intervence jeho spolubojovnika, nebot sam by se nikdy nevzdal,
coz doklada dalsi scéna, kde se postfeleny Capajev snazi preplavat feku,
VvV niz je bez moznosti sebeobrany tento sovétsky hrdina ,zbabéle“ zabit.
Cechoslovaci v Jizdni hlidce odolavali bolSevickému naporu v naivni
idylické domnénce — jez se koncem filmu uskutecnila, Ze jim v nejzaz§im
okamziku pfijedou na pomoc posily — neboli pomysIiné symboliCti Blanicti
rytifi. Neochota legii kapitulovat nepramenila z filmafského podnétu ke
,strojeni* legend, jako je tomu v pfipadé Capajeva, ale z podnétu viry v
preziti a v koneCny navrat do vlasti. Jizdni hlidka je oslavou hrdinstvi, ale
ne tak naivniho, jako v pfipadé Capajeva, nybrz opodstatnéného hlubsim
smyslem, za nimz muidzeme vnimat konecné vitézstvi, kdyz uz ne
valeCné, tak alespon moralni, nebot Ceskoslovensti vlastenecti vojaci si
az do posledni vypjaté chvile uchovali vzajemnou solidaritu, nezradili
jeden druhého, a vytrvali ve svych idealech loajality k Ceskoslovenskému
statu az do konce. Pfitom bolSevitti ozbrojenci ve filmu nevystupuji
natolik zaporné, jako nepfatele socialismu v sovétskych filmech, coz
doklada i jejich nabidka ¢eskym vojakim k pfiméfi a smiru. Co se tyce
postoje hlavnich charaktert v némeckych filmech vuéi pfisludnikim cizich
narodd, je v tomto tfeba zohlednit diametralni rozdilnost ve tvorbé pred
rokem 1933 a po ném.

Uspéch sovétskych filma, at jiz v ramci ideové propagace
socialismu ¢&i filmového uméni ve schopnosti korigovat a organizovat
veliké scény za ucasti az tisicovek komparsistu, Ize pficitat vSeobecnému

954 Viz pfiloha €. 6.
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duchu kolektivizace a majetkového znarodnéni, jez v sovétském Rusku
po nastoleni bolSevické viady nastaly, do ¢ehoz je zapocCitana i statem
fizena filmova tvorba.®® Deset dni, které otrasly svétem mozna v
nékterych odbornych kruzich byly hanény pro svou fiktivni rekonstrukci
historickych davovych scén,*® nicméné pravé témto scénam nelze vydist
skuteCné autenticky dojem, ktery tfeba Ceskoslovenska produkce vyjma
autentickych zabérd z valky postrada. Némecka tvorba je na tom o
poznani lépe, nebot si na zakladé svého postaveni mohla dovolit
mnohem ambicioznéjSi a drazsi projekty, nez o jaké mohli usilovat
Ceskoslovensti tvirci.

Pokud bychom méli dojit ke komparaci epické ,akénosti“ vSech ffi
kinematografii, nelze nez dojit k zavéru, ze Ceskoslovensky film nebyl

finan¢né ani umélecky pfipraven na to,*’

aby mohl zobrazovat déni na
fronté realistickou optikou tak, jako filmy USA, Velké Britanie, Némecka i
Sovétského svazu. Byt Zborov byl za své akéni bojové scény soudobou
kritikou prevazné chvalen,®® a nejinak téz film Za deskoslovensky stat,**
je nutné si pfipustit, Ze velké bitevni scény v porovnani s némeckymi
Ctyfmi od péchoty, s Udernou jednotkou & Operaci Michael, pGsobily
docela komorné az skromné&, nemluvé o srovnani s americkou produkci.
Totéz s ohledem na tvorbu ruskou, kde byly na veliké filmoveé pociny

pfiznivé podminky jak materialni, finanéni, tak i personaini.

Mnohem autentiCtéji a lépe z tohoto hlediska vyzniva Jizdni hlidka,
vV niz se boj odehrava na idealné pfizpisobeném ,skromné&jSim“ bojisti,
nikoliv mezi tisici Ci sty muzi, ale mezi desitkami. Tento nazor utvrdi i
celkova komparace Jizdni hlidky s podobné ,skromnym® vale€nym filmem

960

americké produkce Ztracena patrola, kterou natoCil predstavitel

amerického filmového realismu, a jedna z vddcich ikon amerického

955 RACUK, I.; KARABINOS, A. Fenomén sovétského filmu, s. 22.

956 GAUTHIER, G. Dokumentarni film, jina kinematografie, s. 330.

957 HUDEC, Z.; VACLAVKOVA, M. Historicky film. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama &eského
filmu, s. 305.

958 LACHMAN, T. Legionérska tematika v hraném filmu prvni republiky. In: KOPAL, P. (ed.).
Film a déjiny, s. 218.

959 Tamtéz, s. 212.

960 Ztracena patrola (The Lost Patrol). Rezie John FORD. USA, 1934.
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westernu John Ford.®' Ztracena patrola, na americké poméry atypicky

%2 rozvadi pfibéh na podobném

vale€ny film mezivaleCného obdobi,
tématu jako Jizdni hlidka, tudiz ohrozeni nepocetné skupinky vojaki
pocetnéjSim nepfitelem. Ma-li se za to, Ze Ceskoslovensky filmovy
prumysl byl v porovnani se zahraniénimi kinematografiemi opodstatnéné

zaostaly,*

je potom pfihodné vyzdvihnout Jizdni hlidku, jez pravé v
konfrontaci se srovnatelnym americkym filmem zasluhuje pfinejmensSim
stejné, ne-li vétSi uznani. Paradoxem pfitom je, Ze ,statiCnost® Jizdni
hlidky, jimz je mySleno nékolikrate zmifiované skromnégjSi prostredi, se
podepsala pod tehdejSi kritické vytky Ceskoslovenskych filmovych

kritikd.*%*

Pfi sledovani velkych davovych scén ve filmech Kriznik Potémekin,
Deset dni, které otrasly svétem, Ci valeCnych scén filmi Predmésti,
Operace Michael anebo Uderné jednotky, nelze se ubranit sugestivni
domnénce, Ze se jedna o zabéry, které jsou velice blizké vérohodnosti.
Oproti tomu bitva u Zborova, v niz na jedné strané mélo stat 3 500

legionarua,®®

jez valcili proti pfiblizné 5 000 muzld v fadach rakousko-
uherské armady,*® pusobi ve filmu spiSe jako skrovna S$arvatka o
nékolika desitkach protagonist(l.®®’ Totéz plati i v porovnani s americkymi
filmy, v jejichz pojeti valka vypadala pokud ne vérohodnéji — pomineme-li
ponékud ,zmate¢né“ akéni sekvence Prehlidky smrti®® ktera byva i
navzdor tomu povaZovana za nejrealisti¢téj$i®® a nejlepsi vale¢ny

americky velkofilm némé éry,*° tak alespor efektivngji. Vyjimky v

961 PLAZEWSKI, J. Dégjiny filmu, s. 120.

962 Pro své déjoveé zafazeni na Blizky vychod. Podobné atypickym se pro némeckou tvorbu
mohou zdat Jezdci z Némecké vychodni Afriky (Die Reiter von Deutsch-Ostafrika), kde bylo
namisto bézného evropského kontinentu vybrano prostfedi Afriky.

963 HUDEC, Z.; VACLAVKOVA, M. Historicky film. In: PTACEK, L. (ed.). Panorama éeského
filmu, s. 305 — 309.

964 LACHMAN, T. Legionarska tematika v hraném filmu prvni republiky. In; KOPAL, P. (ed.).
Film a dégjiny, s. 216.
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966 Tamtéz, s. 98.
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968 Piehlidka smrti (The Big Parade). Rezie King VIDOR; George W. HILL. USA, 1925.

PFi nékterych bojovych scénach, v nichZ jsou americti vojaci napadeni némeckymi kulometniky,
americti vojaci na palbu vibec nereaguji. Zjednodusené se da fict, Ze stale a dlouho pochoduji
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Ceskoslovenské tvorbé jako jedny z mala tvofi Za ¢eskoslovensky stat a
Plukovnik Svec, progez v prvnim pfipadé je ,efektivnost* bojovych scén
vysledkem finanéni podpory statu.””’ V pfipadé druhém ddraz na
vzpominky pfimych aktér tehdejSiho déni, ktefi inscenovanou autenticitu
bojovych akci potvrdili.®"

DalSim rozdilem mezi sovétskou, Ceskoslovenskou a némeckou
filmovou produkci, je pojeti tvar&i svobody. Ceskoslovensti scénaristé a
reziséfi se k legionarskym, vlasteneckym, a ,Cechocentrickym® tématim
ubirali z vlastni vile, v nékterych pfipadech s podporou statnich
instituci,®® kdeZto v sovétské kinematografii prfevazovala statni
ideologicka dikce nad autonomnim tvar¢éim procesem. Taktéz tomu bylo v
nacistickém Némecku, kdy se filmovy pramysl dostal do podru¢i NSDAP,
a svobodna tvorba pfeSla na ucelovou, anebo cenzurou korigovanou. Do
té doby vSak bylo némecké filmové uméni relativné nezavislé na oficialni
statni politice, tudiz se o jeji tvorbé neda tvrdit, ze by byla systematicka a
statem organizovana.

Je na misté zdUraznit fakt, Zze po vzniku samostatného
Ceskoslovenského statu, byla uloha ¢&eskoslovenskych legionafl
hodnocena velkoryse kladné. Pfitom CeSti a slovensti vojaci val€ili na
vychodni fronté proti Rusku, na lItalské fronté proti Italii, jiz vnimali ze
vSech statd Dohody snad nejvice negativné pro jeji nedavné spojenectvi
v ramci Trojspolku,®* na Balkanu proti Srbsku, tudiZ vyjma zapadni, na
vSech evropskych frontach, proCez nelze jejich vyznam 2z hlediska
vojenského oproti ¢eskoslovenskym legionafum bagatelizovat. | pfesto,
Ze valcili proti pozdéjSim spojencim zUstala jejich vojenska kvalita cilené
prehlizena. V Sovétském svazu naopak povétSinou kvalita nepfatel Rudé
armady byvala degradovana a snizovana, a uspéchy opozice byvaly
pricitany budto nahodam ¢&i stésti, anebo ,neestnym® praktikam.

971 LACHMAN, T. Legionérska tematika v hraném filmu prvni republiky. In: KOPAL, P. (ed.).
Film a déjiny, s. 212.

972 Tamtéz, s. 214.

973 Napt. Za Ceskoslovensky stat (1928) anebo Milan Rastislav Stefanik (1935).

974 NEDOROST, L. Cesi v 1. svétové valce (2. dil), s. 257.
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V roce 1919 byl v CSR schvalen zakon, ktery zvyhodfoval
legionafe napfiklad na trhu prace, kdy cela polovina pracovnich mist ve
statnich a vefejnych sluzbach byla vyhrazena pfipadnym uchazedim z
fad legionard.’”® Tento statni akt plné dokresluje vyznam legionaiské
tvorby pro Ceskoslovenskou spoleCnost. V Sovétském svazu se oproti
tomu podobnych filmovych privilegii tésili ucastnici revoluce — budto
nejCelnéjSi predstavitelé, anebo prosty lid.

Kategorizace kladnych a zapornych charaktert je nejvice odliSna v
némeckém pojeti, avSak zde je to logicky uzplsobeno vnitrostatnim
politickym vyvojem, ktery ovliviioval i valeCnou reflexi. V prvni povalec¢né
fazi némecké tvorby bychom ,zaporné“ charaktery obecné urCovali s
obtizemi, nebot' zapornou se stavala Cisté valka a ne staty, proti nimz
Némecko valCilo. Az teprve ve druhé fazi némecké povaleéné tvorby, tedy
v kinematografii Treti fiSe, je patrné teritorialni vymezeni nepfratel statu,
kterymi mély byt obzvlasté Francie a Rusko, druhotné také Amerika i
Velka Britanie. V tom se némecka tvorba zasadné liSila od ostatnich,
nebot nacisticka propaganda neméla v umyslu hanit byvalé rezimy, natoz
minulost némeckého statu, ale pouze urcité nedokonalosti, které se ve
svétové valce vyskytly, a jez mély slouzit jako vystrazny precedens pro
budoucnost. V némeckych filmech obou rezimd je tim tak tfeba
kritizovano civilni obyvatelstvo v momentech, kdy od ného vojsko
potfebovalo nejvySSi moznou psychickou podporu.

BolSevismus a revolucionafi byli v sovétskych filmech ukazovani v
tom nejlepSim mozném svétle v intencich socialistického realismu, ktery
byl organizované korigovan pro glorifikaci (VSesvazové) komunistické
strany bolSevikl. Stejny osud nakonec potkal Ceskoslovenskou
kinematografii po unoru 1948 z podnétu ministra Skolstvi Zdenka
Nejedlého.””® Pokud ovSem tehdy dochazelo k filmové reflexi prvni
svétove valky, dochazelo k ni v porovnani s jinymi historickymi udobimi

sporadic¢téji. Hlavnimi tématy Ceskoslovenské socialistické filmografie se
975 LACHMAN, T. Legionérska tematika v hraném filmu prvni republiky. In: KOPAL, P. (ed.).
Film a déjiny, s. 211.

976 KLIMES, 1. K povaze historismu v hraném filmu potinorového obdobi. In: Filmovy sbornik
historicky 2, s. 82.
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v o,

mély stat ideologicky zadangjSi éry stfedovékého husitstvi, novovékého

977 978

obrozeni®”" a moderni doby,” vCetné tehdy aktualnéjSi druhé svétové

valky.*”®

VétSina mocnosti se v mezivaleCném mezidobi specificky
soustfedovala na reflexi valky nej¢astéji v jeji vojenské podobé, a kladla ji
do obecnych souvislosti se svymi filmovymi pfib&hy. Ceskoslovensky i
sovétsky film prvni poloviny dvacatého stoleti valku vnimal pouze jako
»doplnék® k vlastnim ,vyznamné&jSim“ dé&jinam. V pfipadé historie CSR to
byl zejména zanik rakousko-uherského soustati a vznik vlastniho
samostatného statu - to vSe az teprve na pozadi ,druhotného” vale¢ného
konfliktu. V pfipadé SSSR totéz plati o protézovaném tématu revolu¢nich
udalosti roku 1917 na pozadi svétové valky, respektive o obCanské valce,
ktera na prvni svétovou valku navazovala. V némeckeé tvorbé je zato prvni
svétova valka zpravidla jednoznacnym tematickym stfedobodem, od
néhoZz se odviji zapletka a pointa celého filmu.

Cesky filmovy dokumentarista Toma$ Petran rozlisuje filmy na

zakladé jejich vzniku, budto jako dila zalozena na vlastni zazité

zkuSenosti, anebo jako dila zaloZené &isté na imaginativnosti tvirce.%°

Pokud bychom vychazeli z takto jednoduché kategorizace filmové tvorby,
Ize ji v reflexi prvni svétové valky aplikovat jako rozliSeni mezi vale€nym
propagandistickym filmem a filmem protivaleCnym. VétSina filmové
propagandistické produkce byla totiz zaloZzena na fiktivnich situacich a
zapletkach, jez mély zamérné poukazovat na véale¢nou realitu.®®' Oproti
tomu protivale¢na filmova tvorba byvala z vétSi miry zalozena na zakladé

bezprostfednich zkusenosti z valky,*? tudiZ se v tomto ohledu zda byti jeji

977 Tamtéz, s. 82 — 83.

978 Tamtéz, s. 86.

979 Pozadavek pfiblizeni se socialistické filmové tvorbé Sovétského svazu vznasel uz ve
tficatych letech basnik Stanislav Kostka Neumann i jini ¢esti socialisti¢ti umélci, ovSem tehdy
bez valné&jsich uspéchu.
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apel adekvatnéjSi a hodnovérngjsi. Dusledky takovych fiimu byly o
poznani dalekosahlej$i, a ve vétsiné pripadu i taktéZ nezadouci.’®
Propagandisticka tvorba byla pfevazné zamérena proti nepfiteli, kdezto
protivaleCna tvorba zpravidla mifila do vlastnich fad anebo do fad
spojencu,®® coZ mélo neblahy dopad na spole¢nost, politiku, i popfipadé

mezinarodni vztahy.%®

Ze vSech ftfi zmifovanych statu lze Sovétsky svaz oznalit za
pravdépodobné nejkvalitnéjSi ve smyslu historické rekonstrukce.
Pomineme-li povSechnou historickou dezinterpretaci, ktera byla pro
sovétskou kinematografii pfiznacna, tak nelze Sovétskému svazu upfit
ve Stavce (StaCka), v Deseti dnech, které otrasly svétem (Oktabr) ale
také v Konci Petrohradu (Konéc Sankt-Petérburga) a v Arzenalu
(Arsenal), kdy jsou vizualni scény natoCeny velice vérohodné, a jen ke
$kodé& jim slouzi ugelna historicka mystifikace. V Ceskoslovensku snahy o
filmovou rekonstrukci konkrétnich historickych udalosti (Zborov), stejné
jako v Némecku (Operace Michael), sice byly, avSak o jejich efektu
autenticity nelze hovoit tak ,pozitivné“,*® jako v pfipadé Ruska.

Zatimco v némecké ohlasové tvorbé o valce, zejména tedy ve
tvorbé Treti fiSe, lze vypozorovat protisovétské agitace, v sovétském
valeCném filmu bychom protinacistické tendence, na rozdil od téch, jez
kupfikladu profanovaly Ceskoslovensko,®’ hledali s obtizemi. Nelze tuto
absenci protifasSistickych nalad, jezZ v Rusku panovaly, zrovna jako v v
Némecku panovaly nalady protisocialistické, pausalizovat na jednom
konkrétnim filmu, jakym bylo Pfedmésti, v némz je naopak némecky

983 Napfiklad film Na zapadni fronté klid (All Quiet on the western Front, 1930), ktery byl v
Némecku pfijat negativné. Pro pfiklad poslouzi rovnéz vymarska protivalecna tvorba, ktera byla
po roce 1933 odsuzovana pro svUj strojeny ,neobjektivni“ defétismus.

984 Napriklad Ctyri od péchoty (Westfront 1918, 1930), Sbohem, armédo (A Farewell to Arms,
1932 a 1957) ¢&i Stezky slavy (Paths of Glory, 1956).

985 Jako tomu bylo ve filmu Diktator (The Great Dictator, 1940) v¢i némuz bylo protestovano.
986 Minéna je Cisté formalini stranka filmu, kterd ma divakovi navozovat dojem autentické
rekonstrukce historickych udalosti. Pokud bychom samoziejmé& méli vychazet z autenticity
historické, pak je na tom z celkového hlediska ruska tvorba mnohem hfe, nebot jeji machinace
s historii jsou prostoupeny v daleko hlub&i mife, neZli tomu bylo v Némecku anebo
Ceskoslovensku, byt s drobnymi vyjimkami.

987 Viz film Capajev (Chapaev, 1935).
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hrdina klasifikovan jako pfitel socialismu. To, ZzZe sovétsky film
protinémeckou dikci vyrazné neuplatnil ve filmové reflexi svétového
konfliktu, je jen shoda okolnosti, nebot v jinych tématech divadelni®® i
filmové tvorby se protifasisticka a protinacisticka nenavist vyskytovala tak,
jako v Alexandru Névskem (Alexander Névskij, 1938) Sergeje

990

Ejzenstejna,’® ktery druhotné propagoval i amerického Diktatora®® v jeho

usili co nejvice zdiskreditovat némecky nacismus i italsky fasismus.®"

Humoristicka reflexe prvni svétové valky je nejvice zastoupena v
Ceskoslovenské tvorbé, jiz pravdépodobné nejvice reprezentuji filmy
natoCené na zakladeé literarni prozaické predlohy Jaroslava Haska a Karla
Vanka. Byt nékteré aspekty humoru mizeme vypozorovat i v sovétské, Ci
némeckeé tvorbé, jednalo se spiSe o zablesky v dramatickych vaznych
déjich. Z toho hlediska jsou filmové adaptace Osudi dobrého vojaka
Svejka urgitym unikatem ve filmové produkci zemi Ceskoslovenska,
Ruska a Némecka. Nelze je za takovy ovSem povazovat ve srovnani s
tvorbou zapadnich statl. Konkrétné napfiklad ve Spojenych statech
americkych se prostifedi valky stalo motivem pro fraSkovitou némou
grotesku s Charlesem Chaplinem Dobry vojak Charlie uz v roce 1918.%%
Chaplin pfitom zamysSlel humoristickou latku rozpracovat na pét

pokracovani.®® Ze tficatych let pochazi i dal$i, tentokrat jiz mluvené

995 996

grotesky Dobry vojak Frigo,*®* Pry¢ se starostmi,®® a Dubové palice,*® v
nichZ se prezentovali znami komici Buster Keaton, respektive Stan Laurel
a Oliver Hardy. Pro socialistické Rusko, a nacistické i predhitlerovské
Némecko byla valka vaznym tématem, jez se neméla zlehCovat v

Jlacinych® komediich.

988 PIPES, R. Déjiny ruské revoluce, s. 304 — 305.

989 RACUK, |.; KARABINOS, A. Fenomén sovétského filmu, s. 105.

990 Diktator (The Great Dictator). Rezie Charles CHAPLIN. USA, 1940.

991 EJZENSTEJN, S. M. Kamerou, tuzkou i perem, s. 226 — 230.

992 Dobry vojak Charlie (Shoulder Arms). RezZie Charlie CHAPLIN. USA, 1918.

993 CHAPLIN, Ch. Mdj Zivotopis, s. 226.

994 Dobry vojak Frigo (Doughboys). ReZie Edward SEDGWICK. USA, 1930.

995 Pry¢ se starostmi (Pack up your Troubles). ReZie George MARSHALL; Ray McCAREY.
USA, 1932.

996 Dubové palice (Block-Heads). Rezie John G. BLYSTONE. USA, 1938.
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4 ZAVER

Prvni svétova valka se bezesporu v pozitivnim slova smyslu
podilela na rozvoji svétové kinematografie. At uz toto tvrzeni podepfeme
o politické dusledky, které napfiklad v Sovétském svazu umoznily tvarci
rast generace tzv. montazni Skoly,*" do které nalezi Sergej Ejzenstejn,
Vsevolod Pudovkin i Alexandr Dovzenko, anebo v jejichz disledku vzniklo
samostatné Ceskoslovensko v&etn& autonomni  &eskoslovenské
kinematografie, o vojenské dusledky, v jejichz vieku byla v Némecku
zalozena Ufa, €i o komercCni dopady, v jejichz sledu zazily nebyvaly rozvoj
slavna filmova studia v Hollywoodu ve Spojenych statech americkych®® a
s nimi celkovy americky film jako takovy. Kvuli prvni svétové valce si film
poprvé ve velké mife mohl dovolit ,postradat® hlavniho hrdinu, jenz byl
nahrazen daleko stézejnéjSi politickou agitaci, jez je patrna zejména v
propagandistické tvorb& vSech statnich kinematografii.**® A neni rovnéz
jisté nahodou, Ze filmova reflexe prvni svétové valky se u mnoha statl
stala doslova reprezentativni zaleZitosti, do nichz byly vkladany znacné
materialni prostfedky na jejich nejlepSi moznou realizaci. Ostatné pravé
filmy o prvni svétové valce byly jednémi z prvnich zvukovych filma v
ramci vlastnich kinematografii.'®

Nez ale doSlo k filmové retrospektivé, slouzil film jako
propagandisticky doplnék vale€ného usili takika u vSech zuc€astnénych
statu, které mély dispozice k tomu jej takto pouzit. Na uvodu prace bylo
vyty€eno konkretizované zaméfeni na filmovou propagandu cisafského
Némecka a carského Ruska, respektive na jejich mozné diference v
tvaréim pojeti.

Pokud bychom vychazeli z jednoduchého porovnani, tak se ruska
filmova propaganda pfili§ nevyjimala od propagandy ostatnich statl

997 THOMSPONOVA, K.; BORDWELL, D. Dégjiny filmu, s. 137 — 138.

998 VIRILIO, P. Vélka & film, s. 75.

999 GHEORGHIU-CERNAT, M. Arms and the Film, s. 89.

1000 V Némecku je tim minén film Cty#i od péchoty (Westfront 1918). Ve Spojenych statech
americkych je mozno uvést Na zapadni fronté klid (All Quiet on the western Front) nebo film
Pekelni andélé (Hell's Angels). V Anglicko-americké produkci vznikl zvukovy vale¢ny film
nazvany Konec cesty (Journey's End). VSe z roku 1930.
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Dohody, které valku filmové interpretovaly jako valku vnucenou, valku za
civilizaci.'®' Propaganda Dohody i propaganda Ustfednich mocnosti byla
determinovana pohnutkami stata, které byly do konfliktu nucené
zavleCeny. Francie a Rusko valku interpretovaly z hlediska vlastniho
napadeni, Britanie ve smyslu pomoci spojencum. Rakousko-Uhersko
pojalo valku jako iniciativni revan$ za umrti naslednika triinu,’®? kdeZzto
Némecko do valky vstupovalo s jasné vymezenymi expanzivnimi cili.'®
Zasadni rozdily v propagandistickém filmovém pojeti Ize tudiz aplikovat
na predpoklad toho, do jaké miry byla pro konkrétni staty valka nutna,
respektive vnucena. Z toho duavodu byly filmy mocnosti Dohody nejen z
valeCného mezidobi poznamenany jednoticim prvkem odsouzeni valky a
pavodcl konfliktu, ¢emuz pfispivalo i kolektivni trauma z némeckého
nekonvenéniho vedeni valky.'%%

Na zakladé této premisy probihala tvorba filmovych dél, jez valku z
ruského hlediska ospravedifiovaly jakozto vnuceny Ccili nevyhnutelny
konflikt, pficemz Némecko bylo pfirozené stavéno do role agresora.
Némecky filmovy pohled na valku zato koreloval s pfedstavou o potiebé
revize vlastniho postaveni v mezinarodnim kolonialnim systému. Oproti
ruské predstavé o vnucené valce prezentovalo Némecko valku jako
konflikt potfebny ku prosperité vlastniho statu a jeho mocenskych ambici.

v,

Propagandisticka tvorba Ruska byla daleko CilejSi a aktivnéjsi, jak z
vyzkumu vyplyva. Rovnéz byla praktikovana v tzv. ,negativnim duchu®,
respektive meéla poslouzit k dehonestaci nepfitele. Némecka filmova
propaganda vS8ak byla pfevazné koncipovana jako tvorba ,oddychovych®
filma, které mély némecké obyvatelstvo uklidfiovat, a vsugerovavat jim

1005 jichz némecka armada ve valce dosahovala. Z toho

veskera pozitiva,
lze vyvozovat domnénku, ze némecka (filmova) propaganda byla

platnéjsi, nerku-li kvalitnéjSi, nez propaganda ruska, ponévadz ve chuvili,

1001 BURTON, A. Death or Glory? In: MONK, C.; SARGEANT, A. (eds.). British Historical
Cinema, s. 31.

1002 FERGUSON, N. Cisarska Evropské unie. In: FERGUSON, N. (ed.). Virtuaini déjiny, 196.
1003 Tamtéz, s. 190 — 191.

1004 Neomezena ponorkova valka, uziti bojovych plynd, délostfelecké ostfelovani mést, nalety
na civilni cile, uziti plamenometu apod.

1005 FERGUSON, N. NeStastna vélka, s. 216.
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kdy Némecko valku compiégneskym pfiméfim prohralo, vitaly némecké
vojaky vracejici se z fronty nadSené davy némeckych obyvatel jako
vitéze."% Zgasti proto, Ze némecké civilni obyvatelstvo nezaZilo
zkuSenost z okupace nepratelskou armadou na vlastnim uUzemi, ale
bezpochyby také i kvilli propagandé, ktera naSeptavala hrdym Némcuim
to, co chtéli slySet a vidét. Naproti tomu ruska filmova propaganda v
tomto ohledu zcela zaostala, nebot' se samo ruské monarchistické zfizeni
stalo namisto Némecka nepfitelem vlastnimu lidu, i pfes veSkerou snahu
v politicky chaotickém Rusku glorifikovat monarchii, zrovna tak jako
poukazat na hlavni mezinarodni nepratele Ruska. Némecko takovouto
horlivou snahu o zachovani monarchie nevykazovalo, protoze do
posledni chvile k tomu nemélo pfili§ divodld. Zpochybnéni cisafské
autority se projevilo az koncem valky, tudiz zanik némecké monarchie
nelze vykladat jako pomysiné selhani propagandy.

Filmova vale¢na propaganda nicméné u obou statd nedocilila
poZadovanych cilt. Politicka stabilita obou reZiml( byla koncem valky
zmitana az prilis vratka. Nelze se domnivat, Ze by filmova propaganda
néjak vyraznéji pfispéla k jejimu zlepSeni, naopak se Ize vzhledem k padu
obou monarchii domnivat, Ze svych zadanych efektl nedosahla, a to ani
v pripadé psychologického stimulu vojska, které se jak v Némecku, ' tak
i Rusku boufilo, ¢i hromadné dezertovalo.”®® V tomtéz smyslu se neda
hovofit o pozitivnim puasobeni filmi na civilni spoleCnost, ktera svymi
naladami v podstaté jen zrcadlila vojenské neuspéchy svych statl a
hospodarskou stagnaci po dobu vileklého konfliktu. Jak ovSem poukazuji
vySe, némecka propaganda se zdala byt o néco platnéjSi nez ruska,
ponévadz uspésné dosahla heroizace vlastni armady, ktera sic valku
Némecku nevyhrala, ale de facto ani neprohrala — tudiz na ni o¢ima
némeckych obyvatel bylo i dlouho po valce nahlizeno jako na armadu
vitéznou. O Rusku totéz prohlasit nelze.

Obecné i filmova propaganda dalSich statl Dohody, ktera méla

1006 MACMILLANOVA, M. Mirotvorci, s. 170.
1007 MULLER, H.; KRIEGER, K. F.; VOLLRATH, H. Dé&jiny Némecka, s. 227.
1008 FERGUSON, N. Nestastna valka, s. 335.
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ucelové pusobit na dosavadni neutralni staty neméla ten ucinek, ze by
pod vlivem cilené profanace valeénych praktik Némecka a Rakousko-
Uherska, potazmo jesSté Turecka a Bulharska, vstupovaly do valky.
Spojenymi staty americkymi daleko vice otfasly potopeni civilnich,
respektive nakladnich lodi Lusitanie," Arabic &i Housatonic,®® nez
britska nebo francouzska (nejen) filmova propaganda. Italie vstupovala do
valky pfedevsim s vidinou Uzemnich zisk(.""" Problematika vstupu Recka
do svétové valky po boku mocnosti Dohody spocivala na generacni
obméné na trinu, kdy pronémeckého feckého krale Konstantina I.
prozatimné nahradil jeho syn Alexander, ktery sympatizoval s
Dohodou.”? Nelze tudiz zveliCovat vyznam obecné filmové vale¢né
propagandy, leda na konkrétnich dilech jakym byl napfiklad nejuspésnéjsi
britsky film vS8ech dob Bitva na Sommé,®” jenz kazdopadné nedosahl
pozadovaného efektu potfebného k vale¢né propagandé, anobrz spisSe k
propagaci protivaleénych tendenci, které vyvolavaly zabéry ranénych a
mrtvych vojakd obou val&icich stran.

Rozdily mezi filmovou reminiscenci u statd Ruska, Ceskoslovenska
a Némecka, respektive jaky byl rozdil mezi vymarskou a nacistickou
kinematografii v reflexi valky, byly blize rozebrany v zavérecné
kapitole,’®' proto jen struéné rekapitulujme.

V zasadé nejmarkantnéjSim rozdilem reflexivni tvorby vSech
vyty€enych kinematografii bylo pojeti kladl a zaporu valky. Zatimco pro
Ceskoslovensko a Rusko byla véalka vyhranym konfliktem, ktery ob&ma
statim (rezimam) vyrazné napomohl v etablovani se na mezinarodnim
poli, pro Némecko byla valka vojenskou, politickou i hospodarskou
pohromou. V tomto duchu se nesla i jeho zpétna vale¢na reflexe, kterou
bychom mohli definovat zprvu jako protivale€nou, na rozdil od tvorby
sovétské a Ceskoslovenské, které na historickych vale¢nych reflexich

1009 CHAPLIN, Ch. Mdj Zivotopis, s. 218.

1010 FERGUSON, N. Nestastna vélka, s. 251.

1011 GILBERT, M. Prvni svétové vélka, s. 233.

1012 Tamtéz, s. 457.

1013 Bitva na Sommé (The Battle of the Somme). UK, 1916.

Viz kapitola 3. 3. 3 Renesance vale¢né propagandy v rezii Treti fiSe (1933-1939).
1014 Viz kapitola 3. 5 Shrnuti.
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konstruovaly aktualni vlasteneckou a revolu¢ni propagandu. Obrat v
némeckeé tvorbé nastal az roce 1933, kdy byl Adolf Hitler jmenovan
fiSskym kancléfem, respektive v roce 1934, kdy po smrti némeckého
prezidenta Paula von Hindeburga sloucil ufad prezidenta a kancléfe a stal
se politicky neomezenym diktatorem Némecka. PredeSla némecka
vale€na reflexe byla shledana zavadnou, nacez doslo k jeji ideové editaci
pro vyssi cile nacisticke ideologie.

Za stézejni rozdil mezi vytyCenymi kinematografiemi povazuiji
kategorizaci nepratel, kdy Sovétsky svaz a Ceskoslovensko
generalizovaly své nepratele na bazi casového vymezeni (kritika byvalé
monarchie), kdezto (nejen nacistické) Némecko reflexivné urovalo
valeCné nepratele paralelné s érou némecké existence v mezinarodnim
politickém a hospodariském systému béhem ftficatych a dvacatych let.
Jinak feCeno, propagandu ve filmové reflexi Velké valky u
Ceskoslovenska a bol$evického Ruska uréovala minulost, kdeZto v
Némecku reflexi jak demokratického, tak i totalitniho rezimu, urCovala
pfitomnost. VSechny tyto tendence ilustruji slozité vnitrostatni i
mezinarodni situace, které mezi lety 1918-1939 probihaly.

Ceskoslovensko se oficialné i po valce stavélo negativné vigi
Uherska,’®™  vcéetné Habsburské dynastie, coz dokresluje i
Ceskoslovenska filmova tvorba. BolSevicky rezim v Rusku se podobné
snazil oprostit od jakékoliv symboliky byvalého carstvi, coz méla
podporovat i filmova tvorba, v niz byl kladen diraz na zneucténi
Romanovské dynastie a Prozatimni vlady. Tyto postupy lze vesmés
vypozorovat z filmové produkce obou statl jiz od konce prvni svétové az
do zacCatku druhé svétové valky, pficemz s koncem ftficatych let byly
aktualizovany v intencich mezinarodni situace, v niz se nacistické
Némecko stavalo potencialni hrozbou jak Ruska tak i Ceskoslovenska,
coz svUj odkaz zanechalo i ve filmové tvorbé.

Vnitrostatni aktualni politicky vyvoj ovlivioval filmovou reflexi Velké
1015 MACMILLANOVA, M. Mirotvorci, s. 235.
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valky nejvice v némecké kinematografi. Tam, kde sovétska a
ceskoslovenska tvorba svou reflexi viceméné uvadéla, tudiz na zakladé
vnitfnich koincidenci historického vyvoje (zlomové roky 1917 a 1918),
némecka reflexe navazovala aZz v prib&hu mezivaleéné éry. Uvod
némeckeé povalec¢né reflexe byl zprvu ovliviiovan mezinarodnim dénim,
jehoz povale€nymi nasledky na Némecko zapusobily hospodarskou,
politickou, ve své podstaté i kulturni stagnaci. PocCatky ruské a
Ceskoslovenské ohlasové valeCné tvorby byly preduréeny vnitrostatnim
historickym vyvojem, a az zahraniCni okolnosti se podilely na vyvoji jejich
filmovému vykladu svétové valky. V. Némecku to bylo naopak, kdy
pocCatky zpétné filmové interpretace urCovaly az povale¢né okolnosti
zpusobené exogennim vlivem. Az teprve interni pfechod na totalitni
rezim, kdy protivaleCné a pacifistické tendence nahradila nacisticka
propaganda tyjici z heroizace vojenskych udalosti prvni svétové valky,'°'
znamenal modulaci vale¢né reflexe uzpusobenou vnitrostatni situaci.

Vyvoj filmové reflexe u statli Ceskoslovenska a Sovétského svazu
do roku 1939 se jednotné drzi legionarskeé, respektive revolucionarské
tematiky. V Ceskoslovenské tvorbé Ize navic ve druhé poloviné tficatych
let shledavat urcitou reakci na aktualni mezinarodni déni, kdy je ve
filmech zddrazfiovan panslavismus (Zborov, 1938), anebo se ostfe
vymezuje proti obecnému germanstvi (Porucik Alexander Rjepkin, 1937).
Oboje Ize chapat jako reakci na expanzionistickou politiku Treti fise. V
Sovétském svazu se podobny vyvoj uplathoval také, ovSem mimo ramec
valecné reflexe. Pokud bychom chtéli postihnout hlavni rozdily v sovétské
tvorbé tficatych let oproti Iétim dvacatym, jednalo by se zejména o
pfechod z kolektivniho hrdiny na individualniho, jehoz prvky jsou pfitomny

1016 Podobny trend Ize najit ve vétSiné filmu americké produkce, které prvni svétovou valku
pojimaji ve stylu velkolepé vizualni podivané, kterd méla oslavovat u¢ast Spojenych statl
americkych ve vélce (napf¥. Johanka z Arku, 1916; Prehlidka smrti, 1925; Kridla, 1927; Pekelni
andélé, 1930; Patrola, 1938; Cetar York, 1941). Vysvétlovat to Ize tim, Ze Amerika, na rozdil od
evropskych mocnosti, vnimala valku ,zprostfedkované®, at uz ze vzpominek navratilcl &i z
bezprostfedni reflexe vizualnich reportazi, dokumentl anebo inscenacni tvorby. Vale¢né
udalosti z let 1914-1918 Gzemi Spojenych statu veskrze nijak pfimo neohrozovaly. Proto
pojimaly vale¢nou reflexi zcela odlisné, nez vétsSina evropskych statll, na jejichz tzemi, ¢i v
jejich bezprostfedni blizkosti, se konflikt odehraval.
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jak v milostné zapletce filmu Predmésti (Okraina, 1933),"" tak jesté vice
v Capajevovi (Chapaev, 1934). Rovnéz je patrny rozsifeny zajem o prvni
svétovou valku, ktera v uvodu své reflexe byla pojimana spiSe druhotné
ve vztahu v ,vyznamnéjSim* revoluc¢nim tématum jako ve filmech Konec
Petrohradu (Konéc Sankt-Petérburga, 1927) a Deset dni, které otrasly
svétem (Oktabr, 1928).

Filmova tvorba Vymarské republiky pfirozené vyplyvala z
povaleCnych udalosti, kdy se podfidila pfif¢enému povalenému statusu,
jejz se snazila pfijmout se cti. Uginkem této tvorby mély byt protivaleéné a
pacifistické filmy, jez mély filmovym obrazem klasifikovat Némecko jako
neutralni ,pratelsky” stat, ktery se kal z odpovédnosti za prvni svétovou
valku, coz bylo trnem v oku budoucimu kancléfi Adolfu Hitlerovi, ktery
vymarskou kinematografii karal za to, ze ,nedokaze ukazat skute¢né
vyznamné muze neémeckého naroda olim soucCasnosti jako vynikajici
hrdiny (...) a tim vytvorit jednotici naladu.“"*'® Oproti tomu nasledna
filmova tvorba nacistického Némecka naopak ,pfekotem® pfechazela k
transformaci filmového ,mirového“ uméni v ideologickou zbrarn valky.
Filmy, béhem nichz se ve dvacatych a pocCatkem ftficatych let sblizovaly
némecké narody s ostatnimi, aby mohly vzajemné zkritizovat podobu
valky, nahradily propagandistické negativistické filmy, které symbolizovaly
pfedzvést budoucich expanzivnich vyboj Treti fise.

Tato transformace je hodna doprovodného nazorného pfikladu
mimo filmovou sféru. V roce 1925 bylo v Berliné zaloZzeno protivalecné
muzeum (Antikriegs-Museum), jako prvni svého druhu.”® Svym
poselstvim Ize muzeum chapat jako podporujici aspekt vymarské
protivale¢né kinematografie ¢i naopak. Jakmile se v lednu 1933 stal Adolf
Hitler kancléfem némecké republiky, potvrzen tim byl nejen konecCny
vzestup NSDAP, ale rovnéz i diktat ,shora“ némecké spolecnosti o tom,
co je v zemi zadouci a co nikoliv. ProtivaleCné ,defétistické” tendence
rozhodné nalezely pod druhou kategorii. Z toho duvodu bylo dva mésice

1017 Viz pfiloha €. 4.
1018 REICHEL, P. Svidny klam Treti fise, s. 167.
1019 FERRO, M. Déjiny Francie, s. 265.
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po Hitlerové kancléfské inauguraci muzeum vyrabovano a prakticky celé
zni¢eno jednotkami SS."® Podobné mély byt vymyceny protivaleéné
tendence v uméni, které mély byt nahrazeny mytem o neporazitelné
némecké armadeé, ktera valku prohrala kvdli cilené ,zkonstruované®
legendé o tzv. dyce do zad, kdy Velkou valku neprohrala armada, ale
civilni politi¢ti Ginitelé.'**'

Jak z uvedené prace vyplyva, na audiovizualni reflexi prvni svétové
valky, respektive na jejim vyvoji, Ize obecné uvadét i obecné historicke
souvislosti, které se na konkrétnich narativhich a interpretacnich
postupech podilely. ACkoliv bylo tézisté zajmu textu kladeno ,pouze” na
tvorbu tfech statd mezivale¢ného obdobi, z jejich analyzy bylo mozno
vysledovat ohraniCenou skrytou symboliku metonymickych souvislosti s
mezinarodnim politickym dénim, na jehoz zakladé je mozno uvadét
filmova dila do SirSiho historického a politického kontextu. Pokud bychom
se zaméfili i na tvorbu dalSich statd,'*?? byla by moznost dosahnout uréité
globalnéjSi analogie mezi filmovou interpretaci prvni svétové valky a
historickym vyvojem v letech dvacatych i tficatych. Zejména filmova
tvorba hlavnich mocnosti Dohody totiz spoCivala v uvédoméni si
destrukCnosti valky, tudiz byla obecnéji zaloZzena na vSeobecném
pacifismu, ktery Treti fiSe popirala. Otevira se tim moznost potencialniho
rozSifeni tématu o dalSi kinematografie, které by problematiku uvedly do
SirSiho kontextu déjin a vyvoje valecné reflexe. Téma prvni svétové valky
se tim zda jako nejadekvatnéjsi historické téma pro zpétnou reflexi, nebot
jej veskrze sdili v8ichni duleziti statni aktéfi mezivaleCného déni. Pro
rozvoj dané problematiky je jisté uzitena i moznost analyzy filmové
reflexe prvni svétové valky konkrétnich statd ve druhé poloviné
dvacatého stoleti, na jejichz obsahu by bylo mozno analyzovat souvislosti
reflexe s danym historickym vyvojem. Tematicky i obsahové by se jednalo
o mnohem rozSifenéjSi celek, ktery by byl podminén jak Casovym
rozmezim, tak i kvantitativnim rozSifenim statu, jejichZ filmova tvorba by

1020 Ernst Friedrich's Anti-War Museum. Anti-Kriegs Museum Berlin: 1925-1933 [online]. [cit.

2013-04-15]. Dostupne z: http://www.anti-kriegs-museum.de/english/start1.html
1021 MULLER, H.; KRIEGER, K. F.; VOLLRATH, H. Dégjiny Némecka, s. 240.

1022 Spojené staty americké, Francie, Velka Britanie a dalsi.
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byla adekvatni ke komparativni analyze.'”® Rovnéz by se na principu,
jenz byl aplikovan k tomuto badani, dal postihnout kulturni a
technologicky vyvoj filmového uméni, na pfikladu progresivni
audiovizualni reflexe prvni svétové valky, vc€etné jeho neustale
promeénlivého (ideologického Ci komercniho) vlivu na spoleCnost, jenz
kulminoval pravé ve druhé poloviné dvacatych let skrze celoplo$né
rozSifeni televizniho meédia.

Letos (2013) je to bez jednoho roku presné sto let od vypuknuti
prvni svétove valky. Jeji odkaz byl dlouho uchovavan ve vzpominkach
Zijicich pamétnikt a pfimych i nepfimych u&astnikd, jejichZz poCet se se
zvySujicim odstupem soucasnosti od roku 1914 stale ztencuje.'* Oproti
tomu se stale rozristd pocet audiovizualnich dél, ktera pfimo i
zprostfedkované reflektuji valeény konflikt, a ktera se podili na modulaci
kolektivni paméti sou€asnosti. ACkoliv je nemuzeme pausalné srovnavat s
preciznim svédectvim pfimych uc€astnikl onéch historickych udalosti,
muzeme s povdékem kvitovat, Ze se jich z mezivaleného obdobi, tedy z
éry nejCerstvéjsi reflexe, dochovalo takové mnozstvi, na jejichz zakladé
muzZeme byt schopni vnimat atmosféru prvni svétové valky tak, jak byla
vnimana prizmatem tehdy stale aktualnich zkuSenosti. Proto muzeme
prvni obdobi vale¢né filmové reflexe povazovat za duilezit&jsi, nez obdobi
pozdéjsi, do jejichz interpretace Velké valky zasahovaly zazité zkusenosti
z jinych konfliktd, potazmo z dalSiho slozitéjSiho historického vyvoje
dvacatého stoleti, které se do filmové reflexe promitaly.

1023 K nej€astgji zmifiovanym kinematografiim v této studii bychom mohli uvést jesté
kinematografie Italie, Turecka, Jugoslavie nebo Australie.

1024 Poslednim Zijicim aktivnim u€astnikem valky byla armadni stevardka Florence Greenova,
kterd zemrela ve véku 110 let 4. inora 2012. S jeji smrti tak svét pfiSel o posledni oteviené
moznosti svédectvi pfimé valecné ucastnice.

'World's last' WWI veteran Florence Green dies aged 110. BBC News [online]. 2012 [cit. 2013-
01-28]. Dostupné z: http://www.bbc.co.uk/news/uk-england-norfolk-16929653
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6 RESUME

The basic topic of this magister thesis is the audiovisual reflection
of World War | in the interwar period. The main attention is given to three
different states and their cinematographies. Whereas there are many
monographs about reflections of World War | in british, american or french
cinematographies, the main interest is given to german, russian and
czech film productions between the years 1914-1939. The main objective
is to historical analyse concrete movies about World War |, and make a
comparison between them, in a view of historical, political and territorial
conditions.

First part of this work is a theory about the relevance of relation of
historiography and cinematography, and relation of cinematography and
history. In this part, which includes two chapters, is treatise about the
movie and its attributes, which allows it to be a relevant historical source
for historiographical research. The second chapter of first part is about
movie terminology, that specifies historical and war movies. Second part
of this work includes four chapters about national cinematographies of
Germany, Czechoslovakia and Russia in the interwar period, and its
audiovisual reflections of World War |. The final chapter is devoted to the
overall summary of the main differences.

History of german reflections of World War | begins within the start
of World War |. The main focus is basically post-war cinematography,
especially the differences of audiovisual historical reflections between the
Weimar period (1918-1933) and nazism period (1933-1939). Analysis of
german post war film production is aiming to point out the main
diferencies between two different regimes in the interwar Germany, as
well as differencies between the other states.
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Tsarist Russia entered the War in 1914. Its cinematographic
propaganda began at the start of War, as well as german movie
propaganda did. In 1917 did happen two revolutions, which changed not
only politics of Russia, but even its retrospective audiovisual reflections of
war. Subsequent socialistic regime was totally dissimilar of the previous
era. So did russian cinematography, that changed its production from pro-
war propaganda to pro-socialist and pro-revolutionary movie production.
This chapter is intented to show, how different the socialistic
cinematography was in comparison with the two other states.

History of the czechoslovak cinematography began in the year
1918, when the independent republic of Czechoslovakia was declared.
Although Czechoslovakia formally did not exist at the time of World War |,
because of being part of Austra-Hungaria, there are many movies from
interwar period, which refers to the conflict. The reason for its comparison
with the other states, is to compare reflective cinematography of one
static republic with two other states, that changes their political structures
and ideologies, and find out the potential connections or differences
between their film productions.

The final chapter of this text is an overall summary, which marks
the crucial disparity, or main similarities of audiovisual reflections of World
War | between the three interwar states.

Keywords: World War |, Cinematography, Czechoslovakia, Germany,
Russia, Movie, Interwar period (1918-1939), silent movie,
cinematography of Czechoslovakia, cinematography of Germany,
cinematography of Russia, film propaganda, anti-war cinema.
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7 PRILOHY

Pfiloha ¢. 1: Dobovy plakat k némeckému pacifistickému filmu Hory v
plamenech (Berge in Flammen, 1931). Ekologicky podtext filmu ilustruje
kontrast bitevniho pole na pozadi hornaté nedotcené krajiny.
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Ptiloha &. 2: Dobovy plakat k némeckému nacistickému filmu Uderna
jednotka (StoBtrupp 1917, 1934), o tfi roky mladSimu, nez Hory v
plamenech. Z ilustrace je vyjma vymluvného titulku'® patrna vale¢na
zanicenost némeckych pésakl, ktefi postupuji proti neviditelnému
(francouzskému) nepfiteli.
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Zdroj: Internet.’?’

1026 ,Nach dem preisgekrénten Buch Der Glaube an Deutschland von Hans Zéberlin.“ V
pfekladu: ,Na motivy ocenéné knihy Vira v Némecko od Hanse Zbberleina.*”

1027 Ver Tema - El cine del lll Reich. Foro de Historia Militar el Gran Capitan [online]. 2002 [cit.
2013-04-24]. Dostupné z: http://foro.elgrancapitan.org/viewtopic.php?p=283442
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Pfiloha &. 3: Utrpeni a lhostejnost. Vyjevy ze sovétského filmu Arzenal
(Arsenal, 1929), které kontrastuji zchatralost ruského obyvatelstva za
valky, zatimco si car Mikulas Il. Doplnuje zapisky z lovu.

Zdroj: Vynatky z filmu."0%®

1028 Arzenal (Arsenal). Rezie Alexandr DOVZENKO. SSSR, 1929.
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Pfiloha €. 4: Dobovy plakat k filmu Predmesti (Okraina, 1933). Vyjev
znazoriuje sbliZzeni némeckého zajatce a ruské divky na pozadi budovy
zvukového kina,'*® jez je expresivné vymalovano tradi¢ni sovétskou
rudou barvou.
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Zdroj: Internet.’®*°

1029 Napis nad vchodem, ktery deklaruje zvukovou vybavenost kina, upozorfiuje divaky na
skutecnost, Ze Pfedmeésti je zvukovym filmem. VySe jsme si uvadéli, Ze zavadéni zvuku do
sovétske tvorby obnéselo znacnou produkeni krizi - viz kapitola 3. 3. 3 Socialisticky realismus
ve filmové praxi (1930-1939). Bylo proto nutné propagovat i takto zvukové filmy, aby jejich
navstévnost napomohla sovétské kinematografii pfeklenout tvarci i produkéni krizi.

1030 Outskirts (1933): or livewithfilm rises up for the Motherland!.... Livewithfilm [online]. 2012
[cit. 2013-04-24]. Dostupné z: http://livewithfilm.wordpress.com/2012/11/04/outskirts-1933-or-
livewithfilm-rises-up-for-the-motherland/



192

Ptiloha &. 5: Vyjevy z filmu Zborov (1938). Uvodni titulek, ktery divaka
nabada k uvédoméni si historického vyznamu bitvy u Zborova — a zabér
pfimo z bitvy, jiZ se mélo zu€astnit na tisice vojaka.
-.-:’v ’ /" N - > ) ' '
Jborov uRazuje nam
radici udatnosti a odho-
dL{anosti /’Z(Z-f'p/?(,’ /’1(]/’((./&’.
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Zdroj: Vynatky z filmu.™®’

1031 Zborov. Rezie J. A. HOLMAN: Jiti SLAVICEK. CSR, 1938.
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Priloha €. 6: Hrdost, Cest, solidarita a odhodlani. Velitel Ceskoslovenské
legionarské hlidky ve filmu Jizdni hlidka (1936) nezajme ani nezastfeli
bolSevického vojaka, ale zachova se k nému blahosklonné, za coz se
docCka slov uctivé chvaly. Kdyz o nékolik chvil pozdéji zbyva uz jen par
pfezivSich legionarfu, tak jim ani zranéni nebrani v dostani své vojenské
povinnosti a narodni cti.

%
film

1032

Zdroj: Vynatky z filmu.
1032 Jizdni hlidka. ReZie Vaclav BINOVEC. CSR, 1936.
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Priloha €. 7: Vizualné efektivni znazornéni némeckych zvérstev za valky.
Francouzsky rezisér Abel Gance ve svém filmu Zaluji! (J'Accuse!, 1919) v
explicitni scéné znazornil neskryvanou vizualni symboliku valecného zla,
jiz ztélesnuji zlovéstné stinné siluety némeckych vojaku, ktefi se chystaji

zneuctit nebohou francouzskou venkovanku.

1033

Zdroj: Vynatek z filmu.

1033 Zaluiji! (J'accuse!). ReZie Abel GANCE. Francie, 1919.
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Pfiloha &. 8: Dobovy plakat k americkému filmu Ctyfi synové (Four Sons,
1928). Zatimco némecka matka li¢i osudy svého c¢tvrtého syna, jenz
odcestoval do Spojenych statll americkych aby nalezl $tésti, které se mu
v pfedvecer prvni svétové valky v Némecku nedostavalo, tfi zbyli synoveé

dychtivé a zasnéné naslouchaji.

~-BIG AS THE
HEART OF HUMANITY -~
JOHN FORD PRODUCTION

Zdroj: Internet.'0

1034 HOOD, Nathaniel. Four Sons. Forgotten Classics of Yesteryear [online]. 2011 [cit. 2013-
04-25]. Dostupné z: http://forgottenclassicsofyesteryear.blogspot.cz/2011/07/four-sons.html
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