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Anotace

Predmétem bakaldrské prace je cyklus 10 autorskych ilustraci ke knize Dcera sochare.
Déle kompletné zpracovand typografickd dprava sazby, véetné grafického navrhu
prebalu a vytvarného reseni predsadky. Vystupem je hotova kniha se v§emi néleZitostmi.
Teoretickd Cast reflektuje a doprovazi praktickou ¢ast prace. Zahrnuje popis pouZité
techniky, procesu vlastni tvorby ilustraci i Gpravy a sazby knihy. Dale zmituje inspiracni

zdroje a informace o autorce ilustrované knihy.

Annotation

The topic of my Bachelor thesis is a series of 10 original illustrations for the book The
Sculptor's Daughter and furthermore the complete typesetting of the book, including
book cover and flyleaf design. The result is a complete book with everything a book
should have. The theoretical part reflects and ammends the practical part of the work. It
describes the technique used, the creative process itself, the graphic design and
typesetting of the book. The text also mentions sources of inspiration and includes

information about the author of the illustrated book.






1. GVOD

lHustrace, jakoZto odnoZz umélecké discipliny pro mne byla vzdy jednou
z vysnénych oblasti zdjmu. Pro muj velmi silny a privétivy vztah k literature, ale hlavné
ke kouzlu knihy jako takové, jsem odjakZiva obdivovala knihatské femeslo a umén{ spojit
nejen praktickou, ale i estetickou strdnku tohoto nesmrtelného média. I presto, Ze
existence tisténé formy knizni produkce se jiz nejednou jevila jako ohroZena a zanikajict,
osobné nevérim, Ze ji kdy néco plnohodnotné muze nahradit. Kniha jako médiu prezila
nastup radia, televize, internetu a zatim vzdoruje i nejaktudlnéjsi hrozbé v podobé
elektronickych knih. Ty vSak nikdy nebudou vonét papirem a nebudou svym
opotrebovanym vzeztenim vypravét ,,Svij jedinecny pribéh*.

Iustrace vazana k textu je novou zkuSenosti v mé vytvarné tvorbé. Uvédomuji
si, Ze soucasné teorie v této oblasti, postavily shodu ilustrace stextem do naprosto
opacné pozice, nez tomu bylo kdysi. Presto se ve svém pojeti tvorby priklanim zdmérné
k tomu starému stanovisku, kdy je vztah obrazu a textu na prvni pohled zfejmy
(Holesovicky, 1977, s.35). Uvédomuiji si, Ze tyto mé osobni preference jsou ovlivnény
z velké miry pravé nezkuSenosti prace tzce spojené s textem a touhou vyuzit jistého
zazemi, jeZ poskytuje literarni predloha. K tomu reflektuji svd myslenkova a inspirativn{
vychodiska provazejici cely vyvoj praktické ¢asti.

Snéze i nesnaze tvirciho procesu popisuji v jednotlivych kapitoldch od samého
pocatku zvolenf ilustrace, jako tématu mé bakalarské prace. Zabyvam se problematikou
vybéru knihy, jeZ povaZzuji za stéZejni moment. SbliZzovani se s autorkou rozpohybovalo
celou fadu vnitfnich pochodt, jeZ pro mne predstavuji urcité znovuobjeveni ztraceného
pokladu. Podstatnou ¢ast prace vénuji popisu procesu hleddni a nalézani techniky a stylu
tvorby a dale pak reflektuji prabéh samotné vytvarné ¢innosti. Zavérecna Cast priblizuje

specifika knizni sazby a jeji nastrahy, které bylo potteba prekonat.



2. VYBER KNIHY

Tvorba kniznich ilustraci jako téma bakalarské prace pro mne bylo naprosto
jasné. Co uz mi nebylo tak jasné, byl vybér knihy, kterou bych chtéla ilustrovat. Jsem
prirozené velmi nerozhodny ¢lovék, tato nerozhodnost mi ¢asto komplikuje Zivot, ale na
druhou stranu kone¢nd volba téchto procest plnych dilemat a nejistot, byva ve findle tou
nejlepsi. Nejinak tomu bylo i v této situaci.

Méla jsem urditou predstavu toho, jaky typ knihy bych si ptéla ilustrovat. Mam
velmi rada zaleZitosti, které jsou tak néjak ,,mezi“. Naptiklad mé pritahuji nespecifické
barvy, které dnes samoziejmé maji svad specifickd pojmenovéni, jako petrolejova,
purpurovd, okrova, bordé atd. ale daji se popsat také jako néco mezi zelenou, hnédou a
Zlutou, modrozelend, vinovohnéda apod. Libi se mi na takovychto vécech to, Ze jsou jako
zivé, méni se podle toho, s ¢im jsou kombinované. Ma vyvolend kniha méla byt tohoto
charakteru. Chtéla jsem ilustrovat knihu, kterd by se nachdzela nékde mezi knihou pro
déti a knihou pro dospélé, néco mezi fantazif a realitou, néco jako Alenka v FiSi divii Lewise
Carrolla nebo Maly princ Antoina de Saint-Exupéryho. Tyto dvé knihy mé samo sebou
napadaly jako prvni, ale bez rozmysleni jsem je zavrhla. Alenku, protoZe uz byla
v riznych ilustracich zpracovana tolikrat, Ze by mé to snad ani nebavilo. Také je obecné
natolik oblibend, Ze by ve mné tento vybér nevyvoldval pocit néfeho tak osobniho a
niterného, co se dotykd primo mé. Malého prince jsem zavrhla, protoZe jsem neméla
chut poustét se do nového pojeti jiz zaZitych ilustraci, jelikoZ tento, pro spoustu lidf
nepredstavitelny krok, u€inil jiz francouzsky ilustrator Joann Sfar a stejné tak se pro
téma moderntho pojeti zaZitych ilustraci rozhodla i m4 spoluZacka Markéta Sestékova,
kterd se silustracemi ke knize Fimfirum vyporddala podle mého minéni bravurné. Ja
jsem ale nechtéla byt omezena tim, co uz nékdo zpracoval prede mnou. A tak mé hledan{
pokracovalo.

Jednoho krasného dne, jsem o patrani po ,,Té knize* mluvila se svoji spolubydlici
Katkou. Odbéhla do svého pokoje a v mziku se vratila s malou Sedou knizkou v ruce. Pry
by se mi to mohlo libit...A jasnd volba byla na svété. Ride divii Tove jansson mne naprosto
okouzlila. S malou hrdinkou jsem se zase vratila do uZ tak vzdaleného détského vnimani{
a pozorovani svéta, do svéta jedine¢né fantazie, kde se z kazdodennich udalosti stavaji

malé zazraky, do svéta, ktery jsem tak dobte znala.



2.1. Tove Jansson

NI

Svédsky pisici spisovatelka, malitka a ilustratorka, pivodem pochazela z Finska,
kde také proZila vétSinu svého Zivota. Vyristala v umélecké rodiné jako nejstarsi dcera
zndmého socharfe Viktora Janssona a ilustratorky Signe Hammarsten-Jansson.
V bohémském, lehce anarchistickém prosttedi se ji dostalo liberdlni individualistické
vychovy, coZ mélo zédsadni vliv na jeji celozivotni drahu. Toto tviiréi inspirativni
prosttedi podnitilo zrod jeji celoZivotni lasky k vytvarnému uméni a literature. Vystredni
domdcnost, plnd neobvyklych domdécich zvirat a milujicich ¢lenti, se odrazi v jejich
knih4ch stejné jako silny vztah k divoké finské p¥irod&. Casto pobyvala na ostrovech
Porvoo nedaleko Helsinek, kde si rodina pronajimala chatu od mistnich rybard. vV tomto
prosttedi se také odehrava velkd ¢ast autobiograficky ladéné knihy Dcera sochare.

Studovala na uméleckych skolach ve Stockholmu, Helsinkdch a pozdéji v PatiZi. Jako
Uspésnd malitka a graficka se Ucastnila mnozstvi vystav doma i v zahranici, ilustrovala
také radu knih, v€etné svych oblibenych - Tolkienova Hobita a Alenku v fiSi divii Lewise
Carrolla. Sama je po celém svété prosluld predevsim diky své literarni tvorbé. Jako
autorka pribéhti pro déti o podivnych sktitcich Muminech si ziskala srdce miliont
malych i velkych ctendrt. Diky notné davce dobrosrdeCnosti, laskavého humoru a
odzbrojujictho nadhledu jsou Mumini naprosto okouzlujici stvoreni. Autorka osobitym
stylem vdechuje Zivot spektru vystrednich postavicek obyvajicich jeji bohaty vnitini
svét. Hlubokd Zivotni moudrost obsazena v nejobycejnéjsich situacich, je Ctenari
predkldddna nendsilnym zpisobem p¥imo pod nos. (Jansson, 2002)

Jeji knihy pro déti byly prelozeny do tticeti ¢tyt jazykd. Oddanost tviréimu Zivotu a
imaginaci neziistala bez odmeény a za své dilo obdrZela fadu vyznamnych cen jako napr.
plaketu Nilse Holgerssona, prestizni medaili Hanse Christiana Andersena, cenu Svédské
akademie a medaili Pro Finlandia. Opakované ziskala finskou statni cenu za literaturu a
vroce 1955 ji byl udélen Cestny titul profesorky na univerzité Abo Academi. (Jansson,

2009)



3. INSPIRACE

»Na inspiraci at nikdo nespoléhd. To je ostatné romanticky pojem. Inspiraci si musi kazdy
vysedét. NejtéZsi je zacdtek. Strach z prdzdného papiru, ktery se nékdy projevuje jako lenost, dokud
vds néco nedoZene, treba i nuda, k tomu, vzit tuzku a zact.“

(Chvojkovi, 1990, 5.71)

Jiti Trnka

Na tvod této kapitoly jsem si nemohla odpustit slova jednoho z nejvyznamnéjsich
Ceskych vytvarnikd, Jittho Trnky. Slovn{ spojeni ,,inspiraci si mus{ kazdy vysedét”, mi

prijde Gsmévné pravdivé. A Ze nejtéZzsi je zacatek? To je naprosto nezpochybnitelné.

Svym zpusobem nasdvam inspiraci neustdle, ze vSeho, co je kolem mne a co se
mnou jakymkoli zptsobem rezonuje. V tvorbé ilustraci ke knize Dcera sochare by ani
nebylo tfeba ¢ekat na vnuknuti a tvardi jiskru. Pfi ¢teni textu, ktery mne navracel do
Castt détského vnimani, byla tato ,rezonance* vice neZ zfetelnd. Mira strachu
z prazdného papiru je vSak nékdy nesmirna. A tak jsem inspiraci potfebovala. Vysedavala
jsem na internetu a prohliZela si tvorbu nejriznéjsich tvorivych lidi, profesionald i
amatért. Kochala jsem se tou spoustou osobitych styld a stahovala si obrazky, které mne
ve velké mite zaujaly. Neustdle jsem byla v pozoru, a kudykoli jsem chodila, v§imala jsem
si...a diky tomu jsem v poslednich mésicich objevila nespocet fascinujicich dél a do té
chvile pro mne nezndmych autorti...A citim se byt obohacena. Nicméné mou tvorbu to
presto nevyburcovalo. Jediné co mélo progresivni ucinek, byla vile zacit. A pak, kdyz
jsem si nékdy nevédéla rady, nasla jsem podporu v dile jinych autort. Nejvétsi podporou

pro mne byl jednoznaéné Pavel Cech, ktery na mou tvorbu mél i o¢ividny vliv. P¥iblizim

tedy ve stru¢nosti jeho osobnost.

3.1. Pavel Cech

v

Je v soucasné dobé jeden z nejaspésnéjsich ilustratorti a spisovateltt détské knihy.
Jednou z dalSich vytvarnych disciplin, kde se vyjimd, je komiks. Narodil se roku 1968

v Brné. Vyucil se zdmecnikem a poté se 5 let vénoval opravé stroji v Kralovopolské
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strojirné. 15 let pracoval také jako hasi¢ a od roku 2004 je vytvarnikem na volné noze.
Napsal a vytvarné zpracoval 8 autorskych knih pro déti a mlddez, napriklad O Certovi
(2002), O zahradé& (2005), O kli&i (2007), DobrodruZstvi pavouka Cendy (2011). Uéastnil se
také rady vystav a vjeho tvorbé mizZzeme nalézt i objekty. Pracuje prevazné technikou
olejomalby, déle pouZivd také perokresbu, akvarel a nékdy kombinuje malbu s koldZzi.
Vroce 2010 obdrzel cenu Muriel za nejlepsi Cesky komiks roku, kterym byl titul
Tajemstvi ostrova za prkennou ohradou. Dale cenu Tiskaren Havlickav Brod za knihu
Velké dobrodruZstvi Pepika Stfechy v roce 2012 a cenu Magnesia Litera 2013.

Co je inspiraci pro néj samotného, reflektuje vlastnimi slovy takto:

»Mdm rdd zarostlé zahrady, pohled na hvézdné nebe, motyly a brouky, lidi s dobrym
srdcem, viini lesnich jablek a borového lesa, touldnt, opryskané zdi, indidny, Rychlé sipy, pisnicku
Andélskd, pousténi draka, knihy Michala Ajvaze, zrezavélé klice, stard kina, Cistou vodu,
tajemstvi...a pokousim se to namalovat na pldtno a nebo o tom psdt a kreslit knizky.“ (Pavel Cech,
[online]. [cit. 2013-07-11], dostupné z: http://www.pavelcech.wz.cz/kontakt.html).

Zptsob, jakym mne tvorba Pavla Cecha ovlivnila, podrobngji rozvadim u popisu
zpracovani jednotlivych koldzi.

Dal3{ inspirujici tvorbu pro mne ptedstavuji jména jako napt. Jan Svankmajer, Jif{
Kolat, Josef Liesler, Jind¥ich Styrsky, Karel Teige, Hana Cdpovd, Vladimir Suchdnek a

dalsi.
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4, HLEDANI A NALEZANI{ TECHNIKY A STYLU

Nalézani techniky a stylu bylo v procesu tvorby, da se tici, napul zdimérné a napul
ndhodné. Byla jsem si jist4, Ze chci pracovat kombinaci techniky kolaze, jezZ si uz davno

ziskala mé srdce, a techniky akvarelu, jeZ jsem si oblibila teprve v posledni dobé.

4.1. Technika

4.1.1. Koladz

KoldZ mi v mém vlastnim vytvarném vyjadieni naprosto vyhovuje hlavné diky
elementu ndhody, ktery k nf neoddélitelné patri. Obraz jakoby samovolné vznikd pod
rukama a Zije si svym Zivotem. V mé osobni volné tvorbé nevkldddm 74dné vyznamy a
zadméry predem, ale nach4zim je v obraze a7 b&hem tvorby nebo po dokon&eni. Casto mé
tyto vyznamy az prekvapi, nékdy mé prekvapuje i to, vjakém rozméru a vjakych
souvislostech se v dile vyskytuji. Tento zptisob objevovani obsahti mé jednoduse bavi a
fascinuje. KolaZ ovSem nabizi nespocet dalsich variant jak s nf pracovat, miZe vznikat na
zékladé tadu, na zdkladé hry a fantazie, dd se vyuzit konkrétnich predméta i jen
ustrizku struktur, anebo to vSe skombinovat.

Vzhledem k tomu, Ze tvorba kniZnich ilustraci prvek ndhodnych obsaht postrada,
musela jsem postupovat jinym zpusobem. Na druhou stranu mi vazba na text
poskytovala jisté zazemi, o které se mohu opirat. Odrazilo se to predevsim v obstaravan{
fotografif pro ilustraci. Obvykle ma koldZova prace spocivé z velké miry v nekone¢ném
prohliZzeni Casopist, prehrabovéni, vystfihovani a nasledném zadsobovani potencidlné
pouZitelnych obrazkua a struktur. VZdy jsem byla zastdncem prevazné klasické papirové
kolaZe, pravé pro jeji vydatny podil ndhodného objevovani. Clovék nem4 jinou moZnost
ne¥ pracovat pouze s tim, co je. Zddné kopirovani, 74dné transformovéni velikosti ani
zmény barvy. A co je hlavni - poeticky feceno - obrazy nenaléza vytvarnik, ale oni si
nalézaji jeho. Nyni jsem se ocitla v situaci, kdy to bylo naopak. JelikoZ bylo nezbytné

zajistit konkrétni fotografie jako napriklad sochy, zvitata, budovy atd. bylo také
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nepredstavitelné, Ze bych vSechny tyto objekty nasla v ¢asopisech v pozadované pozici,
velikosti a barevnosti. Tato skute¢nost se pozdéji projevila jako velky pfinos pro jakousi
autenticitu ve vztahu ilustraci a textu. Ktomu se vice vyjadiim pri popisu tvorby
jednotlivych obraza v kapitole vlastni tvorba. Jesté bych jen dodala, Ze ¢asopisu jakoZto

zdroju jsem se zcela nevzdala a mnozZstvi fotografii pochazi pravé ze starych tiskovin.

4.1.2. Akvarel

Technika akvarelu mé zajima z podobnych divodu jako koladz. Vyhovuje mi moZnost
rozpijeni barev na vlhkém papite, Zivost a samovolnost pfi vytvareni struktur a vysledny
esteticky efekt. Akvarel je povaZovan za jednu z nejobtiznéjsich vytvarnych technik,
predevsim pro svou absenci bilé barvy, kterd se pouziva zcela vyjimecné. Zaroven ma
skvély vyrazovy charakter a vizualné uspokojivy efekt, cehoz se Casto vyuziva ve Skolach
jakozto jednoduchd vytvarna tvorba.

V ramci této techniky jsem pouZila také velice uzitetnou a efektivni pomuicku -
maskovaci ptripravek. Umélecky maskovact film je roztok gumového latexu, jejZ miZeme nandset
na papir k zakryti plochy, na niZ nemd ulpét barva. KdyZ je obraz hotovy, zaschly maskovaci film

odstranime a pod nim ziistane bily papir (Smith, 2000, s.163).

4.1.3. Papir, lepenka a kresba

Od tohoto bodu se technika a styl mé prace formovali viceméné nahodné.
Podstatnou roli v utvareni vysledné vizudlni podoby obrazii hral zejména naskytujici se
materidl. Doma ve skfini jsem objevila stoh narezané strojni lepenky a v okamziku mé
popadla touha tak nddherny materidl jakymkoli zptisobem upotrebit. Jako podklad pro
kolaze byla lepenka naprosto idedlni, v Zddném ptipadé jsem ovSem neméla v planu ji
celou prekryt, chtéla jsem vyuZit jeji specificky raz v kombinaci s Cernobilou fotografif.
Co mi vSak nedoslo, je skutecnost, Ze na lepenku se nedd malovat akvarelovymi barvami,
rozhodné ne takovym zptsobem, jaky si predstavuji. To mé p¥inutilo pouZit v ilustraci
dalsi prvek - akvarelovy papir.

Jako zcela idedlnf se ukazal byt strukturovany papir z mého skicdku, vhodny jak
pro kresbu pastelem, tuzkou nebo uhlem, tak pro malbu akrylem, tusi ¢i akvarelem. Pri
kresbé skic a uréitych objektd pro ilustrace, jsem si velice oblibila efekt struktury

hrubého papiru. Rozhodla jsem se vyuZit i tohoto ulinku a zallenila do techniky
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zpracovani také kresbu akvarelovymi pastelkami, které zachovévaly jev struktury papiru
a nendsilnym zptsobem se dopliiovaly s akvarelovou malbou.

Dals{ slozkou ve zvolené technice byly jednoduché kresby, aplikované na lepenku
bud’ bilou giocondou nebo Cernym uhlem v tuZce. Za pomoci bilé jsem opét vyuzila
struktury hrubého podkladu, tentokrat lepenky, a Cernd mi poslouZila pro linedrn{

tvorbu. Oba tyto prvky jemné dokresluji dominantnéjsi ¢asti a mnohdy hrajf stéZejni roli

v kone¢ném celkovém ucinku obrazu, zvlasté v prostorovém dojmu.
4.2, Jednotny styl

Co se tyce stylu, mél by byt pochopitelné jednotny ve vsech ilustracich, pokud
zamér autora nepravi jinak. Jak jsem se pozdéji dobrala, jednotna technika tvorby jesté
zcela nezarucuje jednotny styl. BEhem vytvareni obrazl jsem postupem Casu nachdazela a

aplikovala drobné sjednocujici prvky, jimiZ dopltiuji spole¢né technické zpracovand.

4.2.1. Barevnost

Nejprve jsem hledala inspiraci u profesionalnich i neprofesiondlnich autort na
internetu. Jednoznaéné mne nejvice ovlivnil styl Pavla Cecha, jeho kratky komiksovy
ptibéh Jesté néco mne ucaroval nejen svym usmévnym pribéhem a obdivuhodné volenou
kompozici okének, ale hlavné atmosférou a barevnym ladénim. Rozhodla jsem se tvorit
v podobné tlumenych barevnych ténech, protoze presné takova barevnost je mi blizka.
Zvolila jsem temné modrou a okrovou Zlut, jeZ ve spole¢ném vysledku vytvarely
nazelenaly odstin. V nékterych ptipadech jsem se ale nebrdnila i vyuziti barevného
kontrastu za pomoci dopliikovych barev.

Ne ndhodou se teorie barevnosti povaZuje ve vytvarném uméni za dileZitou
znalost. Doplrikové barvy mezi sebou vytvareji nejsilnéjsi kontrast a tuto jejich vlastnost
lze zamérné vyuZit k oZiveni, ztlumeni &i jinému vylepSeni vyrazu malby. Zdkladnimi
dopltikovymi barvami jsou: zelend a purpurovd, modrofialovd a Zlutd, oranZova a
azurova. Podle ruznych teorif se presné oznaceni barev miize ponékud liit (Smith, 2000,

5.293).
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Mym cilem bylo pfesunout pozornost do bodu, kde do obrazného ptibéhu
vstupuje mala Tove. Preci jen je veSkery popis vyjadren jako jeji vnitfni prozivani a proto
jsem povazovala za vhodné, jeji postavu néjakym zplisobem zdlraznit. Tudiz jsem jeji
odév vybarvila vinoveé ¢ervenou a tim docilila na oko prijemného kontrastu.

..silnd barva, jako je napriklad cervend, md tendenci indukovat ve svém okoli svou
dopliikovou barvu, tj. zelenou, a ovlivriovat tak podobu barvy, vedle niZ je poloZena (Smith, 2000,

5.294).

4.2.2. Zachovéani podkladové plochy a ttrZzky papiru
Dal$im jednoticim prvkem vilustracich je zachovani neprekrytych &asti
podkladové lepenky. Jak uz jsem napsala vyse, barva a struktura lepenky v kombinaci s
koladZi a akvarelem dodavéa obraziim specifikum formujici vysledny charakter dila.
Ve vétsineé ilustraci se objevuji také tutrzky papiru. Presnéji feCeno separace prvka
je feSena odtrZenim ¢asti, kdy mnohdy tento jev vyplynul zcela prirozené jako soudast

stylu koldZe, jindy to byl dusledek rozhodnuti zachovat neprekryté ¢asti lepenky.

4.2.3. Format

Jednim z nejpodstatnéjsich bodl v tvorbé ilustraci bylo stanoveni formatu. Bohuzel
jsem tento krok neucinila hned zpocatku a neobesla jsem se tak bez pozdéjsi drobné
komplikace. Vzhledem k tomu, Ze ilustrace jsou tvoreny ptimo na format, nejsou mozné
pozdéjsi zmény, jelikoZ by takovy zdsah silné narusil kompozici nebo by zplsobil
deformaci. Korekce podobného rozsahu by byly jednak velmi obtizné a jednak nesmirné
dasové ndrolné. Byla jsem tedy nucena jiz v této fazi ulinit rozhodnuti o findlnim
poméru stran knihy. Osobné davdm prednost klasickému obdélnikovému teSeni na
vysku. Nekonvencni formaty povazuji za vhodné pro jiny typ literatury a tiskovin, jako

jsou brozury, letacky, designové zalezitosti apod.
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5. VLASTNI TVORBA

5.1. Vybér povidek

V prubéhu ¢tenf mi samovolné naskakovaly jasné obrazy, u nékterych ¢asti méné,
u nékterych vice. Vybér povidek tedy nebyl tézky, stejné tak vize jednotlivych ilustraci
k nim. Kniha obsahuje 19 kratickych ptribéht. O volbé povidek Kdmen, Tylova sukné a
Létan{ jsem neméla zddné pochybnosti ani dilemata, pro ty dalsi, které mne zaujaly, jsem
nechala dvere oteviené, nicméné jsem ve findle zpracovala pouze 3 zminéné povidky.
StéZejnim cilem bylo vytvorit 10 ilustraci ke knize. Pro kazdou povidku jsem udélala 3
obrazky, a jelikoZ jsem nechtéla narusit tento soumérny pocet, desata ilustrace patti

obecné pro celou knihu a je umisténa mezi patitulem a tituln{ strankou knihy.

5.2. Tézké zalatky

Jak je zndmo, zalit byvd nejtéz$i. Pro mne obzvlast. Zejména, kdyZ jsem se
vytvarné tvorb€ jiz dlouho nevénovala. Prvnim krokem byla koup€ skicaku a nasledného
kresleni hlavné segmenti lidské tvare. Potfebovala jsem se ,rozkreslit“ a zatim
nezaleZelo, na Cem utkvi muj zdjem. KaZzdopadné to bylo jen jakési placani se v nicem,
rozhodnut{ ujasnit si, jak vlastné bude vypadat moje mald Tove. Vrhla jsem se na kreslen{
riznych tvari malé holcicky, prestoZe ma predstava byla uz predem jasnd, bylo treba
podchytit prvky, které nejlépe charakterizuji raz mého pojeti détské hrdinky. Jaky tvar
hlavy bude ten pravy, jak daleko od sebe umistit o¢i, nos jako bambulku nebo prsacek?
Copénky nebo mikddo? S ofinou nebo bez? Do jaké miry pustit stylizaci na Spacir? Zacalo
hledéani vizualn{ identity...

Z mych nédlrtklt mne upoutala divenka, koukajic na mé velkyma nevinnyma
olima se splyvavymi dlouhymi vlasy. Krasnd, pomyslela jsem si...nen{ to v§ak Ona. Moje

mala Tove je preci jistym zpusobem ,,pridrzlejsi, a stejné tak détsky nevinnd. Taky je to
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holka ze severu, pohybujici se v lehce anarchistickém, uméleckém prostredi, ovlivnéna
pobytem v nespoutané Zivelné krajiné finskych koncin. Je svébytnd a prece roztomila.
V této chvili jsem si ujasnila, jaké konkrétni prvky budou malou hrdinku formovat, ale
kresbu definitivn{ podoby jsem prozatim odlozila na aktudlnéjsi situaci. Zkusila jsem si
jesté vyhledat na internetu fotografie Tove Jansson, objevilo se i par fotografii z détstvi.
Presné tak néjak jsem si ji predstavovala, to mi dalo jistotu.

Nyni uz jsem byla v procesu tvorby mnohem vice zainteresovana, $lo to lépe.
Dal§im krokem bylo zaméteni na pribéh. Opét jsem se zaletla do vybranych povidek a

podtrhéavala si pasaze, které mne zaujaly.

5.3. Tylova sukné

V této povidce je nddhernym zptsobem vykreslen svét détské fantazie, kterd maze
hranici skute¢nosti. Mald Tove se vpliZi do maminéiny skfiné a jako uz mnohokrat se na
ni vyvali nadychand ¢ernd tylova sukné. Vleze si pod ni a v té chvili ¢tendf nasedd na
koloto¢ roztacejici imaginaci na plné obratky. Sukné se proménuje ve vytahovou Sachtu
mizejici v temnotach, ve velky temny destovy mrak, pohteb a v cerné mékké zvite, které
nema zadny tvar, rozmnoZi{ se a proplétd mezi sochami po celém ateliéru...to jsou pasaze,

které zachycuji ve své ilustraci.

5.3.1. Ilustrace 1

Prvni ilustrace vznikla spiSe v dusledku raznych pokusti, neZ systematickym
promyslenim a navrhovdnim. Pivodné jsem méla v planu zobrazit tylovou sukni jako
dlouhy tunel, vytahovou Sachtu, do které se diva mald Tove, ale viibec se mi to nedafilo.
Po urcité dobé jsem své snazeni vzdala a prozatim jsem na internetu vyhledala fotografie
tylové sukné, podle nich? jsem zacala bezmyslenkovité skicovat. Slo mi &isté o to,
vyzkouset si, zda zvladnu zachytit podobu prihledného tylu a efektu, ktery vytvari svym
vrstvenim. Béhem chvile jsem si osvojila princip kresebné skladby a vysledek mne mile
prekvapil. Nakreslila jsem tylovou sukni pohledem shora jakoby rozprostfenou na zemi.
V tu chvili mne napadlo protrhnout stfed sukné a podlepit ho tvari koukajici se z ni na

divaka. Pouzila jsem fotografii v koZichu zakuklené hol¢icky ze starého Casopisu, kterad

méla v tvari pfesné ten raubitsky vyraz, jaky ma ,,moje* mald Tove. Kresbu sukné jsem
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po okraji odtrhla tak, aby papir vytvoril bilé linie, a nalepila jsem ji na lepenku. Chtéla
jsem zaroven vyjadrit sukni jako destovy mrak a tak jsem do kresby nechala akvarelem
vpijet Cerné skvrny. Nechala jsem je prekrolit prah kresby na lepenku, ale chovani
tohoto materidlu mé nemile zaskocilo. Viibec jsem si neuvédomila, Ze akvarel na lepence
vazné nebude vytvaret krdsné struktury, protoZe barva se okamzité vpila a nestihla
z4dné malebné kreace. Tato situace si Zadala dal$i experimenty a vnukla mi ndpad pouzit
akvarelové pastelky. Znovu jsem nakreslila tylovou sukni, tentokrat ernou pastelkou a
poté jsem Cast kresby rozpila mokrym Stétcem. Svyslednym efektem jsem byla
spokojend, velmi se mi libilo ¢astecné zachovani struktury kresby na hrubém papite a
rozmocené segmenty. Bylo jasné, Ze akvarelové pastelky se touto chvili stavaji cestnymi
Cleny posadky ilustraéni techniky.

Nebyla jsem si zcela jistd, jak vilustraci pokralovat, prijatelnd pro mé byla i
myslenka pouhého vykrojeni do urcité kompozice, coz jsem také udélala. Naskenovala
jsem obraz a v programu Adobe Photoshop vyzkouSela rtizné variace vyrezu. Nasledné
jsem do vykrojeného obrazu ptrimalovala destové kapky a tim jsem ilustraci povazovala
za hotovou. AZ o mnoho pozdéji, pti prochédzeni Casopisi, jsem narazila na fotografii
hrobt, kterou jsem umistila do spodni ¢asti obrazu. Nahrobky jsou zde vyrazem zminéné
promény sukné v pohteb. Na posledni kosmetickou tipravu - jemnou koloraci ndhrobkd -
doslo teprve po dokonceni vSech ostatnich ilustract, kdy jsem zaclenila barvu do principu

jednotného stylu.

5.3.2. Ilustrace 2

Druhad ilustrace vznikala zcela jinym zpisobem neZz prvni. Pfesné jsem védéla, jak by
méla vypadat a primo jsem se pustila do patrani po konkrétnich fotografiich. Potrebovala
jsem fotky soch a pro inspiraci i socharského ateliéru. Pri hledani jsem soucasné objevila
i fotografie ateliéru autorcina otce Viktora a usoudila jsem pouziti fotek autorskych soch
za vice neZ ptrihodné. Jsem presvédlend, Ze toto ,gesto” je ptrinosem pro jistou
autentickou hodnotu, i prestoZe vétSina Ctendr by patrné nezaznamenala takovouto
nuanci ve volbé pouzitého materidlu.

Fotografie jsem si vytisknula v rznych velikostech a nasledoval ¢as vystfihovan{
a komponovani do formatu. Tehdy jsem stdle neméla uréeny rozméry finalnich obrazka
a tvorila jsem primo na pivodni format natezané lepenky. Dosavadni vysledek - 2 hotové

ilustrace naprosto rozdilnych rozmeéra. A co vic - druhou ilustraci pro jeji velikost nebylo
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mo#né naskenovat. Uskall pfenosu do digitalni podoby jsem prozatim nechala stranou a
vénovala jsem se hlouban{ nad kone¢nou volbou formatu knihy a tvorbou dalsich obraza.

Stejné jako u predeslé ilustrace, byla i zde pivodni varianta bez kolorace
poklddana za hotovou. B€hem niésledujici tvorby bylo tedy jasné, Ze je tfeba do obrazu
opét sdhnout. Zacala jsem premyslet i nad problémem formdtu. Varianta ofezu byla
nemyslitelnd, na to nebyl prostor. Zbyly mi tedy 2 vychodiska - provést koloraci, odnést
obrazek nékam, kde mi ho naskenuji a poté ve Photoshopu prodlouzit spodni stranu
pomoci kopirovani, anebo vytvorit ilustraci znovu. Druhd varianta mi pripadala méné
komplikovand a zdroven déavala prostor pro drobné upravy, jako vyrazeni uréitych

objektti a provzdusnéni kompozice.

5.3.3. Ilustrace 3

Hustrace zobrazuje moment, kdy Tove necha zvite pribliZit k zrcadlu a vystrcit ruku.
Zde byla kompozice opét vysledkem ndvrhii a pokust. Tento obrazek byl jako prvni
zpracovan na dané rozméry a jako prvni byl téZ orientovan na $itku. Horizontdln{
orientaci jsem se viceméné snazila vyhybat, z divodu mozného posunu pfi tisku a vazbé
knihy. Poprvé jsem zde také pouzila barvy. O jejich vybéru piSu v kapitole Hleddni
techniky a stylu.

5.4. Kamen

Ptibéh o tom, jak Tove najde mezi ndkladnimi vagény kamen ,,ze sttibra“. Boji se ho
tam nechat, aby takovou vzacnost nikdo neodnesl pred ni. Rozhodne se kdmen odkutalet
az domd a je odhodlana postavit se jakymkoli prekdzkdm. Pt¥i zdolavan{ nejtézsiho tkolu
- dostat kdmen ptes rusnou ulici - ji nezastavi ani zvonici tramvaje, ani troubici auta, ani
rozéilen{ lidé. Vytvori si bublinu, kde je jen ona a kdmen, nic jiného nevnima, nic jiného
neni dostate¢né dulezité. Po prekondni ulice je pred ni dalsi obtiZznd mise - dostat kimen
do horntho patra poschod'ového domu. Kdmen se ji vSak skutdli dolt a vykouSe do
schodd zuby ve tvaru ptlkruhu. Tove se vSak nevzdava. Povidka dava ¢tenati ochutnat

intenzivn{ vnitfni proZivani této malé bojovnice.
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5.4.1. Ilustrace 4

Zde zachycuji vyostreny okamzik zdoldvani ulice. Madm jasnou vizi i predstavu, jak ji
prenést na papir. Nyni je tfeba se vratit zase na zacatek a dotdhnout zrod vizudlni
identity malé hrdinky. Podivdm se do svych pozndmek, které jsem si vypsala k povidce
kamen. Poznamky obsahuji ndpady a dulezité malickosti, na které bych mohla
zapomenout. ,,Md na sobé pal¢dky a zimni Cepicil“ Ano, presné to je véc, kterd by mi pti
zépalu kreativity pravdépodobné unikla. Vzhledem k zimnimu zakukleni ma vizudlni
predstava té smélé roztomilé holky nedostdvd prostor. NardZim na dilema ohledné
barevnosti. Plivodné jsem nechtéla rozjizdét zadnou divokou hru pestrosti, v ivahu
ptipadalo pridat kjiZz zvolenému barevnému ladéni pouze jednu tlumenou barvu. Po
uvazeni ale ménim nézor a oblecu postavu do Cervenohnédého kabatku s modrou $élou,
zelenymi puncochdci a Cervenymi navleky, na hlavu narazim hunaty kulich. Tény barev
spolu ladi a neptisobi ktiklavé. Jsem spokojena.

Déle potrebuji fotografie tramvaji, aut a rozzlobenych lidi. Internet nefunguje a
tak na scénu vstupuji staré Casopisy. Po urcité dobé mne az udivuje, kolik pouZitelného
materidlu madm najednou k dispozici. Fotku toho vzadcného kamene mohu vybirat ze
zésoby jiz stazenych obrazkid z internetu. Nastavd faze pokust a komponovani. Mym
zamérem bylo vyjadrit chaos a dynamiku pouli¢ni energie v kontrastu se soustfedénym
odhodlanim té malé bojovnice. Tvorfim pozadi ndnosem jemné okrové a poprvé
experimentuji s maskovacim pripravkem. Kropim s nim pozadi a po zaschnuti nandsim
modrou barvu, po odstranéni kryctho pripravku mé ¢ekd milé prekvapeni. Efekt je dle
mého minéni povedeny. Poslednim krokem je uschovéni Tove i s kamenem do bubliny a
mohu zacit s lepenim.

Po dopsani pasdze ke Ctvrté koldzi si uvédomuji, Ze jsem ji jako jedinou zcela
ptirozené napsala v pritomném Case. Misto korekce radgji premitdm o tom, pro¢ se tak
stalo. Nachdzim jistou spojitost mezi G¢inkem textu a proZitkem tvorivého procesu. Jak
text, tak proZitek pri tvorbé, maji schopnost vtdhnout subjekt do dénf ,ted a tady*, u

této napinavé pasaze, fekla bych jesté intenzivnéji, nez je tomu v jinych pripadech.

5.4.2. Ilustrace 5
V podstaté u vSech ilustraci povidky Kdmen jsem méla zfetelné napady jak je
ztvarnit. Zde se Ctendfi snazim pribliZit déni pfimo z pohledu nasi hrdinky ve chvili, kdy

tla¢i kamen na chodniku a vidf jen $nérovaci boty lidi. Realizace mé ideje nedopadla
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vprvni fazi, jak bych si prala. Pohled postrddal dojem prostorovosti, ktery jsem
povazovala za podstatny. V tomto ptipadé uprava dila nebyla natolik komplikovand, aby
mne odradila. Dale mi chybéla spole¢nd barevnost. Prestoze z estetického hlediska by se
mi v obraze libila vic, do$la jsem k zavéru barvu neptidavat. To, Ze vidime barevné pouze
tlacici ruce, ma sviij smysl. Tove pro sebe vytvorila mali¢ky prostor, jakousi bublinu, kde
existuje jen ona a kdmen. Z toho divodu vidime ostatn{ za bublinou v mdlych barvach

lepenky a bilé giocondy.

5.4.3. Ilustrace 6

K Sesté ilustraci nemdm moc co na srdci. Zobrazuje pohled ze schodii uz po padu
kamene a jeho opétovného vytla¢eni nahoru. Tove uslysi nékoho prichézet a pti pohledu
dolti rozpozna potetovanou ruku sprdvce domu. I zde byla vize jasnd jako k¥istal. Stacilo
pouze najit to pravé schodisté a prekreslit. Dulezitym momentem bylo jen ujasnéni, Ze je
treba pouZzit jednotici prvek nepokryté lepenky. Jelikoz kresba schodisté se rozpina po
velké ploSe, uznala jsem za vhodné ji ,narusit” atrzkem ptvodni fotografie, ktery se
sladil do pozadi a dal tak vyniknout putujici tetované ruce. Je zajimavé, Ze béhem kresby
schodtl, jsem si navykla divat se na obrazek ve vertikalni poloze, ackoli patfi na sirku.
Tento fakt jsem si uvédomila aZ po kompletnim vysazen{ textu a jelikoZ mam pocit, Ze

jistym zptisobem funguje i tak, rozhodla jsem se nic neménit.

5.5. Létani

V povidce Létan{ autorka necha ztratit Ctendfe ve snovém svété, aniz by pocitoval
potfebu rozumu ujasnit si, zda se nachazi{ v realité, v predstavich nebo ve snu. Jak sam

nazev napovida - ted’ se bude 1état!

5.5.1. Ilustrace 7
,Zustalo to dole v hluboké studni. Tam shorelo celé mésto. Tam tdpal Poppolino' ve tmé
ateliérem a kficel osamélosti, Tam sedéla vrdna a Fikala: Byla to tvoje vina, Ze jsem zemiela.” A to

nevyslovitelné lezlo pod kobercem. Ale jd si létala.” (Jansson, 2002, 5.135).

! opicka Poppolino byla domacim mazlickem v rodiné Janssonovych

2 v . s v . s ’v Ly . . v . .
Dalsi neobvykly domaci mazlicek. V povidce Domdci zvifata a panicky mala Tove do vrany strcila a zlomila ji tak nohu,
vrana potom zemrela.
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Slova, ke kterym se vztahuje sedma ilustrace, nebyly zpocatku témi, které by mne
zase tolik zaujaly. KdyZ jsem Cetla povidku Létan{, myslela jsem, Ze budu ilustrovat Gplné
jiné pasaze. A nebylo jich malo, které jsem zvaZzovala. Rozhodné jsem si chtéla pohrat
s perspektivou, jelikoZ text ktomu primo vybizi. V prabéhu skicovdni jsem si ale
uvédomovala droven svych schopnosti a usoudila jsem, Ze nékteré mé predstavy by byly
moc velké sousto. Nebyla bych schopnd zcela naplnit mé poZadavky a pristupovala jsem
k tomuto dkolu zptasobem ,,bud’ v§echno, nebo nic.“ Nechci se podcetiovat, ale skute¢né
se nepovazuji za Clovéka, ktery md dokonale ,zmdklou“ byt jen jednoduchou
perspektivu, natoZ pak nékolikabodovou. V mych predstavach je perspektiva casto
poktivend, jsem vSak toho ndzoru, Ze chce-li vytvarnik perspektivu bortit, mél by ji
nejprve velice dobfe zndt a ovladdat. Nemohu nyni nezminit mij nejvétsi inspirativni
zdroj - Pavla Cecha. Jeho styl prace s perspektivou af u linedrni nebo vzdu$nou mne
velmi oslovuje. Zkrétka a jednoduse, dopracovat se do takového bodu, vyZaduje jediné -
kreslit, kreslit, kreslit! Sedma ilustrace tedy ukojila mou touhu po uZiti vyrazné
perspektivy a soucasné je zhotovena v rdmci mych vytvarnych moznosti. Dokonéovala
jsem ji pomérné dlouho. Pokazdé, kdyZz uZ jsem ji pokladala za hotovou, objevila se
néjaka drobnost, bez které by se obraz sice obesel, ale nedala by mi spat.

Mélem bych zapomnéla zminit, Ze jsem zde kone¢né mohla prenést i mou predstavu

vizualn{ podoby malé Tove Jansson.

5.5.2. Ilustrace 8

Osmy obraz dava nahlédnout na usmévnou podivanou létajicich obyvatel
Helsinek. KdyZ Tove vidéla, jak praci utrapenti lidé touZi po tom, aby mohli létat jako ona,
zaridila 1étani pro vSechny.
. VSechna novorozeriata a vsichni stari lidé létali. Létali i jejich kocky, psi, morcata a opice. Prosté
létali vsichni!
President byl venku a létal!
Vsechny strechy byly plné vyletniku, vybalovali svaciny, otvirali ldhve a volali na sebe pres ulici:

Na zdravi! A kaZdy si délal, na co mél chut.“ (Jansson, 2002, s.137).

U této kolaze jsem se taktéZ snazila drzet jisté autenti¢nosti. Stravila jsem nemadlo

Casu sbérem starych fotografii Helsinek a hleddni vhodné kompozice. Nebylo zas tak
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snadné sehnat pouzitelné fotky létajicich lidi. KaZdopadné nejvétsim prekvapenim pro
mne byl nalez fotografie finského prezidenta Urho Kaleva Kekkonena. Byla jsem smifena
s tim, Ze prezident bude létat ve strnulé pozici typické pro osobnosti statnich funkeci.
Udélalo mi nesmirnou radost, Ze jsem mohla pouzit fotku pravého prezidenta pt¥imo ,,v
letu”, kdy byl zachycen, jak skace pres kaluz. Dals{ pocit potéSeni mi zpusobil obrazek
letictho muZe s bosyma nohama v perspektivni zkratce. Je to malované dilo, které mam
uloZeno v pocitaci uz delsi dobu a nastésti jsem si nant vzpomnéla. Jeho pouZitim obraz
nabyl mnohem pusobivéjstho dojmu prostoru. Vurcité chvili jsem se neubranila
logickému dumdni nad oSacenim létajicich obyvatel. Prece jen se prihoda odehrava
v zimnim Case. Na druhou stranu jsem usoudila, Ze prednéjsi nez logika je v kazdém
ptipadé proZitek z dila. Obhdjila jsem si sviij zaveér jeste tim, Ze létani musi byt beze sporu
natolik povznaSejici aktivita, Ze pocity chladu si ¢lovék ani nemuZe pripustit k télu. A
proto jsou létajici batolata v plenkdch a polonahy nadSenec v mé koldZi naprosto
v poradku. Na zavér bych k této ilustraci jen podotkla, Ze jeji tvorba v sobé nesla také
poulny aspekt. Pokud nékdy v budoucnu ndhodou narazim na fotografii Helsinek, jiz je
bezpelné rozpozndm a pokud se nékdy zapletu do intelektudlntho dialogu o finském
prezidentovi Kekkokenovi, budu moci ,,chytracit” a poucit posluchace o délce trvani v

prezidentské funkci.

5.5.3. Ilustrace 9

Posledni dilo k povidce Létan{ patti zavérecnému odstavci. Priibéh vzniku byl témér
totozny jako u prvnf ilustrace k Létani. MUj zdjem drzely zcela jiné pasdZe, ale pokusy
zachytit mou predstavu selhavaly. Jistym zpisobem opét diky hranicim mé vytvarné
dovednosti, ale tentokrat také diky nedostatku vhodnych fotografii. Nebyla jsem ochotna
vénovat vice energie na zpracovani ndro¢ného ndpadu, ktery uz mi prindsel spise
rozmrzelost neZ potéSeni. Radéji jsem se pustila do jinych variant s tim, Ze se k nému
mozna vratim.

Vyobrazeni Tove ve spoleCnosti vrany a Poppolina jak leti vzhtiru je zavérecnym

obrazem této povidky zakoncené slovy , A tak jsme letéli.” (ibidem, s.138)
Pti feSeni kompozice, jsem hledala podnéty u jinych autorti. Opét zde zminim Pavla
Cecha, jelikoZ mne jeho dilo oslovuje velmi celistvé, vliv mélo i v oblasti kompozice. Mym
umyslem bylo docilit téZe imprese jako na obr. 2 (viz obrazova priloha), dovolila jsem si

uziti stejnych principt vertikdlné situované ilustrace. Na této koldzi se mi pracovalo
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vazné dobre, ve své podstaté neni viibec komplikovana a potésil mé i nélez fotografif

domd skvéle se hodicich do popredi.

5.6. Uvodnf ilustrace

5.6.1. Ilustrace 10

Jak jsem jiz psala v tvodu této kapitoly, desatd ilustrace se nevztahuje k Zadné
z povidek. Divody jsem uvedla tamtéZ. Povazuji tento krok za ptinos jakési esence
celkového charakteru knihy. Poeticky vyjev hvézdného nebe s polarni zari a se zasnéné
hledici Tove je metaforou jejtho vlastnitho svéta. Vnitfni kraj détské imaginace jako
nekone¢ny vesmir plny malych zdzrakd. Prostor, ktery dal vzniknout neodolatelnym
tvorim - skritkim Muminkim. Nelze prehlédnout podobnost mezi kouzelnym
prostfedim mumintho tdoli a prostfedim autorina détstvi, které je popsdno v knize
Dcera sochare. Z téchto davodu jsem do kompozice zaclenila i postavicku Muminka
vykukujictho za snéhovou zavéji, jako odkaz kjejimu celoZivotnimu dilu, které si

zamilovali miliony lid{ a které se tak stalo naprostym fenoménem.
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6. SAZBA KNIHY

Sazbu knihy jsem provedla v zalamovacim programu Adobe InDesign uréenym praveé
pro takové ucely. V této &asti dkolu jsem mohla uplatnit své znalosti ze stfedni
polygrafické Skoly. V urcitych chvilich mi ale tzv. deformace zpovolani ponékud
komplikovala hladky pribéh prace. Lpéni na spravnosti vSech nalezitosti knizni sazby
mé dokdzalo zabrzdit na nemalou dobu. JelikoZ uZz jsem spoustu véci a postupt
z polygrafického oboru ddvno zapomnéla, bylo pomérné zdlouhavé znovu se zorientovat
ve funkcich programu a zasadach sazby. Nicméné se mi vSechna uskali podarila vyresit a
jsem presvédCena, Ze je provedena relativné na odborné urovni.

Ku pomoci mi byla také drobnd knizka Kapesnf privodce (pocitacovou) typografif, jez je
dle mého nézoru velmi prakticky a ucelené pojatd prirucka, podavajici nejzdkladnéjsi
informace o pravidlech Gpravy textu a ilustraci. Publikace pro mne ptredstavovala az

nostalgické oziven specidlni polygrafické terminologie.

Prvni véci, kterou jsem zacala, byl sazebni obrazec, coz jsou rozméry prostoru, kam se
vsadi text. Existuji specifické zpusoby, jak jej stanovit. J4 osobné jsem tuto zéleZitost
netesila standardnim zptisobem a jednoduse jsem si urcila okraje, jaké chci. Prvni
komplikace nastala pri nastaveni mrizky ucari. Mtizka slouz{ k uchycenf textu do jednotné
polohy, to znamend, Ze na kazdé strance knihy jsou radky uchyceny tak, aby se
v prithledu prekryvaly. Této néleZitosti si mozna spousta lid{ viibec nevsimne, ale ja ji
povazuji za vyznamnou. Nejveétsi strasti jsem zaZivala ve chvilich, kdy se program
InDesign choval zcela jinak, nez jsem olekédvala. Délo se tak kvili riznym divodim,
nékteré se podatilo odhalit, nékteré mi zistaly zahadou, dilezité ale je, Ze jsem ho ve

findle premluvila ke spolupraci. Poté uZ sazba pokracovala naprosto odlisSnym tempem.

6.1. Pismo

Vhodné zvolend typografie ma velkou moc z hlediska celkového dojmu knihy, proto
stoji za to, j{ vénovat znacnou pozornost. Pro sazbu rozsadhlejsiho textu, je jednoznaéné
vhodnéjsi pismo serifové. Patky jednotlivych liter totiz opticky vytvari jakoby linku,

ktera usnadiiuje Citelnost dlouhého textu. Pri vybéru mi v hlavé znéla slova pani
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mistrové ze stfedni Skoly. ,,KdyZ si nevis rady, pouZij Baskerville.“ Zasada, ktera se neustalym
opakovanim navzdy vryla do paméti studentii. Baskerville je font, kterym se v Zddném
ptipadé nikdy nedd nic pokazit! Kone¢né jsem ten slavny Baskerville chtéla pouZit, ale
chybi mu Ceskd diakritika a proto volim taktéZ ovérené pismo Book Antiqua, jenzZ vynika
svojf Citelnosti.

Titulek knihy a nadpisy jsem ptvodné zamyslela napsat rukou a posléze
naskenovat a pouZit v sazbé. Vysledky vSak nebyly uspokojujici a proto jsem radéji
zvolila font Bohemian typewriter. Bylo to tak lepsi i z praktického hlediska manipulace a
kombinovéani v textu. Font Bohemian typewriter svou odli$nosti zajimavym zptsobem
dopliiuje klasické pismo Book Antiqua. Navic je svym strojopisnym charakterem vyborné
sladény s kolaZzovym stylem ilustraci.

Uz v prubéhu tvorby se mi promitalo, jak bude vypadat hotovd kniha. Likala mé
predstava kombinace ru¢né napsanych titulkd, ale i vybranych pasézi textu. Ty jsem
chtéla mit samostatné na jednotlivych strandch. Napad se ukdzal byt ponékud
komplikovany, uryvky by byly separovany az agresivnim zptisobem a uZ viibec by nebylo
snadné ucelit rozbity text. Obycejnd sazba vedle ilustraci mi ale ptipadala fidni a
myslenka na zvyraznéni urcitych vét mne stdle drzela. Naplnéni mé ideje jsem vyresila
pouZitim titulkového fontu Bohemian typewriter ve vétsi velikosti neZ je zakladni text,
vynatky jsem oddélila odsazenim z obou stran textu a barevnost nastavila totoznou jako
u nadpist. V nakladatelstvi by takovyto pocin pochopitelné nebyl mozny, nebot by byl
jisté zapottebi souhlas autora. Je to Cisté osobni preference, kterd souvisi s mym vztahem
kdilu a k vytvoreni jeho vizudlni podoby. Vybér zvyraznénych vét nemd spolecného
jmenovatele, nékteré se pfimo vztahuji kilustraci, nékteré jsou jen oslavou osobitého
projevu autorky a nékteré mé okouzluji svym obsahem. Neni mozné zdiraznit vSechny
Casti, které mne z jakéhokoliv diivodu oslovily, tudiZ jsem pri selekci brala ohled také na

vizudlni i¢inek v sazbé.

6.2. Papir

Papir je dal$sim dilezitym aspektem knizni produkce. Na konzultaci s vedouci mé
prace jsme zvazovali moznosti tisku a pouziti papiru. Atraktivni byla varianta tisku

pfimo na papir podobné barvy a struktury, jakou ma lepenka v ilustracich. Povazuji
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napad za esteticky nejzajimavéjsi, ale bohuzel v nasi situaci technicky neproveditelny.
Bylo by potreba tisknout svétlé plochy na tmavsi podklad a to je moZné pouze u
tiskovych technik, kde je obraz prenaSen za pomoci tiskové formy. Vyroba takové
tiskové formy by byla pro malonakladovy tisk neskute¢né drahd. Nicméné kdybych méla
Cisté hypoteticky navrhovat knihu jako béZzné velkondkladovou zakadzku, volila bych
jednoznalné pouziti potiskovaného materialu podobného lepence.

Misto vybirani riznych odstind papiru jsem vytvorila vlastni variantu podtisku
textu, ktery tvori neobyCejny dojem lehce kolorovaného papiru. Podtisk je ruéné
malovany a lehce upraveny ve Photoshopu. Jednd se o rozdilné vytezy zjediné

kolorované strany skicdku. Ddle jsem v sazbé pouZila celobarevné strany oddélujici

kaZdou povidku. Umyslem je pouZiti barevného papiru.
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7. ZAVER

StéZejnim cilem mé bakalarské prace bylo vytvorit cyklus autorskych ilustraci
k vybrané literature. Dale kompletn{ vytvarnou podobu knihy a typografickou upravu
sazby se vSemi naleZitostmi, jaké ma knizn{ publikace obsahovat. Byl to dlouhy naro¢ny
proces, ale mohu s potéSenim Fict, Ze vysledkem je hotova vytisténd a svdzana knizka,
kterd svym charakterem odpovidd mym pivodnim predstavim o dokoncené praci.
Vytvéren{ sic jen skromné ukdzky kniZzni publikace byla pro mne velkym prinosem.
Vyzkouset si tvorbu ilustraci mne obohatilo o zkuSenost zpracovani obrazu v zavislosti
na textu a chtéla bych timto vyjadrit mdj hluboky respekt k ilustratorskému remeslu. Do
procesu prace jsem se ponotila plnou svou bytosti a opét jsem zaZivala pocity, které
Clovéku prinasi umélecka tvorba, dotykajici se toho nitra v nés, rezonujici a hladici dusi.
Dlouho jsem tyto zndmé pocity nezaZila a jsem vdécnd, Ze mi moje prace byla motivaci
k intenzivni tvorbé. Stejné tak oceriuji ptrinos doprovodné teoretické ¢asti mé prace.
Reflektovat proces tvorby mi odhalovalo spoustu aspektt, které bych si bez tohoto
ohlédnuti nemohla vibec uvédomit. Shleddvdm cely proces obohacujici také z pohledu
prohlubovani mého vztahu k autorce knihy Tove Jansson. Vybér literatury se ukdzal byt
tim, nejlepsim, jaky mohl. Opakovanym ¢tenim mne osobity styl autorky okouzloval vic a
vic. Stejné tak jsem ja sama nalezla cestu, kterou se mé vytvarné vyjadreni mohlo
projevit a rozvijet zcela ptrirozenym zpisobem. Viibec mne neodrazuje predstava, Ze
bych méla ilustrace zpracovat znovu a znovu, tfeba zase jinym zptisobem, v jiném pojeti.
Otevrenost takovym ndpadiim by vSak nebyla moznd bez zdolani cesty, jeZ mne dovedla

az do tohoto bodu.
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9. RESUME

The main goal of my Bachelor thesis was to create a series of original illustrations for the
selected book and furthermore the complete graphic design and typesetting of the book
with all the required elements of a publication. This has been a long and demanding
process, but I am pleased to say that the result is a complete, printed and bound book
that corresponds to my original idea of what the finished work should be like. Creating
this, even if it is just a modest example of a publication, has been a great practice to me.
Trying to create illustrations allowed me to experience image processing depending on
text. I would like to hereby express my deep respect to professional illustrators. I deeply
immersed myself in the work and felt what it is like to be creating art, something that
touches us deep inside, resonates and pleases the soul. It has been a long time since I had
last felt this and I am grateful that my thesis gave me the motivation to become so
intensely creative. I also value what I gained from the theoretical part of the work.
Reflecting on the creative process revealed to me many aspects I would not have become
conscious of without the reflection process. I am also feeling enriched in my relationship
to the author of the book, Tove Jansson. I have chosen the right book, the best I could.
During repeated reading, the writer's original style had more and more of a magical
effect on me. And I myself have found a way to express myself artistically and to develop
this expression in a completely natural way. I even like the idea of creating the
illustrations all over again, maybe differently. I would not have been able to become

open to such ideas without the journey that had brought me to this point.
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10. OBRAZOVE PRILOHY

Obrazova p¥iloha ke kapitole 4 - Hled4n{ a nalézan{ techniky a stylu

Obr. 1

Pavel Cech

Zdroj: [online] Dostupné z:
http://www.pavelcech.wz.cz/komiksy.html
[ cit. 2013-07-11]
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Obrazova p¥iloha ke kapitole 5 - Vlastni tvorba

Iustrace 1
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Iustrace 2
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Ilustrace 3
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Iustrace 4
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Ilustrace 5
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Ilustrace 6
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Iustrace 7
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Ilustrace 8
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Obr. 2
Pavel Cech

Zdroj: [online] Dostupné z:
http://www.pavelcech.wz.cz/aknihy.html
[ cit. 2013-07-11]
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ilustrace 10
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Tituln{ strana knihy

Prebal knihy

Predsadka
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Titulek

Sazba knihy - ukazka 1

Tove Jansson
DCERA SOCHARE

ilustrace: Katefina Mikulicovd

TYLOVA SUKNE

Otoéila jsem kli¢em a ¢ekala.

Po chvili se dvefe hrozné pomalu samy
oteviely, jako by je nékdo ve skfini tla¢il ven.
A pak se ven vyklubala ¢ernd tylovd sukné
a dvefe zistaly pooteviené. Udélala jsem to uz
nekolikrat. Pokazdé otevfela mamintina dernd
tylovd sukné z obchodu s ¢ernym obledenim
v Michalské ulici dvefe, jako by byla ziva.

Je to svatetni sukné, kterou nikdy nikdo
nemél na sobg, nebo spi¥ deset nebo sto pri-
hlednych svate¢nich sukni na sobg,

ernd hora tylu, vel-
ky destovy mrak nebo
moZné pohieb.
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aja v&dela, ze celou tu dobu se plazi po zabradli
nahoru sprévcova ruka.

Vidéla jsem stfibro kamene tésné u oblideje,
zabrala jsem a kutdlela kdimen d4l, zapfela jsem
se nohama o dvefe, a pak se najednou pfevratil,
nékolikrat se prekulil a vypad! pod Zeleznym
zabradlim ven do vzduchu a zmizel.

Vidéla jsem ted' jen chuchvalce prachu, leh-
ké a jemné jako chmyfi, sem tam mély v sob&
tenoucka barevna vldkna. LeZela jsem na bfide,
dvefe meé sviraly v krku. Bylo naprosté ticho,
dokud kdmen nedopadl na dvorek a nerozprsk-
nul se tam jako meteor a nepokryl popelnice
apradlo a viechny schody a okna stfibrem!

Post#{b#il celou Lodivodskou
ulici &fslo &tyii, kdyZ ote-
vitel své srdce,

a viechny Zeny se vrhly k okniim a myslely
si, Ze je valka nebo Ze pfidel soudny den! V3ech-
ny dvefe se oteviely a vdichni b&hali nahoru
a dold po schodech se spravcem v gele a vidé-
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Sazba knihy - ukdzka 2

Maminka se rozesmila na piné kolo, hned
pochopila, co se stalo a volala hohd! A jednim
krdsnym obloukem vylétla na stfechu doprav-
nf firmy Viktor Ek. Odtamtud uvidéla tatinka;
jak stojf v ateliéru a chfestf hteblky a drobnymi
v kapse pracovnfho pld5t#, a pak na ngj zavolala:
Ahoj! Viyskof a polet s mnou!

Ale tatinek se neodvézil, dokud maminka
neptiletila a neposadila sz na plechovy para-
pet. Pak otevtel okno, vzal ji za ruku, vylétl ven
afekl: A hrome.

Tehdy * byly Helsinky plné
ugaslych 1id{, ktef{ 1étali.

Nikdonepracoval. Viude byla otevfend okna
a na ulici stdla prazdnd auta a tramvaje. Prestalo
snéZit a vyslo slunce.

V8echna novorozenata a viichni staff lidé
létali. Létali i jejich koZky, psi, mordata a opice.
Prosté lé&tali v3ichni!

President byl venku a létal!

V3zchny stfechy byly piné v¢letnfkd, vyba-
lovali svadiny, otvirali lshve a volali na sehe
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Sazba knihy - ukazka 3

li, jak n&jaké nestviira okousala v3echny schody
ajak z nebe spadl meteor. Ale j4 jsem leZela pfi-
skiipnutd mezi dvefmi a nic jsem nefikala. Ani
potom jsem nikomu nic nefekla. Nikdo se nedo-
zvédel, jak mélo stadilo, a byli jsme bohati.
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