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ABSTAKT

Pod nazvem Vizudlni doprovod pro hudebni projekt Fertilizer se skryva pisemna
reflexe a deskripce procesu tvorby bakalaiské prace. Zahrnuje piedev§im podrobny
popis vytvarného zdméru, jakoz i strucny technologicky postup realizace. Okrajove je
také nastinéna historie vizudlni hudby ¢i vizuélnich pocinii doprovazejicich hudebni

vystoupeni.

Predmétem praktické casti mé bakalaiské prace je realizace vizualizaci pro
hudebni projekt Fertilizer. Vystupem jsou celkem tfi (audio)vizualni klipy plnici funkci
koncertniho vizualniho doprovodu, jejich délka odpovidd délce nahravek zvolenych

hudebnich stop.
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ABSTRACT

Under the title Visual accompaniment for musical project Fertilizer, written
reflection and description of the process of creating bachelor thesis is hidden. It includes
a detailed description of artistic intention and a brief technological implementation
process. It marginally describes history of visual music and visual accompaniment for

musical performances as well.

The subject of the practical part of my thesis is the implementation of
visualizations for musical project Fertilizer. Outputs are three (audio)visual clips that
serves as a concert visual accompaniment with their length corresponding to the length

of the selected music tracks recordings.
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uvoD

Hudba. Tajemna ,,fe¢” nachazejici cestu k nejskrytéjsSim mistim lidské duse.
Schopna stat a plisobit sama o sob¢, bez nutnosti komentait ¢i vysvétleni. A presto ma
lidstvo odnepaméti tendenci doprovazet hudbu rozliénymi vizudlnimi prvky. Ne s
potiebou ji interpretovat, le¢ s potiebou zesilit prozitek. Stejné tak tato prace navazuje
na fenomén pozice obrazu jako soucasti hudebni performance. Cil praktické casti
bakalafské prace predstavovalo vytvofeni vizudlnich doprovodi pro koncertni
vystoupeni. Tato pisemna ¢ast predstavuje doprovodny text k realizaci vizualizaci a jeji

reflexi.

»Prvotni je v uméni vidy proZiteK, z néjz vyriistda umélecky obraz jako zvlastni
duchovni kvalita, ktera musi byt teprve spoutina a materializovdna,
zvnéjSnéna prostiednictvim uméleckého artefaktu. Umélecky artefakt je zase
jen vychodiskem, odrazovym miistkem tvoiivé receptivni imaginace, v ni;

krystalizuje piredmét uméleckého dila. “ (Kulka, 2008, s.244)

Tento vyrok je v obdivuhodném souladu s ideovym vychodiskem praktické ¢asti
mé bakalaiské prace. U hudby mnohdy pocitujeme ruzné estetické¢ kvality, jez
neexistuji objektivné, nybrz vznikaji az ve védomi (Kulka, 2008). Vzniklé estetické
kvality ¢asto imaginujeme do podob konkrétnich, obrazovych. A ziejmé zde pro mne
povstavaji tendence reagovat na hudbu vizudlng. Jak se zda, kazdy tvirce, at’ §lo o
skladatele, vynalezce, myslitele, filosofa, vytvarnika, reziséra aj., pfistupoval
k fenoménu hudby a vizuality jinym zpisobem, kazdy v ném spatioval jiné kvality a
moznosti. Ja se prostiednictvim vizudlnich kompozic snazim zhmotnit dojem z

hudebniho sdéleni.

Hudba je pro mne, jako pro hudebniho nevzdélance, neuchopitelnou substanci.
Pfesto ma v mém Zivoté nepostradatelnou hodnotu, poméaha pii relaxaci a udrZovani

dusevni pohody, je zdrojem zadbavy i inspirace, poji se s riznymi situacemi, zazitky a



jejich emocionalnim nabojem, znasobuje mé emoce. Jedinymi moznymi zpusoby, jimiz
jsem schopna ji pojednat a reprodukovat, jsou tanec a nyni i vytvarna tvorba. Timto

mym vytvarnym poc¢inem vzdavam hudbé hold.



1 KONCEPT VIZUALNiICH DOPROVODU

Na tvod bychom si méli blize predstavit koncepci vytvofenych vizualnich klipa.
Vizualizace, jez zde prezentuji, jsou kazda jedna vytvofeny jako ucelené samostatné
dilo. Mohou fungovat oddélené, jsou ale zaroven koncipovany tak, aby obsahovaly
jednotici spolecné prvky a aby pii pouziti vVramci vystoupeni pusobili jako celek,
Vv navaznosti jedna na druhou. Podobu celistvych ukoncéenych klipti maji zamérné
z divodu snaz$i a srozumitelngjsi prezentace. Pro potieby projektu Fertilizer budou
vizualizace uzivany jednak v této podobé jako audiovizualni propagace projektu, dale
také ve form¢ jednotlivych sekvenci, kompozic a samostatnych vrstev pro Ziva
koncertni vystoupeni. Sekvence bude mozné napt. zacyklit jako smycky. Kompozice a

vrstvy Ize pak kombinovat navzajem, prolinat s dal§imi vizualnimi materialy apod.

Jedna se celkem o ti1 audiovizualni videa, z nichz jedno je nehudebni — pouze se
slovnim komentafem, navrzené jako intro', dalsi dv& videa jsou obrazovym

doprovodem nahravek projektu Fertilizer.

Vzniklé vizualni klipy stoji svou koncepci na pomyslném pomezi hudebniho
videoklipu a VJ setu. Klipy byly vytvofeny se zamérem doprovazet koncertni
vystoupeni, proto je nezahrnujeme do kategorie videoklipu, jez mé jiné funkce. Jsou
intuitivné - na zaklad¢ pocitd z hudby - poskladany z jednotlivych autorskych kompozic
a obrazt do celku. Blizi se tak z ¢asti VJskému setu, av§ak do kategorie VJingu plné

nezapadaji, jak nam osvétli nasledujici teorie.

1.1 VdJing aVJ set

Cisté pro pofadek si objasnéme, z jakych definic vychazime pfi pojimani VJingu.

! Termin intro byva uzivan v moderni hudebni terminologii pro nahravku, skladbu uvadéjici

hudebni album. Vychazi z pfedpony intro- majici vyznam dovnitt, vstup, vstupni.
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Zkratka VJ pochazi ze slov video jockey, pripadné visual jockey. Jde o jakousi
paralelu disc? jockeye®, osoby hrajici hudbu pro publikum. VJing ozna¢uje uméleckou
formu ptekracujici hranice hudby, filmu 1 vytvarného uméni. (Vesely, 2004) Jedna se o
michani, miseni ¢i propojovani - tzv. mixovani - Vizualniho materialu v realném cCase a
misté.

Ptestoze VIJs pozvedaji vizualizaci zvuku celkovou atmosféru hudebni
performance, byva VJing nejCastéji posuzovan jako doprovod DIJského vystoupeni.
Casto tak stoji v jeho stinu, chapan jako ,,pouhd vizualni vycpavka®.

Improvizovanim s rozliénymi (digitalnimi) médii ndm VJs v zivém vizudlnim
vystoupeni umoznuji zazit nové formy vyjadieni. Vice nez kterakoliv jind umélecka

forma je VJing o pfitomnosti. Je okamzitym odrazem slySeného. (Faulkner 2006)

VJ ke svému zivému vystoupeni potiebuje nejen hudbu a prostor. Zasadni pro
VJskou performanci je technické zazemi, tzv. hardware, a software. Hardware oznacuje
veskeré potiebné pfistroje (namatkou sem fadime svételnou techniku, lasery, projektory,
videokamery, video syntetizatory, video-mixéry, PC ¢i laptopy). Pojem software
zahrnuje pocitacové programy specializované na manipulaci s obrazovym materidlem,
vytvafeni a mixovani obrazli, pomoci nichz vznikd na misté¢ VJ set. VJ setem rozumime
finalni podobu vizualizace - obrazii promitanych béhem zivé performance. (Ripitdkova,
2010) Techniky manipulace s obrazovym ¢i video-materidlem jsou nasledujici: vybér
fragmentd, prolinani (crossfading), scratching, zrychlovani, zpomalovani, stiih, uprava

barev ad., a vytvaii hlavni vyrazovou komponentu VJingu.

Definice VJingu se vztahuji pfevazné k tane¢ni hudebni scéné. Zde se jisté
Z pocatku VJing objevoval nejvice, dnes je tato autonomni umeélecka forma k vidéni i na

riznych jinych vystoupenich, od Zivych koncertl kapel, soucasné vadzné hudby, pies

2 Puvodné pojem disc odkazoval na gramofonové zaznamy, pozd€ji se jednalo spiSe o disky

kompaktni. Dnes termin zahrnuje v8echny formy piehravani hudby, bez ohledu na médium.

3 Existuje n€kolik typl disc jockeyii. Mezi ty nejb&znéjsi zahrnujeme Radio DJe neboli osobu,
ktera vybira a pousti reprodukce hudebnich nahravek ve vysilani rozhlasovych stanic. Klubovi DJs
vybiraji, ptehravaji nebo mixuji hudbu v barech, no¢nich klubech ¢i diskotékach, na vecircich ¢i rave
parties apod. Hip hop DJs (¢asto producenti) vytvatejici ¢i mixujici hudbu pomoci nékolika gramofont,
jez funguje jako hudebni podklad pro MCs (rappery).
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divadelnich predstaveni, az kuméleckym projektim. (Ondrousek, 2005) VJska
performance se da popsat slovem happening, jakoZto vytvafeni ojedinélé

neopakovatelné udalosti. (Vesely, 2004)

1.2 Historické kontexty vizualni hudby

Vypatrat koteny vizuality a hudby by bylo na dlouh¢ badani i diskuse. Tato prace
si ani neklade za cil podat vyCerpavajici souhrn k tématu. Chceme spiSe nastinit nékteré

momenty a osobnosti, jez pfedchazeli dneSnim hojné€ uzivanym vizualnim doprovodim.

Novodoba historie vizudlni hudby zacina v 18. stoleti inspirovana Pythagorovou
Hudbou sfér a pokrokem védy v oblasti fyziky a optiky. Specialné prace Isaaca
Newtona, ktery ve svém spise Optiks (1704) definoval vztah mezi barvou a hudebni
stupnici, ovliviiovala po dlouha 1éta uvazovani mnohych mysliteld a tvirct. V ramci
vyzkumu Newton pomoci trojuhelnikového hranolu rozdélil "bilé" svétlo do sedmi

ruznych barev. (Rezende, 2012)

Roku 1884 publikoval D. D. Jameson kratké pojednani o souvztaznosti hudby a
barev - tzv. barevné hudbe (v originale Colour-music). Ve zminéné rozpravé podava
popis pfistroje, ktery vyuziva lamp a sklenénych nadob s barevnymi tekutinami
k doprovodu zvukii piana. Jedna se o temnou komoru s dvanacti otvory pro kulovité
nadoby. Kazda nadoba je opatiena neprihlednym krytem, ktery je napojen na klavesy
piana. Intenzita a zafeni jednotlivych barev se odviji od not, vysky toénu a délky jeho
trvani. Tento pfistroj dle Jamesona muze slouzit k vyuce hry na pidno. Jameson se da

zatadit mezi jednoho z prvnich, kteti sestrojili specialni zafizeni na vizualizaci hudby.
(Jameson, 1884)

Dalsi osobnosti znamou predevsim diky vynalezu ptistroje na vizudlni hudbu byla
Marry Halock-Greenewalt. Jeji nastroj S nazvem Sarabet zkonstruovala roku 1906 a §lo
0 varhany synchronizované s barevnymi svétly. Tento hudebné-vizualni néstroj byl
zalozen vice na hodnoté (sile) jasu svétla nez na barvé samé. Greenewalt véiila ve

spiritualné-estetické pisobeni barevnych svétel na divaka. (Halock-Greenwalt, 1946)
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Na pocatku 20. stoleti zhotovil tézZ Thomas Wilfred interaktivni instrument zvany
Clavilux. Ten vytvarel barevné svételné obrazce, tzv. uméni svétla, které Wilfred
oznacovat terminem Lumia. Claviux umoznoval pomoci ¢ocek, zrcadel a barevnych
svétel vytvaret obrazce na sklenéné tabuli. Pfistroj byl ovladan pomoci klaves, které
ur¢ovaly pozice diskil ve tfech svételnych komorach uvniti ptistroje. Toto zafizeni
nebylo synchronizovéno s hudbou nebo zvukem, mélo byti ,,hudbou pro oko*, tichym

uménim plnym stimulace smysli. (Wilfred, 1947)

S rozvojem kinematografie pfichazi na scénu nové pristupy k obrazu a hudbé.
Vzpomenme na prvni ,,némé*“ kinematografické poc¢iny. Hudba byla jiz od pocatku
rozpoznana jako nepostradatelnd, spoluvytvarejici atmosféru obrazu a poskytujici
divakiim emocionalni podnéty pfi sledovani filmu, a tak v promitacich salech hraly
orchestry. Repertoar pro rané némé filmy byl jednak improvizovany, jednak sestaval z

klasické hudby. (Plazewski, 1967)

Predzvést dneSni podoby VJingu miZeme nalézt napf. v kinematografické tvorbé
francouzské avantgardy konce dvacatych let. ,, Filmovi dadaisté a pozdeji surrealisté
potlacovali vypravéeci, dramatické a psychologické funkce kinematografie, nebot
soudili, ze ,, cisty” film mada byt hudbou oci, ma apelovat jen na zrakovy smysl. "
»Vzhledem k nenahodilym shodam s hudebnimi strukturami nazvali avantgardni tviirci
tuto skladbu polyfonni (rapidmontaz).” (Plazewski, 1967, s.136) Rapidmontdz oznacuje
ostry stéih anebo uziti zmnozené expozice, kdy se za sebe fadi kratké casto jen
nékolikaframové zabéry ,,Tato skladba, utocici na divika ohromnym mnozZstvim

kratkych zaberi, méla raz ciste senzudlni, iraciondlni. ** (tamtéz, s. 136) .

Zacatkem 30. let 20. stoleti vytvaii Oskar Fischinger abstraktni animované filmy
synchronizované s jazzem a vaznou hudbou. Jde o jakousi piedtuchu hudebnich
videoklipt. Film Fantasia od Walta Disneyho z roku 1940 ,, byl piivodné koncipovan
Jjako vizualni doprovod slavnych dél klasické hudby a ackoliv z piivodniho planu zbylo
jen nékolik fragmentii, jsou jednotlivé kapitoly filmu vlastne prvnimi videoklipy“. Na
konci let 70tych vznikaji hudebni reklamy(Vesely, 2004)

Ve Ctyficatych letech se v Americe rozsifila popularita tzv. Soundies. Jednalo se o
mincovni filmové jukeboxy S tiiminutovymi ¢ernobilymi hudebnimi filmy (¢asto vcetné

kratkych tane¢nich sekvenci) nato¢ené v New Yorku, Chicagu a Hollywoodu v letech
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1940 az 1946. Automaty byly umistény v nocnich klubech, barech, restauracich,
saloncich i vyrobnich a zabavnich centrech. Soundies pokryly vSechny zanry hudby, od
klasiky az po big-bands a od country po vlastenecké pisné. Soundies byvaji taktéz
chapany jako rana verze videoklipi. Tyto filmové automaty byly pted druhou svétovou
valkou vyuzivany i k pozveddni narodni mordlky formou vlasteneckych filmd.

Srozsifenim televizniho vysilani a televiznich pfistrojii ztratily Soundies oblibu.

( Losben, 2009)

Ani Ceské zem¢ nezlstavaji pozadu. V druhé poloviné 20. stoleti fascinuje svét
Laterna Magika vramci vystavy Expo58. Tu vytvofil rezisér Alfréd Radok ve
spolupraci se scénografem Josefem Svobodou pravé pro cCeskoslovensky pavilon
Svétové vystavy EXPO 1958. Jednalo se o ,,zazra¢né® propojeni jevistni akce s filmem

a zivou hudbou. Laterna Magika v mirn€¢ pozménéné podob¢ funguje do dnesnich dni.

(Historie Laterny Magiky, 2013)

Dal§im umélcem, ktery posunul hranice vizudlnich doprovodid hudby, byl
vytvarnik Bill Ham. Na podzim roku 1964 zacal experimentovat se svétlem a
elektiinou. Ustiednim bodem jeho prace se postupné stalo propojeni piimé malby s
projekci. Jako vhodna projekéni technika se posléze ukazal transparentni zpétny
projektor. Ham vyvinul techniku ,.elektrické akéni malby*. Slo o projekci obrazu, ktera
zahrnovala soubézné snimani vytvaieného obrazu a jeho promitani. Vysledny obraz
modifikoval filtry a zasahoval do néj stinénim a rytmizovanim. Ham pracoval ve svém
ateliéru s Zivou i reprodukovanou hudbou a své ,,uméni* predstavoval vefejnosti mimo

jiné v ramci psychedelickych parties. (Vesely, 2004; Bill Ham Lights, 2011)

Za kmotra videoanimaci ¢i prvniho video jockeye miiZze byt povazovan holandsky
umélec Peter Rubin. Jako prvni na svét¢ (v roce 1979) ,michal s pomoci
videoprehravacut v amsterodamském klubu Mazzo naZivo video sekvence, staral se ale
také o vyzdobu klubu, aby vytvarny zazitek z vecirku byl celistvy. V 90. letech byl Rubin
oficialnim video jockeyem raveovych vecirkii Mayday i berlinské megaparty Love

Parade. * (Vesely, 2004, 5.17)

V neposledni fadé nesmime opomenout vyznamnou udélost pro hudebni primysl
1 budouci sméfovani vizuality a hudby. Roku 1981 v USA spustila vysilani MTV ¢ili
Music television. Zalozeni hudebni televizni stanice MTV mélo vyhradni podil na

boomu obliby videoklipi. V pocatcich byla MTV zaméfena pouze na vysilani
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hudebnich videoklipti a to 24 hodin denné. Z videoklipu se tak razem stava svébytny

umeélecky zanr. (Flaulkner, 2006; Vesely, 2004)

Tolik k historickym souvislostem hudby a vizuality. Osobnosti a udalosti majicich
vliv na vyvoj i1 souCasnou podobu vizudlnich doprovodl, VJingu i jinych oblasti
s tématem spojenych je nespocetnékrat vice, nez bychom byli schopni zde uvést. Tento
vycet je pouze jakousi kapkou v mofi. Autorka se nesetkala s ucelenou odbornou publi-
kaci vénujici se tomuto tématu, a je tedy na kazdém ¢tenafi se zajmem o tuto oblast, aby

sam patral dale a vyhodnocoval, které udalosti mu pfipadaji vyznamné a které¢ nikoli.



2 PRIPRAVA NA TVORBU

Pfiprava samotného namétu mé bakalaiské prace se odvijela od osobni potieby
zpracovat takové téma, jez bude jakymkoli zplisobem vyuzitelné v praxi. Postupnou
selekci napadi a na radu doktora Maska zvitézila nejprve forma, a to animace, a
jakymsi osvicenim se zrodil ndmét v podobé vizudlniho koncertniho doprovodu. Pfitom
ten jako by po celou dobu tiSe ¢ekal ve stinu ostatnich méné zafnych napadi na

objeveni.

Prvotni myslenka, vytvofit koncertni vizualizace pro hudebni projekt Fertilizer, se
jevila jako dostate¢né silna a obstojna pro realizaci, a tak jediné, co jsem v zaatcich
povazovala za nejnutnéjsi, byl vybér skladeb pro vizualizace. Vhodnost ¢i nevhodnost
skladeb byla posuzovana dle nékolika subjektivnich kategorii: oblibenost hudebni
skladby a jeji emocionalni vypovéd’, dynamika skladby a narativita skladeb. Uvedené
specifikace jsou pfirozené¢ velmi relativni. Tak vznikl prvni potencidlni seznam

kandidatd na ,,vizualni kabat“, avSak zdaleka ne konecny.

Dale piiprava na tvorbu obnasela konkretizovani a myslenkové ujasnéni vizualni
podoby. Zamér ladit vizualizace do abstraktnéjSich podob a pojednat skladby
nenarativni formou animace, tedy nevypravét zadny piib&éh, pracovat pouze
s riiznorodymi obrazy, zprvu narazel na mé povahové vlastnosti. Ve vytvarné tvorbé
preferuji vyznamovost a konkrétni representativni podoby zobrazovani, tedy opak
nekonkrétniho, neobjektového abstraktniho uméni. Zprvu jsem si tedy nedokdzala
piedstavit, co a jak by se mélo ve vizualizacich objevovat. Postupem Casu a predevSim
béhem pracovniho nasazeni dostdval vizudlni rdz konkrétnéj$i obrysy. Vzniklé
vizualizace ve vysledku pracuji s konkrétnimi obrazy, znaky a symboly, av§ak vystupuji

vV ndhodnych zejména estetickych vztazich.

Piedevsim tyto divody vedly kabsenci storyboardu i animatiku. Prestoze se
vypracovani storyboardu obecné povazuje za jednu z hlavnich forem previzualizace
audiovizualni a multimedialni tvorby, slouzici zpravidla jako ,prvni konkrétnéjsi
vizualizace projektu a stimuluje tviirce k dalsim diskusim a otazkam® a funguje dale
jako ,hlavni pomiicka pro pripravu vlastniho natdceni i jako obrazova predloha

scény “(Masek, 2000, s.31), zmého pohledu zanr vizudlniho doprovodu tuto
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predptipravnou fazi nepotiebuje. V navaznosti na hudbu a jeji emocionalni naboj a také
na podkladé teoretickych vychodisek VJingu se zdala tvorba storyboardu jako pftili$
svazujici. Zastavam myslenku, ze tvlrce ,,mnohdy postupuje zcela instinktivné a sklada

dohromady estetické obrazy podle citu *“ (Kulka, 2008, s. 244)

2.1 Inspirace

Pted zapocetim prace na vizualizacich jsem patrala ve svém archivu po vlastnich
obrazovych materidlech ¢i objektech, které by se daly pfi realizaci vyuzit. Jelikoz mne
hudebni produkce projektu Fertilizer dlouhodobé oslovuje a samotni ¢lenové jsou mymi
blizkymi prateli a nas vzajemny kontakt m¢ uritym zpisobem ovliviiuje, nebylo t&zké
narazit na vytvarné prace inspirované jejich uskupenim. Z archivu jsem pro zacatek
vybrala trojrozmérny papirovy model krystalu a dvé velkoformatové kresby”, jez

tematicky piiléhali uskupeni Fertilizer.

Pfi tomto zpétném pohledu do vlastni tvorby se mi odkryla zajimava podivana. To,
7e prevazna Cast souCasné tvorby vznikla béhem studia na Katedie vytvarné kultury,
mne nepiekvapuje. Piekvapivé bylo naopak zjisténi, kolik z téchto vytvorta vychazelo ¢i
se inspirovalo hudebnim projektem Fertilizer. Tyto koncertni vizualni doprovody se tak

zdaji byt jakymsi pfirozenym vytsténim celé mé volné tvorby v ramci studia na ZCU.

Hlavni védomou inspiraci pro mé tii vizualizace je tedy zcela samoziejmé
samotné uskupeni Fertilizer. Oba aktéry tohoto uskupeni znam divérné vice nez osm
let. Oni a jejich hudebni produkce ve mné vzbuzuji ur€ité typy piedstav. Tyto predstavy

a asociace se staly zakladem pro tvorbu klipa.
Ve vizualizacich se objevuji jednak rtizné stylizované portréty samotnych tvtirca,
jednak grafické zpodobnéni jejich vnitiniho zvitete, dale jsou hojné uzity geometrické

tvary, predevsim trojuhelniky, fragmenty vesmiru; vizualizace obsahuji i slova a véty.

4 Jedna se o soubor kreseb srny a vrany, jez ptivodné vznikly pro predmét Kresba na téma Clovék

a zvife. Inspirovany byly ¢lovékem a jeho vnitfnim zvifetem. Aby byl soubor uceleny nejen tematicky,
ale i konceptualné, inspirovala jsem se praveé dvojici Fertilizer. Tato dfivéjsi prace se nyni ukazala jako
vhodna do konceptu vizualniho klipu.
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Konkrétni a detailni soupis uzitych elementi podavam v kapitole treti u popisu

jednotlivych vizualnich klipi.

Uvédomuji si, Ze podoba mnohych pouzitych prvki vychazi z uréitych vizualnich
klis¢, jez jsou ve mn¢ ulozeny diky kulturné historickym vlivim. Napfiklad jasné
(elektrické) neonové barvy osmdesatych let, jez se projevovaly mimo oblast hudby
kuptikladu v mddnich trendech té doby, pro mne neodmyslitelné patii k nékterym
druhtim elektronické hudby. Projekt Fertilizer nejenze vychazi z hudebnich styla 80. let
jako jsou syntetizatorové disco ¢i dark wave electro, ale i vytvati hudbu, ktera pro mne

subjektivné tyto barvy obsahuje.

Z této doby prameni i obliba geometrickych tvart. Geometrické tvary se hojné
uzivaly Vv grafickém designu, potiscich textilii, v hudb¢é napi. na piebalech hudebnich
desek, ve videoklipech ad. Osobné¢ geometrické prvky vnimam jako vizualni paralelu
elektronické hudby. Podoba piesnych, hranaty ¢i ostrych obrazci piesné odpovida
podobé elektronicky vytvotenych zvukil. Ty jsou také nezivé, ptesné, bezchybné, uméle

sestrojené, v prirod¢ neexistujici.

Nekteré zanry elektronické hudby obecné asociuji kosmos. Je to dano piedevsim
drivéjsim postavenim elektronické hudby ve sci-fi filmech. Staci si uvédomit, kolik
védeckofantastickych kinematografickych pocini zobrazuje rozlicné elektronické
piistroje, které funguji za doprovodu ,,zvlastnich® umélych syntetickych zvuki. Jde o
série pipani a bzuceni, které ve zminéném zanru filmu zietelné vyvolavaly pocit ciziho,
nepoznaného, budouciho. Tyto zvuky jakoby mé vynaseli daleko od toho, co znam, z
naSeho pfirozeného a ,,pfirodniho* svéta do jinych dimenzi. Prvky vesmiru se tedy
zakonité musely objevit ve vznikajicich vizualnich klipech. Jako nepiimou inspiraci
jisté nutno jmenovat kultovni serial Navstévnici. Serial spolecné s hudbou Karla
Svobody zanechal nepiehlédnutelny otisk nejen ve mné¢, ale i na poli Ceské elektronické
hudby. Futuristické skladby doprovazejici pasaze odehravajici se v budoucnosti nemaji
na hudebni scéné t€¢ doby obdoby. Velkou zasluhu ma praveé pouziti syntezatora, které
se v Ceskoslovensku tehdy prakticky nepouzivaly, a byly tak idedlnim nastrojem pro

vytvofeni "hudby budoucnosti®.
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Kdyz se nyni ohlizim zpét a patram po moznych vlivech, nemohu ptehlédnout
vliv doby mého détstvi. Plsobeni osmdesatych let na mou tvorbu je znacéné a
piipoustim, ze muze byt dano jakymsi sentimentem pramenicim ze vzpominek na
nepolapitelné détské casy. Osmdesata 1éta ale zaroven povazuji za posledni éru
vseobecnych estetickych kvalit. Léta devadesata pokladam za obdobi kyc¢e a soucasnost

se $tépi v souboji estetiky s nevkusem.

Az potud jsem schopna reflektovat vlivy a inspiracni zdroje pro tvorbu vizualnich
doprovodii. Nepovazuji tento vycet v zddném piipadé za uceleny. Mnohé vlivy nelze
odhalit tak lehce, n¢které vize se mohou vynotovat zZ podvédomi. Podprahova vnuknuti
mohou pochazet z dél leckterych oblibenych tvircd i predmétti bézné denni reality.
Z vytvarnych umélc mne namatkou velmi oslovuje tvorba Egona Schieleho, jeho
uvolnény a zaroven ostry styl kresby, dale Gustav Klimt a jeho geometricky fesené
pozadi obrazil; polsky umélec Zdzistaw Beksinski s velmi propracovanymi detaily i
snovymi, surrealistickymi naméty; Jan Svankmajer se skrytym svétem véci a snovym az
hororovym pohledem na svét; Karel Zeman a jeho fantastické (ve vSech smyslech
tohoto slova) propojeni dvourozmérného svéta kulis a trojrozmérné reality. Uvédoméle
jsem z téchto umélct necerpala, av§ak je mozné, ze bychom pfi hlub§im patrani nalezli

mozné korelace.

V neposledni fadé¢ se ve vizualizacich objevuji videozdznamy denni reality.
Asociace, které ve mne hudba projektu Fertilizer vyvolava, nachazely ¢asto odezvu
pravé ve vzhledu objektil, jez mne obklopuji, vécech obycejnych a jejich zajimavych

detailech.

2.1.1 Hudebni projekt Fertilizer

Seznameni s hudebnim projektem Fertilizer ptedstavuje alesponi Z mého pohledu

nedilnou soucést této pisemné stati.

Uskupeni Fertilizer vzniklo spiSe nahodné¢ nez planované¢ béhem jednoho
vikendu v zafi roku 2008. Sekvencery a syntetizatory versus elektricka kytara a
baskytara, to je Fertilizer. Projekt tvofi dvojice neprofesionalnich hudebniki, a to jim

dle jejich slov dava svobodu pristupovat k hrani svébytné, s vlastnim rukopisem, bez
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snahy po zanrovosti. Petr Senkyt a Daniel Stanchev spoluvytvati t&Zko zafaditelny
hudebni styl, ktery osciluje mezi dark wave elektrem a postpunkem osmdesatych let,
indie rockem, breakbeatem a syntetizatorovym discem let osmdesatych. Kombinuje tak

zdanlivé nesourodé zanry.

Typicka pro Fertilizer je znaéna mira improvizace® pii Zivych vystoupenich. S
formou skladeb zachazi volnéji. Skladby sice maji presné¢ definovany zaklad, nemaji
vSak pevnou dramaturgii. Proto se stdva, ze je kazdy koncert origindlem. Hudebnici
sami urcuji délku skladby napf. dle momentalni nalady a inspirace prodluzuji hrana
improvizovana sola apod. Vse vznika naZzivo, k hrani neuzivaji po¢ita¢. Tvorba projektu

Fertilizer je zalozena na intuici a tviréim souznéni, kdy jeden dopliiuje druhého.

Vétsina hudebnich skladeb uskupeni Fertilizer neni otextovana. Pokud je text do
skladby zakomponovan, jeho primarni funkci je vytvoteni dalsi zvukové slozky. Jelikoz
prvotné nejde o vypravéni pribéhu, predani poselstvi anebo vysvétlovani jakéhokoli
smyslu pisné, zkresluji hudebnici zvukovou podobu slov nebo vét pomoci vokodéru ¢i
syntezatoru. Fertilizer vychazi vedle dalSich hudebnich smérd z Zanru minimal wave 80.
let, ze kterého se transformoval electroclash, U obou smért byl piistup k textu totozny -
Slo o kusé ,,vykiiky“ bez dlrazu na narativitu. Druhotadé funguji texty projektu

Fertilizer jako forma vtipu, slovni hiicky majic divaka pobavit.

5 Zde mize Ctenafe napadnout otazka, jak se d4 dopiedu vytvofend s hudbou piesné synchronizo-

vana vizualizace aplikovat v ramci koncertnich vystoupeni na skladbu, ktera byva, jak bylo uvedeno,
zZ ¢asti improvizovana. Jak jsme jiZz dfive piedeslali, vizualizace jsou v této podobé prezentovany z divo-
du ucelenosti vystupu bakalarské prace a budou také v této podobé pro potieby hudebniho uskupeni Ferti-
lizer uzivany jako soucast medialni prezentace. Pro projekt budou rovnéz vyexportovany kusé sekvence a
¢asti kompozic, které bude Fertilizer ¢i spiSe VJ pouzivat pii koncertnich vystoupenich dle svého uvazeni.
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3 REALIZACE

Nyni jiz k samotné tvorbé.

Vizualizace byly zpracovany formou ruznych druhtt 2D animace doplnéné o
videosekvence. Jde o kombinovani digitalni kreslené animace s pixilaci® a digitalni

pocitacovou animaci.

Vizualni klipy jsou realizovany v programu Adobe After Effects (dale jen AE).
Ptiprava nckterych obrazovych (pfedevSim fotografickych) materidll probihala

v softwaru Adobe Photoshop. Kreslené animace vznikly v programu Aura.

Veskeré vytvofené obrazové materidly a podklady byly po nékterych nutnych
upravach importovany do projektu AE. Software AE umoziuje mimo jiné vkladat
soubory formatu JPEG, PNG sekvence s prihlednosti, rizné formaty videi aj., dale je
upravovat a aplikovat na vlozené objekty specialni efekty, ¢ehoz bylo v ramci tvorby
vizualizaci bohaté vyuzivano. Podrobnéjsi popis nekterych uzitych efektii a uprav

podavaji nasledujici podkapitoly vénované tvorbé jednotlivych vizualnich klipt.

RozliSeni vizualizaci je 720x480 obrazovych bodi. S pfihlédnutim k technickym

moznostem béznych dataprojektorti se toto rozliseni jevilo jako nejvhodné;si.

Pro realizaci vizualnich doprovodu byly nakonec zvoleny dvé nahravky hudebnich
skladeb (konkrétné pisné¢ snazvem Easter Bunny a Astro Disco) a jeden feCovy
zvukovy zaznam. Vybér nebyl jednoduchy. V zavéru jsou hudebni ,,podklady* typové
co mozna nejraznorod¢jsi. Jde o drobnou osobni vyzvu jako zkousku, nakolik jsem
schopna udrzet jednotny styl u skladeb rozdilného razu. Co je mysleno rozdilnym rdzem
se pokusi vysvétlit nasledujici fadky. Skladba Easter Bunny se pro mne atmosférou
odlisuje od nahravky Astro disco. Dale, ackoli obsahuje ,,textovy refrén“ o dvou vétach,
nevypravi piibéh, jde pouze o slovni hii¢ku. Oproti tomu se Astro disco, jako snad

jedina skladba s plnohodnotnym narativnim textem, naprosto vymyka vSem ostatnim

6 Sekvence po sobé jdoucich fotografii zachycujicich pohybovou akci, vyuziva tzv. stop motion

techniku (snimani po jednotlivych obrazcich).
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skladbam projektu Fertilizer. V opozici ke zvolenym hudebnim skladbam stoji

nehudebni audio-zaznam, kterym Fertilizer uvadi sva ziva koncertni vystoupeni.

Vytvatfeni klipti probihalo velmi spontdnné a intuitivné. Tim je mySlena nejen
absence jakychkoliv forem previzualizace a vytvarnych navrha, ale i instinktivni proces

tvorby ve vztahu k hudbé.

Jakozto hudebni analfabet jsem se snaZila reagovat na subjektivné vyrazné nebo
vyznamné zvuky, tony ¢€i rytmus. Sjednoceni zvuku a obrazu probihalo tak feceno
formou pokus - omyl. Jejich harmonii mi odkryvala az funkce AE preview (nahled).
Harmonie je oblasti, ve které hraje velkou roli hudebni styl. Rychly rytmus a
mnohovrstevnatost skladeb elektronické hudby umoziuje dynamicky stfih, v némz se
drobné rytmické chyby lehce ztrati. Porozuméni nebo ovladani hudebni teorie neni dle
mého nazoru pii tvorbé vizualniho doprovodu zcela nutné. Jde o oblast, kde tvirce
anebo VJ ukazuje, jak je mozné ,vid&t zvuk“’, miZe piekladat a transformovat,

posouvat a vyjevovat hranice vnimaného a slySeného (Faulkner, 2006).

Vsechny vizualizace jsou zamérné koncipovany na &erném pozadi. Cerny
background se zdal z optického hlediska nejvhodné;jsim, a to s ohledem na koncept a
zamyslenou formu prezentace - datova projekce na platno nebo sténu pii zivych
vystoupenich. Timto jsem se chtéla zdmérné vyhnout pfesné ohrani¢ené projekcei, popfit
tak obdélnikovou plochu, jez najednou ostie konc¢i a vedle ni jiz nic nepokracuje.
Koncepci tvofila idea barevnych objekti umisténych kompoziéné na stied,
s minimalnim kontaktem s hranami kompozice, jako by levitujicich pfimo na scéné, za
zivé hrajicimi hudebniky. Zminéna koncepce levitujicich objektli na tmavém pozadi se
utvotila az v prub&éhu samotné tvorby pii objevovani ptihodnych vyrazovych forem. Ve

vSech vizualizacich je udrZzovana jednotna podoba vyrazovych prostiedki jako

! Jelikoz nejsem vzdélana v hudbé, nemohu se dostateéné a kvalifikované zaobirat psycho-

akustickymi zakonitostmi hudby. Jist¢ by vSak v ramci reflexe stalo za pozornost napi. ovéfovani teorie
vlivu tond na dojem. Pro ptipadné zajemce nastifiuje toto téma napt. Kulka (2008; kap. 3 Rec hudebniho
umeni).
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napiiklad prevazujici stfedova kompozice zabéru, jednotna velikost zabéri (celky,
upravovala se pouze velikost uZivanych objektl), ¢elni pohled kamery. O délce zabért
se vV nasem piipadé neda zcela pfesné hovofit, jde spisSe o stiidani ¢i zménu objektd na

scéné. Tempo transformace je dano rytmem anebo zménou hudebniho motivu.

Vsechny tii vizudlni klipy pracuji s obdobnymi motivy. Obrazova jednotnost je
vidét v prilohdch na konci této prace, viz Priloha P I: Vizualni storyboard Intro,
Priloha PII: Vizualni storyboard Easter Bunny a Priloha P ll: Vizualni storyboard
Astro Disco.

3.1 Vizualizace prvni - Intro

Vizualizace prvni s pracovnim nazvem Intro je klipem tivodnim. Pfestoze neni
vytvofena na regulérni hudebni skladbu, nybrZ na pouhy zvukovy vstup, povazuji ji za
nutnou souc¢ast mého projektu. Ulohou zminéného audio-vstupu je uvitani publika a
vskutku letmé predstaveni skupiny Fertilizer. Stejné tak i vytvofena vizualizace plni
funkci zahajovaci. Dava si za cil uvést posluchace-divaka do déni, nastartovat jeho
pozornost a ¢astecné podprahové ho navnadit na nadchazejici energii nabité vystoupeni.

Piedpiipravena audionahravka se uziva k zahajeni vSech koncertu projektu Fertilizer.
Samotna délka vizualizace je 10 vtefin.

Klip odstartuje ¢iselné odpocitavani. To je voleno zamérné, jelikoz upozorni
divaka, ze ,,néco” za¢ina. Odpocitavani vychazi z biografového promitani filmu, kde
¢isla tvorila technickou pomucku na zacatku filmového materialu. Kruhy vznikly ptimo
v projektu programu AE prostiednictvim efektu Generate > Stroke. Na vytvofené kruhy
bylo aplikovano nékolik dalSich efekti a v zavé€ru bylo témito vzniklymi objekty
vymaskovano video. Poté byla u kazdého videa pomoci efektu Color Correction

pozmeénéna barevnad hodnota. Kruhy doprovazi spravny timing8 ¢islic.

Béhem ciselného odpocitavani zazniva ze zdznamu uvitaci slogan: Dobry vecer!

Dnes Vam nahnoji Fertilizer. Nez je vSak véta dokoncena, vizualizaci probéhne rychly

Nacasovani, ¢asové rozvrzeni, volba spravného okamziku.
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sled obrazkd, jez pterusuje animovany napis FERTILIZER synchronizovany zvukové.
Na kazdy jeden frame piipada v tomto rychlém sledu jeden obrazek. Frame rate neboli
pocet jednotlivych snimkd za vtefinu je u vSech vytvoienych vizualizaci 12 fps. To
znamena, ze za jedinou sekundu vizualizace se zobrazi dvanact obrazki. Pfi této a vyssi
frekvenci zobrazovani vznikd pro lidské oko dojem plynulého pohybu. Zde vSak po
sob& nasleduji rizné, barevné stylizované fotografie, kresby, geometrické tvary aj.,
které tak nemohou vytvofit iluzi pohybu, nybrz se podprahové vryvaji do mysli divaka.
Konkrétné jsou zde k vidéni kreslené 1 fotografické portréty obou hudebnikd,
trojuhelniky, fotografie srncich parGzki, discokoule, srny, vrany, bryle, fotografie

krystalu a dalsi.

Vratme se kratce K napisu Fertilizer a uzitému fontu. Pouzity styl pisma je na
jednu stranu hravy — stiida minusky a verzalky, jez jsou sazeny do stejné vysky, pisobi
modern¢, na stranu druhou je dobie Citelny, coz je na ivod ucelné. Po napisu nasleduje
série dalSich obrazi a vSe uzavird opé¢t slovo Fertilizer, které problikavd spole¢né

s dozvuky nahravky, jakousi elektronickou ozvénou.

Tato vizualizace vznikla zamérné jako posledni ze vSech tii klipti. Divodem bylo
propojit ji obrazove s ostatnimi vizualizacemi. Zopakovat nékteré fragmenty scén klipt

nasledujicich jako jakysi vizudlni pfedkrm pro divéky.

3.2 Vizualizace druha - Easter Bunny

V potadi druhad vizualizace byla realizovana pro skladbu Easter Bunny. Je
koncipovana jako mnozstvi asociaci na hudbu i uskupeni Fertilizer bez navaznosti na
text skladby. Ta obsahuje pouze syntetizérem zkresleny "refrén" Easter bunny it's time
to go home, you are too weak from LSD show. Jak jiz n¢kolikrat zaznélo, vétSina trackt
projektu Fertilizer je nenarativniho charakteru. Jde o hru se slovy, jejich souzvuk.
Slovni spojeni ma spise bavit nezli vypravét posluchaci pribéh. Podobnym zptsobem
jsem pristupovala k tvorbé€ i ja. Pojila jsem navzajem ruzné, konkrétni i abstraktni prvky
tak, aby mne vysledna vizualni podoba opticky tésila, aby reagovala na atmosféru
skladby.
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Délka hudebni stopy a tedy i vizualizace samé¢ je 3 minuty 30 vtefin.

Pro uvodni ¢ast vizualizace byla v programu Adobe Photoshop vytvofena
kompozice obsahujici soustavu trojuhelniki. Skupiny trojuhelnika, predevSim tedy
mezery mezi nimi dohromady tvofi nazev Fertilizer. Po importovani do programu AE
byla kompozice rozsifena o dalsi prvky a efekty a jednotlivé objekty kompozice byly

animovany formou mizeni a objevovani a drobnymi pohyby.

Nasledné do scény ,,natece” kreslena hlava nejprve prvniho a nasledné druhého
z hudebnikti. Tyto portréty byly vytvofeny v programu Aura klasickym zpusobem
animace tj. frame by frame. Scéna je dopInéna videi vymaskovanymi do geometrickych
tvari. Pomoci efekti v AE, konkrétné Blur & Sharpen >> CC Radial Fast Blur a
Simulation >> CC Pixel Polly, bylo dosazeno efektu zaie a rozlétnuti ¢astecek portrétu.
Kompozici dopliuji pastelové oranzovortzoveé, rychle se stfidajici, geometrické tvary,

Z nichZ se misty letmo sklada opét nazev Fertilizer.

Nasleduje rotace krystalu, jez vznikla jako pixilace skute¢ného papirového
modelu. Barevnymi korekcemi, zdvojenim vrstev a aplikovanim efektu CC Radial Fast
Blur na spodni z nich vznikla iluze 3D zaficiho vesmirného objektu. Pozadi dopliuji

drobné geometrické tvary s efektem CC Kaleida. Vyjev doprovazi skakajici srna.

Posléze se na scénu vraci oba hudebnici i se svymi hudebnimi nastroji, jsou vSak
stylizovani do podoby lidi se zvifeci hlavou. Srna a vrana zastupuji mou Vizi vnitiniho
zvifete aktért projektu Fertilizer. Vizualni podklad opét tvofi kruh a trojuhelnik s videi

detailti bézné denni reality.

Konkrétngjsi objekty v zapéti stiidd geometrickd abstrakce. Bilé¢ vzrustajici
pyramidy jsou rovnéz kreslena animace frame by frame vytvofena v programu Aura,
barevné ,.kominy“ vznikly aplikaci nékolika riznych druht efekti AE na kreslenou
animaci jednoduchého krystalu, jez se nakonec v klipech jinde wviibec neobjevi.
Neonové ruzové preruSované kiivky znazoriujici tok zvuku jsou vytvofeny
maskovanim Shape layers v AE. Dale jsou zde zopakovany objekty zuvodni

kompozice, avsak Vv jinych prostorovych vztazich.

Plynule navazuje scéna se srnami. To, co vidime v obraze, jsou AE efekty

uplatnéné na duplikovanou nedigitalni kresbu srny. Pouzit byl opét efekt Generate >>
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Stroke a Simulation >> CC Pixel Polly. Pro vizualni uc¢in je scéna doplnéna o efekt

Lens Flare a geometricky tvar s videem.

Po této zaplnéné barevné kompozici pfichazi na fadu prazdny cerny background,
na némz se v navaznosti na hudbu vynofuji slova. Zobrazeni slov skladby Easter Bunny
ma slouzit poslucha¢tim jako vizualni opora zpivaného, syntetizérem zkreslen¢ho textu,
obrazn¢ feceno jde o podobu popularniho karaoke, kdy jsou slova pisné zobrazovana na
obrazovce &i platné a poméhaji zpivajicimu udrzet spravny rytmus. Casto jsou slova
animovana anebo méni barvu v zavislosti na pravé hrané casti. Pouzity font osobné

povazuji za styloveé odpovidajici hudebnimu Zanru.

Obrazové chudsi scénu nahrazuje barevné upravena pixilace hrajicich hudebnikt
projektu Fertilizer spole¢né s kreslenou animaci pyramid, uzitych o né€kolik scén dfive.
Pozadi doplnuje abstraktné vyznivajici video-sekvence vymaskovana opét do tvaru
trojuhelniku. Ctyfi postavy znazorfiuji jednotlivé zvukové vrstvy skladby. Pfi
kytarovém solu zdstava v obraze pouze kytarista, zpoza néhoz vychazi vizualizované

zvuky kytary.

V zédbérech se opakuji nékteré diive pouzité objekty a symboly (rotujici krystal,
srna, textovy refrén) z divodu sjednoceni a uceleni vizualizace. Posledni minuta
vizualizace je kombinuje spolu snovymi prvky, jako jsou rotujici kreslené hlavy
hudebnikd.

V navaznosti na vizualizaci Easter Bunny byla s pouzitim nékterych novych ¢i

odlisnych prvkl vytvafena vizualizace teti, Astro Disco.

3.3 Vizualizace treti — Astro disco

Vizualizace tfeti zpracovana na neoficialni nahravku skladby Astro Disco

ma délku trvani 5 minut 26 sekund.
Tato skladba obsahuje plnohodnotny narativni text ve znéni:

We are slowly cruising through the snow.
We are looking forward for the show.
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We gonna play you rock and roll.
This is electro astro necro show.

80s electro show 3x

We are slowly creeping trough the hall.
We are rolling joints, we drink alkohol.
We gonna play you rock and roll.

Tonight we gonna blow your mind and soul.

Skladba Astro Disco tak tvofi mezi ostatnimi skladbami projektu Fertilizer

vyjimku. Text vznikl na zakladé¢ skute¢ného ptibéhu uskupeni Fertilizer.

Text tedy predstavuje i hlavni nosnou soucast vizualizace. Animace slov a vét
probihala pitimo v programu AE. U vytvofenych textovych vrstev lze animovat
vlastnosti jako je velikost, pozice, prithlednost, zkoseni textu ad. Na animované texty
byla dale aplikovana nizka hodnota efektu CC Radial Fast Blur. Pouzity font pro mne
stylem charakterizuje disco zanr osmdesatych let. Jednotlivé litery tvoii tii linky a cely
font tak pisobi jako neonovy napis. Texty byly v zavéru esteticky ozvlastnény. Byly
pouzity pro vymaskovani videi zachycujicich rizné useky svéta kolem nas. Tato videa
byla pofizovana na mobilni telefon, zhorSena kvalita i obcasné technické chyby
Vv zaznamu byly chapany jako vizualni pfednost videi. Postprodukéné byla upravena

barevna hodnota videi prostiednictvim efektu Color Corection >> CC Color Offset.

Mimo textu se ve vizualizaci objevuji hlavy protagonisti. Jedna se o pixilace
zachycujici rotujici hlavy. Piiprava fotografii zahrnovala ofezani od pozadi v programu
Photoshop a ulozeni ve formatu PNG, jez podporuje prihlednost. Soubory ve formatu
PNG lIze importovat do AE jako sekvence. Tyto sekvence byly taktéz pomoci efektu

Color Corection piekolorovany a mimoto dale efektovany.
Celkovy raz kompozice dotvareji dalsi vrstvy jako jiz zminované geometrické
objekty (kruh, kosoCtverec, trojuhelnik). Tyto objekty jsou bud’ zpracovany jako

vymaskované video-sekvence, anebo jako bilé linky.

Pro oziveni podkladu byly vyuzity fotografie mlhovin. SniZovanim a

navySovanim opacity jednotlivych fotografii bylo dosazeno efektu Zzivouci hmoty.
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Mlhoviny se vzajemné prolinaji, rotuji a vytvaieji tak dojem 3D pozadi. Simuluji prulet

vesmirem.

Se zménou hudebnich motivii Vv prabéhu skladby, dochazi také k drobnym
vizualnim nuancim, a to stfidanim objektt, stavbou scény, uzivanim rtznych fonta
apod. V této vizualizaci jsou pouzity celkem ¢tyfi riznorodé styly pisma. Prvni font,
ktery uvadi vizualizaci, ma funkci estetickou. Dalsi font popsany vyse je uzit na cely
text pisné. Ttretim fontem propojujeme tuto vizualizaci s vizualizaci piedchozi (Easter
Bunny). Posledni uzity font slouzi jako objekt, v némz se odehrava dalsi akce. Typické

pro tuto vizualizaci jsou multiexpozice.
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ZAVER

Predlozend bakaldiska prace je soupisem postupl, myslenek a pocitl
doprovézejicich tvorbu vlastnich (audio)vizudlnich klipt. Tato reflektivni rozvaha
poskytuje ctenaii ndhled do procesu tvorby multimedialniho dila, a to konkrétné
realizace vizualnich koncertnich doprovodii pro hudebni projekt Fertilizer. Vedle
reflexe tvirciho procesu podavam struény pirehled nékterych historickych kontexth

hudby a vizuality a pfedstavuji sou¢asny fenomén — Vjing.

Hlavni, praktickd c¢ast bakalarské prace byla zaméfena pravé na vytvoreni
vizualnich materialti pro potieby projektu Fertilizer, jez budou slouzit jako vizualizace
pfi Zivych hudebnich vystoupenich. Vizualni doprovody byly realizovany v programu
Adobe After Effects. Vzniklé koncertni vizualni doprovody jsou pfirozenym vyasténim

celé mé volné tvorby v ramci studia na Zapadoceské univerzité v Plzni.
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RESUME

Presented bachelor thesis is a list of procedures, thoughts and feelings
accompanying the creation of my own (audio)visual clips. This reflective essay
provides insight into the process of creating multimedia work to reader, namely the
realization of concert visual accompaniments for Fertilizer music project. Besides
reflection of creative process | present a brief overview of some historical contexts of

music and visuality when introducing contemporary phenomenon called VJing.

The main practical part of this thesis was focused just on the creation of visual
materials for the Fertilizer project, these will serve as a visualization of live musical

performances. Visual accompaniments were realised in software Adobe After Effects.
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SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

AE zkratka uzivana pro pocitacovy software Adobe After Effects pro tvorbu filmovych

vizualnich efektt a pohyblivé grafiky
VJ zkratka slov video jockey piip. visual jockey

VJs odvozeno z anglictiny; jde o mnozné ¢islo terminu video jockey s anglickou kon-

covkou -s

VJing zivé vytvareni vizualizaci jako doprovodu hudebni ¢i jiné performance video

jockejem



SEZNAM PRILOH

PRILOHA P I: Vizualni storyboard Intro
PRILOHA P 1II: Vizuélni storyboard Easter Bunny

PRILOHA P IIl: Vizualni storyboard Astro Disco

34



PRILOHA P I: VIZUALNi STORYBOARD INTRO




PRILOHA P II: VIZUALNi STORYBOARD EASTER BUNNY

.




PRILOHA P IlI: VIZUALNi STORYBOARD ASTRO DISCO




