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Anotace

Bakalatska préace se sklada ze dvou ¢asti — praktické a teoretické. V prvni
z nich jsem vytvofil sérii péti portréti mné blizkych osob. Pouzita technika malby
je akryl na sololitu o rozmérech 111 x 63 cm. Soucasti jsou i1 navrhy, které popisuji
vyvoj bakalaiské prace. V teoretické ¢asti jsem popsal prubéh své prace, hlavni
inspiracni zdroje, myslenkova vychodiska, popis vytvarného zaméru a

technologického postupu.

Annotation

The bachelor thesis is composed by two parts — the practical one and the
theoretical one. In the first one I created a series of five portraits of people close to
me. Used technique of paintings is acrylic on hardboard, size is 111 x 63 cm. In
theoretical part i have described process of my work, the main source of inspiration,

description of artistic intention and technological process.
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1 UVOD

Samotné téma mé bakalaiské prace proslo urcitym vyvojem. Plivodni velmi
obecny nazev znél prosté - ,Inspirace fotografii“. Rozhodl jsem se zabyvat

konkrétné portrétem a to technikou malby.

Lidsky oblicej je to, co davame svétu nejvice na odiv. Je to nase
nejvyraznéjsi anatomicka charakteristika. Na svétd neni stejného oblieje. Zadna
jina ¢ast lidského téla neni tak rozmanita. Je nasi identifikaci. V naSich prikazech a
pasech je pravé portrétni fotografie. Mnozstvi mimickych svaliit nam déva obrovské
moznosti neverbalni komunikace. Vyjadfujeme jim své emoce, radost, smutek,
Stésti, ... Podle obliceje si udélame o clovéku béhem pér sekund prvni dojem. Na
jisté povahové vlastnosti. Z obli¢eje nepozname jen naladu a rozpolozeni ¢loveka,
ale také tieba jeho rasu, stari, pohlavi, pfibuznost, ... Mnozi lidé si svou tvar
nechéavaji upravit nebo zkraslit plastickymi operacemi. Tim matou nejen své okoli,
ale 1 svou mysl a télo. V obliCeji nachdzime zalibeni 1 odpor, proto mé jeho

zobrazeni 14ka a inspiruje.

Dalsi dilezitou otazkou byla zvolend technika zobrazeni. Velkou vyzvou
pro m¢ byla malba. Vnimam ji jako nenahraditelny prostfedek neverbélniho sdéleni
lidskych emoci a mySlenek. Sama o sob&é nemd hranic, je omezena jen autorem
samym, plochou a prostfedky. Se vznikem fotografie uz mnozi malbu odepisovali.
Nestalo se tak a svym zplsobem fotografii v hyperrealismu dostihla, ne-li
pfedstihla. S nastupem modernich technologii je zde dal$i ohrozeni klasické malby,

myslim ale, Ze 1 tak je jeji pozice neotfesitelna.

Pti své tvorbé jsem mél vzdy radé€ji kresbu. Je to prostfedek, ktery jsem
mohl mit vice pod kontrolou. Dilo chci mit dopiedu rozmyslené a ,,spocitané®.
Nechei byt ptekvapovan vysledkem az po dokonceni malby. Necelé dva roky pred
studiem vizualni kultury jsem studoval architekturu. To se projevuje v mém vidéni

okolniho svéta v jednoduchych geometrickych tvarech. Nemam rad gestické tahy
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Stétcem, kdy barva nekontrolované stéka a stiika kolem. Malbu chapu jako vice
zivoCisSnou. Mym cilem bylo tedy dostat malbu pod kontrolu. Pravé proto jsem
vyuzil rozdéleni obrazu na jednotlivé samostatné casti. Rozdé¢lil jsem ho
na pravidelné pixely. Kazdy sdm o sobé se stdva samostatnym malym obrazem.
Malba svym zplsobem ztrati rozlet, jsou ji ,pfistfizena kiidla“ a ovladnutim
jednotlivych ¢tvercu je celek 1épe pod mou kontrolou. Kazdy pixel je vymalovan
samostatné. Hlavni mySlenkou bylo zachyceni reality, kterd se postupnym
zvétsovanim pixelli piiblizuje abstrakci, ale nikdy se ji Uplné nestane, protoze
na rozdil od abstraktniho expresionismu, neztrati kontakt s realitou. Oproti kubismu
zde neni abstrakce pouze prostiedkem, ale 1 ¢asteCnym cilem. Na nékoho tento
popis malby, kterd by se dala zapsat do matematického vzorce, miize pusobit
neosobné a chladné. Jestli plisobi chladné svou formou, obsahem je vrouci. Objekty
zobrazené na sérii péti obrazil jsou moji nejblizsi. Jsou to lidé, ke kterym méam

hluboky vztah, néco pro mé v zivoté znamenaji a siln¢ mé ovlivnili.



2 INSPIRACE

Nize budou uvedeni umélci, dila a umélecké styly, kter¢ mé zasadné
ovlivnili. S nékterymi z nich se osobné ztotoziuji. Mnozstvi vlivl, které je lidsky
mozek schopen pojmout, je takika neomezené. VéEtSinu znich si vibec
neuvédomujeme. Nékteré z nich do nas volné vstupuji, jiné odchazeji, zbylé se

misi. To se pak stava inspiraci kazdého z nas.

2.1 Byzantska mozaika

V dnesni dobé, kdy lidé v knihovnach listuji encyklopediemi uméni odzadu
a dojdou ke kubismu maximaln¢ impresionismu, si mozné plné neuvédomujeme, ze
kazdé umeéni z néceho vychazi, na predchozi reaguje, vymezuje se a inspiruje. Bez
ohledu na to, jak je naSe spoleCnost ¢im dal tim vice ateisticka, nemuzeme
pominout fakt, ze kiestanstvi a jeho kultura formovala mnoho staleti vyvoj celé
Evropy. Kfestanstvi bylo nositelem kultury, vzdélanosti a uméni. Uméni se stalo
prostiedkem upevnéni viry. Témét vSichni rani kiestané se shodli na jedné véci:
v Bozim domé nesméji stat zadné sochy. Sochy se pfiliS podobaly pohanskym
modlam, které Bible zatracovala. Proto vibec nepiichazelo v uvahu postavit
na oltar sochu Boha nebo nékterého z jeho svétcti. Jak by mohli ubozi pohané, kteti
byli pravé obraceni na novou viru, pochopit rozdil mezi svou starou virou a novym
poselstvim kiestanstvi, kdyby v kostelech vidéli sochy? Pfili§ snadno by si mohli
myslet, Ze socha skute¢né ,,predstavuje Boha, tak jako se mivalo za to, ze nékterad
Feidiova socha pfedstavuje Dia. Proto by pro né bylo nesmirné tézké pochopit
poselstvi jednoho jediného vSemohouciho a neviditelného Boha, k jehoz obrazu
jsou stvoteni.' Hlavnim znakem a prostfedkem k pfedani Pisma se stala v kostelech

mozaika.

Mozaika je dilo realizované technikou, kde se skladaji vedle sebe a fixuji

na pevnou plochu mala rizné barevna tvrda téliska (Glomky kamend, skelné latky,

! GOMBRICH, Ernst. Pribeh uméni. Praha: Mlada fronta, 2003; ISBN 80-7203-143-0



...), ze kterych se tvoii kompozice. Mozaika se pouziva k obkladani zdi, podlah,
nekdy 1 stropii. Bizuterni mozaika je velmi jemna, a proto zdobi broze, Spendliky,
medailonky, ... Mozaika tedy patii stejné jako tapiserie, kiizkované vysivani atd.,
k tomu uméni, kde jsou dila slozena z malych nedélitelnych plosnych jednotek;
nelze zde jemné stinovat barvy, pracuje se s plochou stejnomérné zbarvenou.
To vede k dosti stylizovanym formam; ale stupen stylizace zavisi na poméru mezi
velikosti kousk® a mezi rozlohou volnych ploch pro kompozici. Pouzivani mozaiky
v architektonickém dile je podobné uziti nasténnych dekoraci v budové, ale
mozaika na rozdil od nasténnych maleb, ¢alounéni nebo tapiserii je svym tvrdym a

nerostnym materidlem v uzsim sepé€ti se samotnou stavbou, s niz ostatné tvoii jeden

celek.?

Muj obraz je také skladan z nedélitelnych ploSnych jednotek. Neni vSak
slozen zkouski skla a kaminkti, ale barevnych ploch v podobé piesné
ohranicenych pixell. V zdsadé¢ je ma prace mozaice v technice sklddani obrazu

velmi blizka.

2.2 Suprematismus

Suprematismus vznikl za prvni svétové valky v tehdejsim Rusku jako novy
umeélecky styl. Hlavni mysSlenkou bylo ocistit uméni od predmétného vnimani
reality za uziti Cistého geometrického jazyka. Hlavnim teoretikem a predstavitelem
suprematismu byl rusky malif Kazimir Malevi¢, ktery naSel zcela originélni pfistup
k abstrakci. Dospél k ni skrze vnimani lidského téla a snaze jej ztvarnit v naprosto
idealnich proporcich a geometrickych tvarech. Malevi¢ byl geometrii doslova

posedly.

Dovolim si osobni vzpominku. Asi ve 14 letech jsem si prohlizel ¢asopis
Reflex, Kazdy tyden v ném byl kraticky sloupek Petra Volfa o jednom vybraném

uméleckém dile. Tehdy jsem Kazimira Malevice a jeho dilo jeSt€¢ neznal a

2 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie Estetiky A Z. Praha: Victoria Publishing, 1994; ISBN 80-
85605-18-X



reprodukce ,,Cerného Gtverce na bilém pozadi“ mé naprosto uchvatila. Obraz mi
piisel jako ryzi dokonalost, za kterou uz neni mozné jit dal. Obraz jsem si vystiihl a
dodnes ho mam schovany. S tim, Ze toto dilo jiz nelze ptfekonat, jsem se mylil.
Absolutni konec abstrakce a suprematismu jako takového znamenal obraz ,,Bild na

bilé*“. Po tomto dile uz nemélo cenu dal v suprematismu pokracovat. Cil byl splnén.

Malevi¢ se poté vénoval spiSe figurativni malbé a pedagogické Cinnosti.
S nastupem Stalina doufal, Ze se sovétské uméni bude ubirat cestou modernismu a
abstrakce. Cekalo ho vSak kruté vysttizlivéni v podobé sovétského realismu. V roce

1935 zemtel na rakovinu a jeho hrob zdobi pomnik s poslednim ¢tvercem.

2.3 Precisionismus

S timto stylem vidéni a zobrazeni obrazu se v mnohém shoduji. Pouze
v samotnych objektech a oslavou modernich futuristickych namétt se s nim
rozchézim. Precisionismus vznikl ve Spojenych statech ve 20. letech 20. stoleti a
trval pouhé desetileti, postupné se vytratil, kdyz se jeho styl priklonil k hlubsi
abstrakci a ztratil tak svou jedinecnost. Precisionismus je vyznamnym hnutim
v americkém modernim uméni, byl pfimo inspirovan kubismem, ktery vSak ve
Spojenych statech nenasel tolik pfiznivcl. Byl jakousi formou kubismu, je rovnéz
znam pod nazvem kubisticky realismus nebo kuborealismus. Dal§im uméleckym
smérem, ktery ovlivnil precisionismus, byl bezesporu futurismus a jeho oslava
pohybu a techniky. Precisionisté téméi bezvyhradné glorifikovali moderni techniku,
ve které vidéli jedinou nadéji k rozvoji lidstva ve 20. stoleti. Mnoho historikti
povazuje precisionismus pouze za snahu Americani vytvofit si vlastni kubismus.
Bylo by vSak chybou nepfiznat precisionismu jeho vyznamné misto v rozvoji

abstrakce jak ve Spojenych statech, tak i v Evropé¢.

Typickym vytvarnym stylem precisionismu bylo zobrazeni reality tak, aby
byl kladen diiraz na jeji geometrické formy. Precisionisté se na svych platnech
zaméiovali predevsim na objekty, které se vyznacovaly jistou industrialnosti i

mechanicnosti: byly to naptiklad rizné tovarny s vysokymi kominy, vodojemy,



sypky, vyskové budovy. Tyto objekty pak zjednodusSovali do jednoduchych
geometrickych forem, které malovali jasnymi a ¢istymi barvami (oproti tomu
kubistické obrazy jsou vétSinou namalovany v jednom barevném ténu). Na
obrazech precisionistll téméft nikdy nejsou zobrazeny zaddné ozivujici prvky, chybi
na nich ptiroda i lidé. V dob¢ hospodarské krize americti umélci prostiednictvim
svych platen ukazovali svoji nadéji a pychu na americky prumysl, ktery pro n¢€ byl

symbolem sily a usp&chii Spojenych stati americkych.’

2.4 Konkrétni uméni

Roku 1930 vydal nizozemsky malii a teoretik uméni Theo Van Doesburg
manifest abstraktniho uméni Zdklady konkrétniho umeéni. V némz v Sesti bodech

konkrétné definuje abstraktni uméni.

1. Umeéni je univerzalni.

2. Uméleckeé dilo by mélo byt pted provedenim pojato a zformovano
vyhradné mysli. Nemélo by obsahovat nic z formalnich vlastnosti pfirody ani
odraz smyslovych pocitkl a sentiment. Chceme vyloucit lyrismus, dramati¢nost,
symbolismus atd.

3. Obraz by mél byt konstruovan jen zryze vytvarnych prvkd, to
znamena z ploch a barev. Zobrazujici prvek nepiekracuje svym vyznamem ,,sam
sebe, a obraz pak neznamena nic jiného nez ,,sdm sebe*.

4. Konstrukce obrazu i jeho prvkll by méla byt jednoducha a vizuélné
citelna.

5. Technika malby by méla byt mechanickd, coz znamend exaktni,
neimpresionisticka.

6. Usili o naprostou &istotu.*

3 Precisionismus.[online] Dostupné z:<http://www.artmuseum.cz/ smery_list.php?smer id=141>.
Citovano dne [2013-04-12].

* DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2002;
ISBN 80-7209-402-5



K tomuto pojeti se od tficatych do padesatych let prihlasila fada umélca. Ti
se vymezovali vic¢i expresivni abstrakci, futurismu a purismu. Ve své Cistoté mélo
mnohem blize kontruktivismu a skupin¢ De Stijl, kterou spole¢né s Pietem
Mondrianem zakladal. S mnohymi body manifestu se naprosto ztotoziiuji. Hlavné
v usili o naprostou Cistotu formy, kdy malba ma byt exaktni a mechanicka.
Neztotoziiuji se vSak s tim, ze by malba nem¢la nic zobrazovat ani obsahovat. Dilo
je pak naprosto vyprazdnéné a zacina inklinovat k pouhé barevné dekoraci bez
vzruchu. To se také ukazalo z postupného ustupu od tohoto pojeti. V padesatych
letech proto pak pfevladla varianta abstraktniho expresionismu a informelu.
Konkrétni uméni se opakované vymezovalo v protikladu k hlavnimu proudu,
obhajujic utopické deédictvi geometrické abstrakce tvarfi vtvai novému
,existencidlnimu® pfistupu k jevim a gestu. Ziistalo chladné, neosobni a exaktni.
Z této pozice se zrodila nova generace konkrétnich umélcu, kteti dale rozsifovali
jeho formy a moznosti, az nakonec vyvoj dospél k pomalifské abstrakei,
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minimalismu a op artu.

2.5 Hyperrealismus

v

Hyperrealismus je pro m¢ nejpisobivejSim stylem. Dulezité je ho odlisit od
realismu 19. Stoleti. Realismus je vysledkem piimého, bezprostiedniho,
nezatizeného vidéni, nezavislého na uméleckych vzorech. Umélecky realismus
zachovavd konkrétnost, individudlnost a jedineCnost skuteCnosti, tak jak ji
zprostfedkovava predevsim naSe zrakova zkuSenost. Neidealizuje realitu ve smyslu
klasicistnim ani ji neromantizuje. Hyperrealismus je vSak zplsob, ktery mezi
skutecnost a jeji zobrazeni stavi nikoli smysl, ale fotografii. Ptestoze fotografie
vychdzi ze zrakové zkuSenosti, je mechanickym ¢i technickym ¢lankem vlozenym

do tviiréiho procesu malby.°

> DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2002;
ISBN 80-7209-402-5

8 VITKOVA, Martina. Hyperrealismus. Hradec Kralové: Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové, 2002; ISBN 80-85025-29-9



Hyperrealismus nebyl piesné vymezenym hnutim. Tento termin byl uzivan
jako jedno z mnoha oznaceni (vedle fotorealismu, superrealismu a zaostfené¢ho
realismu) pro urcity typ malby a sochafstvi, ktery vzbudil pozornost
v sedmdesatych letech, zvlaste¢ v USA. V dobg, kdy kvetla abstrakce, minimalismus
a konceptualismus, se néktefi umélci obratili k iluzionistickému, deskriptivnimu a
zobrazujicimu malif'stvi 1 sochafstvi. VEtSina takovych maleb napodobuje fotografie
a mnohé sochy jsou zhotovovany jako odlitky ¢i otisky tél. V té dobé nasla tato dila
oblibu mezi obchodniky, sbérateli a Sirokou vetejnosti, ale umélecti kritikové je
odmitali jako zpatecnické. S odstupem casu je vSak snadné€j$i nachazet podobnosti
(charakteristicky chladny neosobni nadech, zpracovani vSednich nebo
primyslovych témat), které hyperrealismus sblizovaly se soubéznymi hnutimi pop
artu a minimalismu. Jiné vlastnosti hyperrealismu, jako soustfedéni na detail,
peclivé femesiné provedeni a téméer védecky piistup k provadéni umeéni, zase
muzeme vystopovat zpét az k precizionistim a neoimpresionistim piedchoziho
stoleti. Mimoto hyperrealistickd malba potvrzuje, jaky dopad méla fotografie na

malifstvi od dob impresionismu.’

2.5.1 Chuck Close

Pred nékolika lety jsem v New Yorku navstivil Metropolitni muzeum.
Muzeum mé naprosto uchvatilo a ja v ném stravil t¢éméf dva dny. Nekonecné sbirky
egyptského, starotfeckého, fimského i moderniho uméni. Vjemi bylo nepieberné
mnozstvi a mlj mozek nebyl s to pojmout snad ani desetinu. Na jeden okamzik
vSak nezapomenu. Mezi Tizianem, Van Eyckem, Warholem, Cézannem, Manetem,
Monetem, Turnerem jsem najednou v tichém uzasu stal pred Markem, vice jak
tfimetrovym platnem amerického malife Chucka Close. Zadna reprodukce v knize
nedokaze zprostfedkovat zazitek ztakového obrazu. Nemdizete uvéfit, ze jde
skutecné o dilo lidské ruky a ne o fotografii. Vykresleni kazdého vlasu, poru bylo

neskutecné. Chuck Close maloval tento obraz za pomoci stiikaci pistole témér 14

"DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2002;
ISBN 80-7209-402-5
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mesict. Zanechalo to ve mné nezapomenutelny dojem. Tento zazitek mé jisté

ovlivnil 1 pfi vybéru tématu mé prace a zptusobu jeji tvorby.

Americky malif Chuck Close se narodil jako Charles Thomas Close
5. Cervence 1940 v Monroe ve stat¢ Washington. Jeho otec byl velmi casto
nemocny, a tak se jeho rodina velmi Casto st€hovala, aby otec dosahl rtznych
finan¢nich vyhod. Kdyz bylo Closeovo jedenact let, jeho otec zemiel. Closeova
matka, plivodné koncertni pianistka, onemocnéla rakovinou prsu, coz znamenalo
dalsi finan¢ni zatéz. Aby mohla splacet Ucty za 1ékate, musela prodat rodinny dim.
V této dobé také Close prodélal vaznou infekcei ledvin, ktera ho na téméf cely rok
odkazala na lizko. Jedinym vychodiskem z této smutné situace se Closeovo zdalo

malovani, kterému se vzdy vénoval s laskou.

Close vystudoval uméni v roce 1962 na University of Washington v Seattle.
Poté¢ dva roky navstévoval postgradudlni studium na Yale University. Po
absolvovani univerzity odeSel studovat na néjakou dobu do Evropy, coz mu
umoznilo Fullbrightovo stipendium, a po svém navratu do Spojenych statti zacal
ucit uméni na University of Massachusetts. Jeho prvni samostatnd vystava se
konala v roce 1970 a jeho prace byly poprvé vystaveny v newyorském Museum of

Modern Art v roce 1973.

Closeovo dilo se vyznacuje vysokou technickou virtuositou. Close piepisuje
a zvétSuje fotografie, podle kterych pak maluje olejem nebo akrylovymi barvami.
Jeho obrazy dosahuji Casto obrovskych rozmérl, jeho modely plsobi redlné a
trojrozmérné a zaroven obsahuji vyznamnou iluzionistickou kvalitu — a¢ provedené
rozdilnou technikou, vypadaji zcela jako fotografie. Close namaloval portréty celé
fady vyznamnych osobnosti uméleckého svéta — Roberta Rauschenberga, Nancy

Gravesové, Alexe Katze, Richarda Serry, Cindy Shermanové a dalSich.

V soucasné dob¢ vytvaii Close obrazy, které se skladaji z riznobarevnych

bodit a mohou byt celkové shlédnuty pouze z urcitého odstupu — pozornost divaka
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se pouzitim této techniky soustfeduje k povrchu malby, uziti techniky a

k celkovému zobrazeni, nikdy vSak k vice prvkiim zéarover.

Od roku 1988 Close trpi zdvaznymi zdravotnimi problémy — po kolapsu
artérie v patefi 7. prosince 1988 se nemuze pohybovat a je odkazan na pomoc
druhych. Po nehod¢ zacal malovat se Stétcem mezi zuby, nicméné postupné ziskal
cit do ruky a nohou. Diky tomu maluje v soucasné dobé¢ se Stétcem piipevnénym
k ruce. Tato zdravotni komplikace rovnéz do jisté miry ovlivnila jeho malifsky

styl.®

2.5.2 Gerhard Richter

Zivot a dilo tohoto umélce by vydalo na 3 dalsi. Za sviij Zivot byl malifem
propagacnich plakati komunistické strany, kapitalistickym realistou, fotorealistou
1 Cisté abstraktnim umélcem. Jeho umélecky zabér je neuvétitelny. V soucasné dobe
je jeho obraz 809/4 nejdraz$im prodanym obrazem Zzijiciho umélce. Prodal se za
neuvétitelnych 662 milionu korun. Cena obrazu vSak ne vzdy ukazuje pravou

kvalitu umélce. U Gerharda Richtera to vSak naprosto plati.

Narodil se 9. tnora 1932 v Drazd’anech. Uz od détstvi byl veden k umélecké
¢innosti. Jeho otec Horst Richter byl ucitelem a také Clenem nacistické strany.
Bojoval na zapadni fronté, kde byl zajat a véznén az do roku 1946. Sam Gerhard
byl ¢lenem Hitler Jugend. Po nelispé$ném studiu na gymnaziu ptesel na uciliste.
Stale vétsi zdjem projevoval o kresbu a malbu. Naucil se fotit a vyvolavat
fotografie. Studium na uciliSti ho moc nenapliiovalo, a tak se rozhodl stat malifem.
M¢él stésti a uchytil se jako malif plakatd komunistické strany Némecké
demokratické republiky a malif divadelnich kulis. Kone¢né ziskal prostor se

vytvarng¢ projevit.

8Chuck Close.[online] Dostupné z: <http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=222>.Citovano
dne [2013-04-10].
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Gerhard Richter chtél ale vice. Na druhy pokus se dostal na Akademii
v Drazd’anech. Padesatd léta viak byla vNDR kruta. Skola byla protkana
komunistickou ideologii a tradicionalismem. Uchylil se proto ke studiu starych
mistrd jako je Diirer nebo Rembrandt. V roce 1958 dostal svou prvni vefejnou
zakazku. Slo o velkou nasténnou malbu pro museum hygieny v Drazd’anech. O rok
pozdéji mu bylo dovoleno vyjet na zapad. Navstivil vystavu Documenta 2
v Kasselu. Zde poprvé vidél dila Jacksona Pollocka a Lucia Fontany. Tato dila ho
ve své svobodé a nespoutanosti nesmirné inspirovala, okamzit¢ védél, ze musi

z Vychodniho Némecka emigrovat. To se mu roku 1961 ptes Berlin podatilo.

Na zépad¢ pro néj zacal novy zivot. Piihlasil se na Kunstakademii
v Diisseldorfu a spolu se Sigmarem Polkem =zalozili skupinu Kapitalisticky
realismus. Ten reagoval na vznik pop artu v USA a komunisticky realismus za

zeleznou oponou. Vymezovali se vici konzumu zapadniho svéta.

V roce 1963 se dockal kone¢né své prvni samostatné vystavy. Jeho obrazy
inspirované fotografii se velmi blizily realité. Diky osobitému zplisobu
rozmazéavani pisobily obrazy velmi intimnim dojmem. Kritika byla k jeho dilu
velmi pfizniva. Nasledovaly vystavy v New Yorku a roku 1972 reprezentoval

Richter Némecko na bienale v Benatkach, kde obdrzel hlavni cenu Zlatého lva.

Skala jeho vyrazovych prostiedkd je nepieberna. Jednou s neskutenou
preciznosti prendsi do nejmensiho detailu fotografie na platno, podruhé pracuje na
témét monochromatické abstrakei, kterd je zaloZena na spektru barev. Tematicky se
Richter snazi vytvofit abstraktni obrazy, které jsou odpoveédi na jakékoliv nasili a
nesvobodu a které vypovidaji o smrti, bolesti a vzpominkach. Vyvolavaji smutek a
zoufalost i melancholické pocity, zobrazuji Richterovu touhu po svobod¢ mysleni
i sebevyjadieni, kter¢ se mu nikdy ptredtim nedostavalo. At uz v jeho détstvi
v hitlerovském Némecku nebo pozdé€ji v komunistické Némecké demokratické

republice.
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Jako fotorealista Richter chtél, aby se jeho malby co nejvice podobaly
fotografiim a objevoval tak nové sméry v pojeti realistického malifstvi. Na rozdil
od ostatnich maliit hyperrealismu, ktefi se zabyvali peclivym zachycenim reality,

byla pro Richtera vice dilezita pfimo sama problematicka realita a vybér témat.”

Jako pedagog pisobil i nejen na Design Univerzity v Halifaxu, ale i na
Hochschule fiir Bildende Kiinste v Hamburku. Na podzim 2007 vytvofil pro
kolinskou katedralu ptes dvacet metrd vysoké vitrazové okno. To je slozeno
z 12 tisic barevnych ¢tvereckil, které tvofi obfi abstraktni koldz. Toto dilo je pro

mnoho lidi kontroverzni, zejména pak pro cirkevni piedstavitele.

Gerhard Richter je ve svém pokroc¢ilém véku stale aktivnim umélcem.
V posledni dob¢ stoji za zminku jeho velké vystavy v Tate Modern Gallery

v Londyné a v Centru Pompidou v Pafizi.

’Gerhard Richter. [online] Dostupné z:
< http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=625>. Citovano dne [2013-04-10].
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3 POPIS VYVOJE ME BAKALARSKE PRACE

V této kapitole se vénuji popisu cesty, vedouci k vybéru daného tématu.
Déle popisuji technologicky postup zhotoveni névrhii a samotnych maleb.

V neposledni fad¢ se také vénuji zvolenym barvam, podkladu a rdmovani.

3.1 Cesta k pixelizaci

Plvodné méla byt pixelizace jen jednou z péti technik zobrazeni portréta.
Kazdy portrét jsem chtél upravit v grafickém programu jinou technikou a filtrem.
Jednotlivé Gipravy maji rizné moznosti zobrazeni. Spojitosti mezi obrazy by bylo
zobrazeni portrétu za pomoci zékladnich geometrickych tvart. Jednim z filtri mél
byt halftone, kdy je obraz rozlozen pouze na zakladni barvy CMYK (azurova,
purpurova, zluta a ¢erna), coz je barevny model zaloZzeny na subtraktivnim michani
barev. Vyuzivan je hlavné v inkoustovych tiskarnach. Pii velkém zvétSeni
jednotlivych bodii vznikd zajimavy abstrahujici obraz. Dalsi technika byla
zobrazeni portrétu za pomoci rizn€ silnych linek. Prvni tfi techniky jsem mél tedy
rozmyslené, dal$i jsem planoval vybrat az pozdé¢ji v prubéhu malby prvnich tii.
Zacal jsem s realizaci portrétu svého otce prostfednictvim pixelizace. V prabéhu
préace jsem si ale ¢im dal vice uvédomoval, Ze jednotlivym technikdm chybi silng;si
jednotici prvek. Zadnou z technik bych nemohl vice rozvinout. Rozvoj techniky
pixelizace, mi pfiSlo jako dostatecné nosné téma, které by bylo Skoda dale

nerozvinout. Série vSech péti obrazu se tedy ustalila na konceptu pixelizace.

Na pixelizaci mizeme v dneSni dobé narazit i v praktickém Zzivoté. Je
pouzivana v médiich pfi rozostieni obliceje osob, které maji z nejriznéjsich divoda
zustat v anonymité. Napiiklad pti zakryti identity podezielého v zajmu zachovani
presumpce neviny, obéti zloCinu, tajnych policistii. Je to prostiedek cenzury, ktera
nam ma zabranit vidét v plné ostrosti nahotu, pobuiujici gesta, scény vzbuzujici
vSeobecny odpor, zabranéni odezirdni z st pii vysloveni vulgarniho vyrazu, které
je nahrazeno pipnutim. Obraz je sice rozostien, ale to naopak nezabrani podniceni

nasi fantazie a pfedstavam, co se pod rouskou cenzury skryva.
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3.2 Zpracovani fotografii

Nejprve jsem portrét vyfotil na svij digitdlni fotoaparat v nejvyssim
moznym rozliSenim, v mém piipadé 9 megapixell. Kvalita fotografie ovSem
nehraje pfili§ zasadni roli. Své objekty jsem postavil pted bilé pozadi, aby byl
portrét kontrastni a Iépe vynikl. Fotil jsem z mirného nadhledu, protoze jsem
vysSiho vzrlstu a na tyto osoby vétSinou tak pohlizim. Snimky jsem nepofizoval
z naprosté blizkosti, ale s mirnym odstupem a pak az optickym zoomem pfiblizil.
U obli¢eje nedojde ke zkresleni, které pii foceni zblizka vinou zvyraznéné
perspektivy nastava. Format fotografie jsem zvolil 16:9. Pfipadd mi vhodnéjsi a

vizualné zajimavéjsi, nez klasicky format 4:3. Kompozice je zdmérné stiedova.

Déle jsem fotografie zpracovaval v programu GIMP 2. Jedna se o kvalitni
alternativu k profesionalnimu, bohuzel také velmi drahému softwaru pro zpracovani
grafiky. Program, ktery vznikl v linuxovém prostfedi, je zdarma. Zaroven neni
vazan pouze na operacni systém linuxového typu, jelikoz dnes uz existuje 1 verze
pro Windows. S timto grafickym editorem je mozné prakticky vSe, na co si
vzpomenete a ve svych funkcich je srovnatelny s programy, jako je napiiklad
neohrozitelny Photoshop od Adobe. Pro bézné uzivatele je naprosto dostacujici.
Software nabizi celou paletu funkci pro zpracovani obrazk nebo vytvaieni

vlastnich grafickych praci. V Gimpu je zakomponovana $irok4 paleta nastroja."

U fotografie jsem nejprve zvysil jas a kontrast, aby vSechny kontury
obliceje byly dostatecné vyrazné. Poté jsem konecné pouzil filtr rozostieni —
pixelizovat. Program samoziejm¢ uzivateli umoznuje zvoleni velikost pixelu. Po
této Upraveé jsem zvétSeny obrazek vytiskl a nésledné jej pouzil jako predlohu a

vzornik barev.

°The Gimp. [online] Dostupné z:
<http://www.stahuj.centrum.cz/grafika _a design/tvorba_grafiky/bitmapove_editory/gimp/>.
Citovano dne [2013-04-13].
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3.3 Charakteristika pouzitych barev a podkladu

Jak uz jsem predesilal v uvodu, pro zpracovani svych obrazli jsem si vybral
malbu a to akrylovymi barvami. Jedna se o akrylové prostiedky, jez se vyvijeji a
zdokonaluji od 50. let a pfedstavuji novy vyznamny doplnék repertoaru stalych
malifskych prostiedkli. Lze tvrdit, Ze akryly maji pro malifskou techniku stejny
vyznam, jako mél v 15. stoleti pfechod od vajecné tempery k olejomalbé. K
tenkych natérech a lazurdch nebo siln¢ pastdzni s bohatymi texturnimi efekty -
spolecné se stalosti; moderni akrylové emulze nepodléhaji neustadlym chemickym
zménam, které probihaji ve vrstvé olejové barvy. Nejlepsi akrylové emulze vékem
ani nezloutnou, ani netvrdnou. Nanaseni vrstev na sebe nevyzaduje zadné zvlastni
techniky, které by zabezpecovaly, aby vyschly barevny film zlstal zdravy a bez
prasklin. Pravé z téchto diivodi je tento prostiedek daleko jednodussi nez olejova
barva. Jelikoz akryl rychle vysychd, 1ze na sebe vrstvy barev nanaset rychleji nez
u olejomalby. Na druhé strané¢ vSak nezbyva tolik ¢asu pro praci s barvou na
podlozce, v tomto ohledu jsou olejové barvy ptizplisobivéjsi nez akryly. Je také
pravda, Zze pfi srovnavani podobné pastdznich olejovych a akrylovych obrazl
vykazuji akryly o trochu vétsi kiehkost a barevnou rezonanci nez oleje. Akrylova
barva je vSak houzevnata a pruzna a tak ji lze kromé tradicnich transparentnich,
netransparentnich a kombinovanych technik Skrabat, tlacit, vytlacovat/stiikat jako
polevu, hazet, rozpraSovat, michat s plnidly pro ziskani texturnich, a dokonce

i tkanych efekti.'' Akrylatové barvy jsou také cenové piiznivejsi. Dobré zkusenosti

z minulosti jsem m¢l s tonovacimi barvami z hobbymarketu.

Jako podklad jsem zvolil dfevovlaknitou sololitovou desku. Jedna se
o material, ktery se vyrabi metodou lisovani za tepla dievitych vldken. Vldkna se
ziskavaji z dfevité hmoty propafovanim a ldaméanim vychozi hmoty a formovany do

koberce. Po rozmélnéni vlaken se hmota koberce sklada z jednotlivych buné¢k

" SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialii. 1. Vydani, vyd. Praha:
Nakladatelstvi Slovart, s.r.o. 2000. ISBN 80-7209-245-6.
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hmoty, jich &asti nebo skupin bungk.'? Tloust’ku sololitu jsem vybral 5 mm. Je to uz

dostatecna mocnost, aby se deska po natfeni celd nezprohybala.

3.4 Vlastni malba

Podklad jsem nejprve odmastil a nasledné natfel nékolika vrstvami Cisté
bilého latexového natéru. Ten zvySuje pevnost a Iépe vynikne odstin barvy.
Diilezita je soudrznost obou vrstev, latexové a akrylatové. Pii malbé bakalaiské
prace se mi piihodila jedna véc, kterd by mé ani ptivodné ani nenapadla. Desky
jsem nakupoval postupné po kazdém dokonceném obrazu. Tedy nebyly
pravdépodobné stejného slozeni a barva se na dvou znich zacala odlupovat.
Dlouho mi trvalo, nez jsem pfiSel na to, jaké je ptiCina. Nejprve jsem to daval za
vinu novému latexu, ale §lo pravdépodobné o slozeni lepidla pouzitého pii vyrobé

sololitu.

Poté jsem na desku narysoval ¢tvercovou sit. U prvni malby jsem zvolil
velikost pixelu 3 centimetry. Sit je dostatecné¢ husta na to, aby byl oblicej pfi
pohledu z vétsi vzdalenosti rozpoznatelny. Rozliseni je tedy 21 x 37 pixeli, z toho
plyne rozmér desky 111 x 63 cm. Tento obraz se stal referenénim pro ostatni.
Vsech 5 obrazii bude vystaveno vedle sebe ve stejné vzdalenosti a sami o sob¢ by
meély byt v ramci konceptu jakymsi pixelem samy o sobé&, proto je dilezita jednotna

velikost a také absence ramu, které by rusili po okraji.

Nyni k samotné malbé: Kazdy jednotlivy pixel je pojednan jako samostatna
malba, bez ohledu na okoli. Je tedy nejprve oblepen z kazdé strany papirovou
maskovaci lepici paskou a nasledné samostatné¢ vymalovan. Namalovat jen Stétcem
ostrou hranu je téméef nemozné. Maskovaci pasku Casto vyuzivaji abstraktni malifi
k docileni ostrych ptedélli mezi tvary. Pfi naneseni vétsi vrstvy barvy, se predél

mezi Ctverecky stava CasteCné plasticky. Dilezité je zachyceni spravného odstinu

2Vlgknité desky lisove (SOLOLIT)[online] Dostupné z:<http://www.kron.cz/produkty/plosny-
material/drevovlaknite-desky/vlaknite-desky-lisove- sololit/>. Citovano dne [2012-04-13].
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daného pixelu, protoze pak by nemusel fungovat celkovy pohled na obraz. Nékteré
pixely jsem vymalovaval az v Sesti vrstvach, nez jsem docilil pozadované barvy.
Dtlezité je, ze 1 zdanlivé monochromni ¢ast celkového obrazu musi byt
vymalovéna v duchu ptvodni teorie, Ze kazdy ¢tverec je pojednan jako obraz sam
o sobé. Na vSech pét obrazti jsem pouzil prakticky jen dva Stétce, jeden hlavni
s Sitkou zhruba 1cm a druhy o velikost 00, kterym jsem zacistoval hrany pfi rozpiti

barvy za hranice daného pixelu.

3.5 Popis obrazii

Kratce popisu kazdy z obrazl a to v potadi, ve kterém byl vytvoien. Objekty
mych maleb se stali moji nejblizsi. Jsou to lidé, kteti mé formovali, vychovali,
starali se 0 mé, byli mi oporou a predali mi své zkuSenosti a zivotni postoje. Jsou to
lidé, které mam prosté a jednoduse rad. Technika malby se mize na prvni pohled
zdat chladnd a neosobni. Toto zdani je naprosto opravnéné. Neni ale na misté, co se
obsahu a motivu tyce. Casteéné je to vyjadieno i osobnimi familiarnimi nazvy

obrazli — Tatka, Mamka, Bracha, Markét a Autoportrét.

3.5.1 Obraz prvni

Nazev: Tatka

Jedna se o mij prvni namalovany obraz ze série. Je slozen ze 777 stejné
velkych pixeld. Na ném jsem si testoval techniku tvorby maskovaci paskou, a
zéaroven tesil problém obcasného zatékani barvy pod ni. Velké ocekavani jsem mél
od toho, jak bude obraz pulsobit vcelku. Zda bude tvar rozpoznatelna. Vse se
myslim nakonec zdafilo a obraz funguje, tak jak ma. Staci jen poodstoupit par

metrl, pfipadné pfimhoufit o¢i a podoba je ziejma.

Mij otec mé velmi ovlivnil a to i ve vytvarné tvorbé. On sdm je vyucen
umeéleckym truhlafem, ale své femeslo nikdy nevykonaval. M¢l vSak vlastni
truhlafskou dilnu, do které mé Casto vodil a ja si jako maly kluk vyfezaval a lepil

z odtezki a pilin. Ted’ v dichodovém véku se ke své ptivodni radosti naplno vratil a
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vytezava plastiky z lipového 1 dubového dieva. Ke dievu a dlatim si jeste piidal
olejové barvy a stal se ¢lenem Klubu vodianskych vytvarnikli, se kterymi
spolupofadéd kazdoro¢ni vystavu amatérskych umélct z okoli. Vidét obycejné lidi,
kteti jesté ke svému zaméstnani ve volném case néco z €isté radosti tvofi, je velmi

inspirujici.

3.5.2 Obraz druhy

Nazev: Autoportrét

Rozmér pixelt je oproti pfedchozimu dvojnasobna, tedy 6 centimetrt.
Velikost ¢tverci neni jedinou zménou a posunem dila od predchoziho. Format
obrazu zustal stejny, ale zvétSenim pixeld se uz vSechny nedostanou na obraz v plné
velikosti. Vzniké urcitd jemnd dynamika. Obraz se tedy sklada z 209 uz ne vzdy
stejné¢ velkych pixeld. Vhodné zvolenym oblecenim (modrou mikinou) jsem se
snazil akcentovat jednu barvu a tim ji ozivil. To samé jsem ucinil i u obrazi
nasledujicich a pokusil se dosdhnout barevné harmonie celku. Barva je
nejzékladnéj$im vyrazovym prosttedkem malby. Modrd barva na vétSinu lidi
pusobi piivétivym a ukliditujicim dojmem. Mnozi ji pfisuzuji atributy jako

spolehlivost, vérnost, mir a tradice.

Pro¢ praveé portrét sebe samého? V minulosti byl autoportrét néco jako
reklama svého uméni pro budouci zdkazniky a zdjemce o vlastni portrét. J& jsem
prosté chtél byt souCasti zobrazenych osob. Nebyt jen autorem, ale byt jednim

z velkych pixeli celé skladacky.

3.5.3 Obraz treti

Nazev: Mamka

Ctvercova sit se stala opét méné hustou. Tentokrat je rozmér pixelu néco
malo pfes 11 centimetri. Akcentujici barvou je svétle zelend. Je to barva klidu,
jistoty a bezpe€i. Ackoliv je zelend barva vnimdna spiSe jako studend. Na mé

pusobi jistym hiejivym dojmem. Je symbolem matky pfirody, proto se nachazi
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praveé na tomto obraze. Rozpoznat néjaké rysy obliceje je uz zhola nemozné. Pokud
by n€kdo vidél obraz separatné¢ od ostatnich, nemusel by rozpoznat, ze se jedna

0 portrét.

Popisovat diilezitost matek v naSem a mém Zzivoté je zbytecné. Pro vétSinu
uvédomujeme a docenime to. Moje matka je Zenou pragmatickou a raznou. Tak
mozna pisobi navenek. Ve skutecnosti je ale viela a piivétiva. I ona mé vedla od

détstvi k rucni praci. Pokazdé se mi dlouhé hodiny vénovala a spole¢né jsme tvofili.

3.5.4 Obraz ¢tvrty

Nazev: Brdacha

Tady zobrazeni abstrakci ptiblizilo nejvice. Obraz je slozen z pouhych 28
¢tvercii o hrané necelych 16 centimetri. Je vrcholem cesty k abstrakci a piesto
rozhodné neptisobi strnule. Jednotlivé pevné ohrani¢ené barevné plochy jakoby
kmitaly a pisobili na sebe, snazily se vymanit ze sevieni a propojit. Nékdo miize
opravdu pozorovat zdanlivy pohyb. Cesta timto smérem je prozatim zavrSena.

Dalsim a poslednim obrazem jsem se vratil cestou zpét.

3.5.5 Obraz paty

Nazev: Markét

Ma4 cesta k hledani hranic zachyceni reality nabrala opa¢ny smér. Pierod
mezi prvnim a druhym mi pfisel pfili§ veliky. Tento skok jsem zaplnil poslednim
sololitem s hranou pixelu 4,5 centimetri. Hranice by mozna sla posunout jesté dale
a to na ob¢ strany, jak k vétsi podrobnosti, tak k vétsi abstrakei. Je dobré si nechat
nékterého dvete k otevieni na pozdéji. Hlavni barvou a zaroven tou nejdynamictéjsi
je zde zvolena Cervena. Je to barva vzruSeni a energie. Symbolizuje sebevédomi a

lasku, proto pravé na portrétu mé pritelkyné.
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4 ZAVER

V praktické c¢asti mé bakaldiské prace jsem vytvofil sérii péti obrazl
o rozmérech 111 x 63 centimetrii. Dila jsou malovana akrylovymi barvami na
sololitovych deskach. Obrazy maji mezi sebou jasnou spojitost a to jak obsahovou,
tak zvolenou technikou. Vedle sebe plsobi jednotnym dojmem. Kazdy z obrazi
ucinkuje sdm o sobé a je plnohodnotnym dilem. Cil vytvofit portrét za pouziti
zékladniho geometrického Ctverce byl splnén. Stejné tak dostat malbu plné pod
svou kontrolu a vyvarovat se rozmachlych taha Stétcem. Prace je to soustiedéna a
rozmyslena. Obrazy se pfiblizili abstrakci, zaroven vSak neztratily kontakt s realitou

zobrazovaného.

V teoretické Casti jsem vyjadiil své hlavni mysSlenky a motivace vybéru
tématu. Dale podrobné popisuji zdroje, které mé pii tvorbé inspirovaly a ovlivnily.
Popisuji i technologicky postup a vyvoj své bakalaiské prace. Tento zplisob tvorby
a uvazovani nad ni mé opravdu bavil. Malbu v podobném stylu bych chtél do

budoucna i1 nadéle rozvijet a posouvat dal.
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6 RESUME

In the practical part of my bachelor’s thesis with theme Portrait — large-
format painting I have realized five portraits, where each of them is characteristic

for one concrete person.

Technically there are five portraits with the size 111 x 63 cm and they are
created by painting at hardboard. Colours, which I have selected plays an

unmistakable part.

For all the paintings is characteristic geometric style of painting. Thank to it

I can say that the whole process of panting was under my control.

The visible element of my bachelor’s thesis is the painting integrity. Each of
my portraits could work independently and integrally at the same time. One of the
last targets which I find very important is the representation reality and abstraction.

Here is captured very thin line between them.

In the theoretical part of my bachelor’s thesis I have described my
workflow, processing of painting, including preparation and thinking process too.
The important part of this theoretical part is the chapter, where I have described
selected artist and art direction, which is very inspirational to for me. I have

described there each portrait too.

By my bachelor’s thesis I have realized the different — geometric painting
style. All the process was under my control and therefore the target, which I have

selected I can describe to be satisfied.
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7 OBRAZOVE PRILOHY

Obrazek ¢. 1

Chuck Close

Mark

Zdroj: Pace — Chuck Close. [online] Dostupné z:
<http://www.pacegallery.com/artists/80/chuck-close>. Citovano dne [2013-04-14].



aEm
| |

ln(l-

- .-_ @._ - .al.m.1. ._.n.ﬂa..ml..h_.wnn ,

- llJ_lrtnm -lwmll_ um, [,m-_ B m
L) B __T

2 RO s S )

-J,W_ _ﬂl_ﬁ-.ll _Ji -_-1 oy u-

o] m.-m Lk g w.ﬂ. | ___ Ty

d l.._!_tl:.-r.r-:m.ﬂ.... ﬂ jku.%l

S P LR, Ap 1 n.ll_\ el
e e T ._r_." - .
= Sl e _b.-...}_.m_hm.:

EJL L ™ . m—.!-l

i L__w.

- h.r. ._.E_. ' |r,.."_

Obrazek ¢. 2

Gerhard Richter

Vitrazové okno, Katedrala sv. Petra, Kolin nad Rynem

Zdroj: Slavin: This is the basis for Gerhard Richter’s design for the stained glass

window of the Kéln Cath. [online] Dostupné z: < http://www.null-

entropy.com/2011/06/slavin-this-is-the-basis-for-gerhard-richters/>. Citovano dne

[2013-04-14].



Obrazek ¢. 3, 4
Tatka

Obrazek ¢. 5, 6
Autoportrét




Obrazek ¢. 7, 8
Mamka

Obrazek ¢. 9, 10

Bracha



Obrazek ¢. 11, 12
Market

Obrazek ¢. 13, 14

Markét, Bracha — uvazované Gpravy



