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1 Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

O svém dosavadnim dile mohu psat z pohledu poslednich sedmi
let, po ktera se vénuji oboru graficky design. Studovala jsem na
Stredni priimyslové Skole grafické v Praze a po jejim ukonceni se tie-
tim rokem vénuji tomuto oboru na UUD v Plzni.

Behem svych studii jsem vytvorila nékolik portfélii a také klauzur-
nich praci, ve kterych jsem méla moZnost projit nejrizné€jsi druhy
grafickych praci od ru¢niho pisma, pres grafické znacky, kompozice
z pisma, vizitky, prilezitostné tiskoviny jako pozvanky, blahoprani
k rGznym prilezitostem, losy, navrhy titulnich stran ¢asopisu, plakaty
az k typografickym pracim a tvorbé vlastniho pisma. B€hem stfedni
Skoly jsem absolvovala staz na Mediacollege Amsterdam, kde jsem
byla soucasti tymu, ktery spolec¢né vytvoril sbornik autorskych pisem
doprovazeny obrazovym materialem, ktery vystihoval dané pismo.
Mé autorské pismo, inspirované tvarem CD, se jmenovalo Cycle.

Je pouzito na periodiku Nova scéna.

Beéhem doby jsem si uvédomila, ze mé v mé jiz nejen studijni, ale
i samostatné tvarci praci ovliviiuji dva faktory. Prvnim z nich je
silici vztah k tvorbé pisma a druhy vychazi z mého dalSiho umélec-
kého zaméreni, a to je hudba. Propojenim obou souvislosti se dosta-
vam k tvorb€ mnoha pfrilezitostnych tiskovin, at uz jsou to booklety
k CD, plakaty ke koncertdm ¢i pozvanky nebo vstupenky na né.

V neposledni Fade se zabyvam tvorbou programd na nejriznéjsi hu-
debni akce. Spolupracuji napf. s komornimi sdruzenimi Epoque
kvartet, Martin( kvartet, Legato o. s., Haas Ensemble, Sommerovo
kvarteto, sélisty Annou Sommerovou, Pavlem Vorackem, Juditou
Skodovou, Adrianou Zigmundovou a dal$imi. (viz pfiloha ¢& 1)

Kli¢ovou osobnosti, ktera mne oslovila a nadchla pro pismovou
tvorbu, je Radana Lencova. Byla mi oporou pfi konzultacich k mym
pracim a pripravam i na prijimaci zkousky na Zapadoceskou
univerzitu. S Radanou jsme se setkaly jiz pfi projektu Kratka dlouha
cesta Fedora Gala, kde vytvarela vizualni styl a ja jsem diky tomu,



Ze muj otec spolupracoval na projektu, mohla sledovat jeji praci.
Je mi blizkd jednoduchosti logotypu, hravosti svych pisem a autor-
skych knih. (viz priloha ¢. 2)



2 Téma a diuvod jeho volby

Logickym vyusténim mé dosavadni tvarci ¢innosti byl i vybér
tématu pro mou bakalarskou praci Navrh grafického rfeseni. Vybrala
jsem si navrh pisma, které bych mohla vyuzit pro tvorbu pfrilezitost-
nych tiskovin k hudebnim Gceldm. Soucasti prace bude i periodi-
kum, ve kterém pouziji vlastni pismo.

Jak jsem se jiz zminila v predchozi kapitole, snazim se o propojeni
dvou svétl - vytvarného a hudebniho - a pravé to je mou inspiraci
pro vznikajici pismo. Nejsem totiz spokojena s jiz existujicimi druhy
pisma. Postradam v nich dynami¢nost, kterou ma hudba. Casto jsem
se trapila pri vybéru existujicich typl pisma s tim, které z nich by
dostatecné vystihlo prave tento charakteristicky rys hudby. Je velmi
obtizné takové najit a pak pouzit ve vSech rezech napr. na plakatu
¢i v programu koncertu.

Uveédomuiji si obtiznost daného ukolu. Vim, ze existuje nepreberné
mnozstvi pisem, ale presto se chci pokusit se s timto Ukolem poprat
a splnit si svyj cil.

,Staré pismo vypada dobre, nové pismo vypada Spatné,” : rekl
Frantiek Storm v roce 1996 na 17. Bienéale kniZni grafiky v Brné.
Vim, Ze se nema polemizovat s klasiky a urc¢itym zplsobem
s mistrem pisma souhlasim, ale kazda véc ma vzdy rub a lic, a tak
i na tvorbu pisma se da pohlizet z jiné strany. Osobné si myslim,
ze jde také o smysl, ktery tomu pismu je dan. V. mém navrhu spociva
v propojeni pisma s hudbou.

Frantiek Storm ve zmifiovaném projevu téz ¥ika: ,Autor nového
pisma by mél byt téZ obeznamen s faktem, ze na svéte jiz existuje
pres 20 000 digitalizovanych pisem, a neni-li proto vhodngjsi upustit
od zameéru. To nutné nemusi byt dlivodem ke skepsi - pravé naopak.
Mnozstvi kvalitnich pisem mze ta Spatna rychleji poslat, kam
patfi - ven ze Systému pocitace.” 2

1 http;//lege.cz/typo/stpismo.htm
2 http://lege.cz/typo/stpismo.htm



Jiz nyni mohu Fici, Ze vim, Zze po dokonceni této bakalarské prace
nebude ma prace hotova. Ned€lam si ambice na to, ze se mi podari
za kratky ¢asovy usek zhruba pul roku vytvofit to, co tvlrci pisma vy-
tvareji cely zivot. Ale doufam, zZe n€jaké Spatné pismo se mi alespon

z mého pocitace vyhnat podari.



3 Cil prace

Cilem mé prace je vytvoreni plné funkéniho pisma, které budu
digitalizovat a vyuzivat k tvorbé pfilezitostnych tiskovin prevazné
s hudebnim podtextem.

Vytvorim Ctyri rezy pisma - normalni, kurzivu, tu¢né, a tu¢nou
kurzivu. Dale pripojim sbornik pisma, plakat a periodikum k pismu,
ve kterém pouziji vytvorené pismo.

Své pismo jsem nazvala Legato, je to paralela k nazvu ob¢anského
sdruzeni Legato, které se zabyva rozvojem kultury a vzdélanosti,
aktivnim vystupovanim na koncertech a pfi riznych spolecenskych
prilezitostech. Legato porada koncerty klasické hudby, organizuje
kulturni akce v oblasti hudby, divadla, tance, vytvarného uméni
a literatury, podili se na organizaci orchestrd, festival(l, prednasek,
seminard a workshopU pro laickou a odbornou verejnost.

Legato je sdruzeni, se kterym spolupracuji.



4 Proces pfipravy

Samotnému zhotoveni pisma predchazely studie, které jsem
vytvarela jiz v pfedchozich letech. (viz priloha ¢. 3) Méla jsem urci-
tou predstavu o svém vlastnim pismu, nejvice se mi libil typ pisma
Lucida Sans, protoze jeho stifedni vySka odpovidala mym predsta-
vam o pismu. Také horni i spodni dotahy se shodovaly. Védéla jsem
vsak, ze k ucelu, ktery chci svému pismu dat, potrebuji pismo pat-
kové, a tak jsem se soustredila na kresbu serifd, kde jsem asi nejblize
egyptience. Chtéla jsem ale vytvorit patky jemné;si, elegantnéjsi, aby
vyhovovaly pouziti v hudebni akcidenci, které mélo byt pismo pod-
rizeno. Potfebovala jsem najit harmonii, kterou citim v hudbé, také
v pismu, jeZz pouziji v tiskovinach.

Prvni ndvrhy mély slouzit ke zhotoveni logotypu pro jiz zminéné
obcanské sdruzeni Legato. Samotny nazev vychazi z italského
hudebniho nazvoslovi, které vyjadruje, ze se n€co spojuje do jed-
noho celku. Snazila jsem se, aby logotyp svym vizualnim vzhledem
vystihoval charakter nasi skupiny. (viz priloha ¢. 4) Prvotni dojem
grotesku Lucida Sans mi evokoval mladistvost a elan, ktery se nic-
méné v dnesni dob¢ snazi protlacit do popredi klasickou hudbu sta-
rou par desitek az stovek let. Ta se méla odrazit v podobé serifl
u mého pisma. Maji pro me charakter jakési klasi¢nosti a stalosti,
ktera nikdy nezklame.

Vizualniho dojmu jsem chtéla kromé normalniho rfezu docilit u kur-
zivy, kterou ¢asto vnimam u pisem jako nepfilis povedenou. Mnohdy
se mi stava, ze se mi zda, jako by neodpovidala plvodnimu rezu.
Kreslila jsem si proto navrhy naklonéného pisma a hledala podobu,
ktera by byla stejné funkéni jako Fez normalni. (viz priloha ¢. 5)

U hudebnich tiskovin je pfitom prave tento rfez velmi ¢asto pouzi-
vany, a tedy je potreba byt jeste€ vice opatrny u navrhd jednotlivych
tvar(. RGzné duality se vybizeji zejména k verzalkdam A, I, L ¢i minus-
kam a, d, f, g, k a dalSim.
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Dlouhou dobu jsem také vénovala poméru tenkych a Sirokych
tah( ve vSech Fezech. Potfebovala jsem pro své pismo najit vyvaze-
nost a urcitou eleganci.

Kapitolou sama o sobé¢ je pismo tu¢né a to op€t predevsim kur-
zivni, nebot to se vyuziva k tvorbé hudebnich plakatd, a proto mi
bylo jasné, Ze musi byt funkéni u vétSich velikosti pisma. Zkousela
jsem tudiz funkénost jednotlivych znakt v rGiznych titulcich a prede-
vSim propojeni rlznych pismen. To muZeme vidét tfeba na periodiku
Nové scény, které je soucasti mé prace, kde se odlisuje logo.

Vsechny uvedené ,zkousky” byly velmi podstatné pro samotnou
definitivu pisma.

11



5 Proces tvorby

Nejprve jsem si vybrala téma své prace a snazila se prihlédnout
k své dosavadni tvorb€, abych s danym tématem souznéla a méla
dostatec¢né podklady k jeho zpracovani. B€hem vybéru tématu jsem
si zpresnovala, jaky cil ve své dalsi tvorbé sleduji a kterym smérem
se v grafické praci chci ubirat. BEhem doby, nez jsem pfristoupila
k vlastni tvorbé€, i poté, co jsem se vlastni kompozici pisma jiz zacala
zabyvat, jsem si d€lala poznamky, které mne postupné vedly k hoto-
vému produktu. Vedla jsem téz pravidelné konzultace s vyucujicimi
ateliéru grafiky, bez nichz by se mi tézko podarilo cile dosahnout.

Pismo vznikalo postupné jiz od roku 2012, kdy jsem v letnim
semestru vytvorila prvni skici. Uvédomila jsem si, Zze pismo jeSté neni
tak funkéni, jak bych si prala. Pasobilo na mé pfilis subtiln€ a nebylo
¢itelné v mensich velikostech pouzivané pro béznou sazbu textu.
(viz priloha ¢. 6)

V té dobé¢ jsem jiz méla vytvorenou vektorovou podobu pisma
a diky tomu jsem mohla zkouset Sirku vertikalnich i horizontalnich
tah( a napojeni serift tak, aby bylo pismo ¢itelné v rliznych velikos-
tech. Zacinala jsem s navrhy, kresbou, konstrukci a vektorizaci
obycejného rezu (viz priloha ¢. 7), poté jsem pokracovala kurzivou,
déale tu¢nym fezem a nasledovala tu¢na kurziva.

V navaznosti na vytvoreni pisma jsem vypracovala jeho vzor-
nik, ktery je prezentovan na jednotlivych pohlednicich, jez sa-
mostatné pUsobi graficky vyrazné. Dalsi ¢ast mé prace je plakat
s pismem Legato. Volila jsem ¢ernobilé provedeni, které zvyrazni
krivky, serify a tahy pisma. Dale jsem navrhla periodikum Nova
scéna, které obsahove vystihuje moje sympatie k hudb¢€ a kulture
z prvni poloviny 20. stoleti.

U periodika Nova scéna jsem jiz vytvorila logo, priznacné pro
budovu Narodniho divadla. Logo je vytvoreno z pisma Cycle.
Bezpatkové pismo urcené na specifické akcidencni tiskoviny, které
je konstruovano pouze z jednoduchych tvar - kruznice s riznymi
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poloméry a obdélniku o rdznych Sirkach. Podobné je konstruovano

I pismo Legato, kde nenajdeme zaddné pozvolné rozsirovani a zuzo-
vani drikd. Tato dvé pisma jsou svou konstrukci v grafickém souladu.
(viz priloha ¢. 8)
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6 Technologicka specifika

Je t€zké navrhnout n€jaké nové pismo, které by bylo prevratn¢ jiné
nez jiz existujici. Podle Hermana Zapfa jsou nova pisma vychazejici
dnesSnim pozadavkim moderni techniky sazby, vyrazem nasi doby.

A jsou podobna jen stavajicim formam abeced. Finalniho vysledku
Ize dosahnout, jen kdyZ se podafri tvirci odpoutat se od prezilych
podob minulosti.

Mé pismo vychazi z myslenek Hermana Zapfa, snazila jsem se
podrobnym studiem vybrat si z dostupnych typU pisma takové, které
by co nejvice odpovidalo mé predstave, a na zakladé shody mych
predstav a nového tvaru vytvarovat pismo vlastni.

»Karikatura historické predlohy. Tady jiz ke slovu prichazi autor-
sky pristup pismare. Napriklad na zaklad€ fimské kapitaly Ize vytvo-
Fit pismo majici charakteristické tvaroslovi dnesni doby. Dnesni doba
je plna estetickych vrtochd, a jednim z nich je sjednocovani vzhledu
kresebnych detailt uvnitf znakové sady. Patky, zakonceni primych
a oblych tvard, stejn€ jako kolisajici tloustka silnych a slabych tahd,
ba dokonce i odchylky od vyskové proporce, jsou kromé znakového
principu téZ nositeli rozmanitosti.” * Fr. Storm.

Podle mistra Storma se muj p¥istup pfi tvorbé vlastniho pisma dé
nazvat karikaturou historické predlohy. Vychazela jsem z renesancni
antikvy, ktera je mi svou dynamickou podobou prijemna a charakte-
rizuje podobu, kterou bych svému pismu chtéla dat. Osu stinu jsem
ponechala $ikmou, mirné nato¢enou doleva. Sitkovou proporci jsem
ponechala diferencovanou. Serify maji prohnuty klinovy nabéh ke
svislému nebo Sikmému driku jen z jedné strany. Z druhé jsou bez
nabéhu a jednostranné horni serify minusek maji téz nabéeh.

V souvislém textu pUsobi Legato velmi podobné jako Tyfova
antikva navrzena Josefem Tyfou roku 1859 a zdigitalizovana
Frantiskem Stormem roku 2006. Nyni je pod vyhradni distribuci
StreSovické pismolijny. Dal je podobné pismu Walbaum navrzené

3 http;//lege.cz/typo/stpismo.htm
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od Justuse Ericha Walbauma, které je charakteristické pro moderni
némecky pismovy typ. (viz pfiloha ¢. 9)

Pismo jsem vektorizovala v programu Adobe lllustrator a celkem
se darilo vse podle mych predstav, digitalizovala jsem ho v programu
FontLab Studio. Nejvice jsem si vyhrala s velikosti kuZelek u kazdého
pisma a svetelnosti dvojic riznych pismen — kerningem, Upravou
mezer mezi urcitymi dvojicemi pismen. (viz priloha ¢. 10) Tato faze
byla zdlouhava, ale vyplatila se. V souvislém textu by nemély vzni-
kat Feky. U pIn€ vypracovanych typu pisma, ktera obsahuji pres 150
znakd, se vytvari az neékolik tisic kerningovych dvojic pismen. Takové
mnozstvi je témer neskutecné provést individualné v tak uzkém caso-
vém horizontu.

Zaverecnou fazi po vytvoreni samotnych pismen byla diakriticka
znaménka, znaky jako @ a slitky - fi, fl, ft, st.

Pro svou potrebu jsem nakreslila pouze nejfrekventované€jsi znaky
pouzivané v Ceském jazyce. V programu FontLab jsem pak pouzila
nastaveni odpovidajici témto pozadavkim. A to je pouZziti pro text
psany latinkou a odpovidajici znakove vychodni Evropé.

Po vytvoreni pisma jsme pristoupila k tvorbé plakatu a vzorniku
pisma. Posledni fazi bylo vytvoreni periodika pro prezentaci Legata
v souvislém textu.
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7 Popis dila

Bakalarska prace obsahuje praktickou ¢ast — pismo Legato — rez
normalni, naklonény a tu¢ny ve vsech velikostech. Pismo je mimo
jiné prezentované na jednotlivych pohlednicich v pozitivni i negativni
verzi. Je to vzornik s ¢ernou a bilou formou pismen jako doklad jejich
¢itelnosti. Dalsi Casti prace je plakat ve velikosti Blse zvétSenymi
detaily pisma a texty, slitky nebo znaky pisma v mensich velikos-
tech a rlznych rezech, které graficky doplnuji zvétSeniny. Posledni
¢asti bakalarské prace je hudebné€ kulturni periodikum Nova scéna
ve formé sesitové vazby V1. Periodikum je sloZzeno z textl, které
se vztahuji k osobnosti hudebniho skladatele Bohuslava Martin(,
jeho komické opere s pantomimou Divadlo za branou a fotografii
z provedeni tohoto dila na Nové scén€ Narodniho divadla. V tomto
periodiku je pouzito pismo Legato v riznych velikostech a fezech.

Soucasti bakalarské prace je teoreticka prace s prilohami — ski-
cami pisma, inspira¢nimi obrazovymi zdroji a nahledu o vyvoji prace.
Vse odevzdavam téz v digitalni podobé na CD.
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8 P¥rinos prace pro dany obor
8.1 Slabé stranky

Od pocatku, tedy od ziskani zadani, jsem védéla, ze pro mou kva-
lifika¢ni praci je tvorba pisma pfilis naro¢na. Naro¢na predevsim
na samotny cas. Kratce pred dokoncenim dila jsem si namatkou spo-
citala, kolik jsem nad touto praci stravila hodin. Jeden fez mych
pismen ma 138 znakld a mam 4 rezy tj. 552 znakl. Kazdé pismeno
jsem primeérné tvorila 1,5 hod. tj. celkem 828 hodin tj. téméer 35
dni. Tak to mame 5 tydnd. A to mluvim jen o samotném ,zhotoveni”
pisma, nikoli o souvisejicich fazich pripravy. V této praci neni vsak
zapocitano mnoho ,grafikovych nehod” jako ztracené skici, pro-
blémy s digitalizaci od ztraceného programu pres samotnou znalost
digitalniho programu po nenahranou ¢ast prace ¢i nefunkéni PC,
ktery si nékdy postavil ,hlavu” a nechtél program prijmout.

Béhem prace jsem se téz potykala s tim, Ze jsem neméla dosta-
tek poznatkl, dovednosti a schopnosti jako kazdy, kdo takovou praci
déla poprvé. Jako kdokoliv, kdo takovou praci déla poprvé, jsem
mela pocit, ze prokousdvam dosud nepoznané Uzemi a na vsechno
si musim pfrijit sama. Prvni navrhy jsem pritom méla hotové jiz v lon-
ském roce. Vubec si neumim predstavit, jak bych to zvladla, kdyby
tomu tak nebylo.

8.2 Silné stranky

Ve své praci jsem jiZz napsala, ze existuje jiz dnes pres 20 000 typ0
pisem. Tento fakt sam o sob€ by mne mohl vést k bezradnosti ¢i po-
citu zbytec¢nosti mé tvorby. Pocituji vSak urcitou ochranu ze strany
univerzity, akademicnost ptdy Skoly, kdy jako student mam pravo
na idey, iluze, nadseni pro veéc a chut si zkouset nové veci. Ucel
je vsak az na druhém mist€. Ackoli mn€ samotné se podarilo mé
praci dat smysl, nebot pismo zcela jisté upotfebim a vyuziji. Samotny
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pocit ochrany statusem studenta je ale velmi vyjimecny a poskytuje
bezpecdi pro hravost, zkouseni, objevy a radost.

Ve slabych strankach mé prace jsem se zminovala o mnozstvi ¢asu
a malém mnozstvi zkusenosti, které jsem na zacatku své bakalar-
ské prace méla. Zaroven je toto poznani silnou strankou mé prace.
Dostanu-li se nékdy prist€ k podobnému ukolu, ziskané zkuSenosti
budou nesmirné cenné. Budu védeét, kde hledat, co prohlizet, jak
kreslit, proc si v€as udé€lat to ¢i ono a na co si dat pozor pfi praci

s pocitacem. Dnes uz to asi vsechno vim.

8.3 Zavér

Pismo Legato bylo mym prvnim ucelenym souborem pisma, které
se mi podarilo dotahnout do finalni podoby. JiZz v Gvodu jsem zmi-
nila, Ze uz na stfedni Skole jsem obdivovala ru¢ni tvorbu pisma,
na kterou navazaly prvni pokusy vytvorit pismo na PC.

Po té, co mam za sebou digitalizaci prvniho svého ,opusu”, uvé-
domuji si, jaky rozdil spociva v ru¢ni praci a v praci digitalni. S ru¢ni
tvorbou pisma je sdruzena urcita kvalita trvalosti, s ru¢nimi skicami
mam spojenou pripravnou praci, kdy jsem jeste ve fazi hledani do-
chazela k tvaru a bylo to urcité dobrodruzstvi, cesta a hledani.

Digitalni technologie nam dava jiny pohled, rychlost, mnozstvi
pisem a mozna i vyssi kvalitu. Je to vsak skutecné tak? Kdyz jsem
vytvarela své rucni typy pisma, méla jsem na mysli také samotné dilo,
jeho vyznam, vyznam sdéleného. PFi digitalni praci se az pfilis vioudil
mechanismus techniky, mechanismus Femesiného zvladnuti daného.

Zminila jsem jiz t€zkosti s technikou a byla to prave ona, ktera
kladla pres vSechna pozitiva prekazky ke zvladnuti mé prace.
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10 Resumé

This thesis deals with an original typeface called “Legato”.
“Legato” type is designed especially for music prints and posters,
programmes etc.

The thesis presents both — the theoretical background of the gra-
phic design solution, as well as the artistic production itself.

The theoretical part involves the aims, the description of the pro-
duction, the technology that was used and also the artistic backg-
round. The “Legato” typeface is based on a historical roman type.

The thesis describes also the progress of the creation and the con-
stituent steps. The original typeface was used on a poster and a cul-
tural magazine. All the sketches and the final work are displayed
in an illustrated appendix.

The main goal of this thesis is to become the opposite of the
illusory qualities around us. The author intents the type to be used
as a basis for another graphic production.
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11 Prilohy
priloha ¢. 1

714 2013

v 16 hodin
v Galerii HAMU 1>

Vis srdedné zve na >

pozvdnky a plakdty k hudebnim prilezitostem
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priloha ¢. 2

kratka__ dlouha__ cesta__, krétka’ dlouha" CESta s

short__long__ journey__,

kurzer _langer _weg _,

Radana Lencovd, ndvrh logotypu a vizudlniho stylu
projektu Fedora Gdla: Krdtkd dlouhd cesta
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Radana Lencovd, ndvrhy autorskych pisem: Mimikry, Flamenco, Golem
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priloha ¢. 3

prvni skici k pismu Legato
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priloha ¢. 4

logo obcanského sdruzeni Legato
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priloha €. 5

prvni podoby kurzivy Legata
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priloha ¢. 6

Rok nebo dva jsem hral
a hrozil se téch chvili.
Ja jsem vas proklinal

a vy jste se mi mstily
upénim zoufalym

z hlubiny nitra svého.
Vsak uz vas zahalim
do sukna zeleného.

Kdyz zaskripél vas hlas
stiskl jsem vam krk stihly.
Tak moci rozbit vds

uderem tézké cihly

a pak vam rozslapat

kobylku, hmatnik, Iuby!

A neumeéje hrat,

k tém houslim jsem byl hruby.

Rok nebo dva jsem hral
a hrozil se téch chvili.
Ja jsem vas proklinal

a vy jste se mi mstily
upénim zoufalym

z hlubiny nitra svého.
V3ak uz vas zahalim

do sukna zeleného.

Kdyz zaskfipél vas hlas

stiskl jsme vam krk stihly.
Tak moci rozbit vas

uderem tézkeé cihly

a pak vam rozslapat

kobylku, hmatnik, luby!

A neuméje hrat,

k tém houslim jsem byl hruby.
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prvni zvektorizovand podoba Legata a srovndni se souc¢asnou podobou
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piiloha & 7

fr.
.

zkouska citelnosti liter v rdznych velikostech
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priloha ¢. 8

/o
IC

podoba konstrukce pismen fontu Cycle a Legata
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priloha ¢. 9
LEGATO TYPE

Josef Tyfa se dlouha 1éta zabyval pozndvanim vyvoje pisma a rozli¢cnych
grafickych znakti, aby se vyrovnal s vyhranénymi pozadavky typogra-
fie. Za spolecného jmenovatele, ktery jeho praci sjednocoval, sam umélec
oznacoval funkcionalismus.

V oblasti typografie byl Tyfa viceméné autodidaktem, navsté-
voval soukromé kursy kresleni a uzité grafiky. Od pfelomu 50.
let reklamni grafiku zcela opustil a zacal se zcela vénovat typo-
grafii a pismu.

TYFOVA ANTIKVA

Josef Tyfa se dlouha l1éta zabyval poznavanim vyvoje pisma a rozli¢nych
grafickych znak, aby se vyrovnal s vyhranénymi pozadavky typografie. Za
spolecného jmenovatele, ktery jeho praci sjednocoval, sam umélec oznaco-
val funkcionalismus.

V oblasti typografie byl Tyfa viceméné autodidaktem, navstévo-
val soukromé kursy kresleni a uzité grafiky. Od pFelomu 50. let
reklamni grafiku zcela opustil a zacal se zcela vénovat typografii
a pismu.

WALBAUM

fugiat nulla pariatur.

FUGIAT NULLA PARIATUR. EX
dolore eu fugiat nulla pariatur.

podobnost pismovych fontd Legata, Tyfovy antikvy a Walbaum

29



priloha ¢. 10
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prdce v programu FontLab Studio
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prdce v programu FontLab Studio, kerning
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CTVRTLETNIK

NOVA SCENA
PREMIOVE CISLO

BOHUSLAV MARTINU

oS AT
04/2013

»Co je vlastné Divadlo
za branou?”

»Nic jiného nez divadlo..
Jen jakasi smés ruznych scén
a podivnych situaci. Ve za-
lezi na poddni, na hereckém
vykonu, na rezii a Zivotnosti
scény... Je veselé, nespoutané,
bez problém1i a chce pobavit.
SpiSe urcita improvizace scé-
nicka i herecka, jak tomu bylo
v italské komedii.”

> uvazuje Bohuslav Martinii
nad prvnim uvedenim svého
origindlniho, hudebné dramatic-
kého dila v roce 1936 <

Komickd opera s panto-
mimou. Hravost a ndapaditost
dila Bohuslava Martint pfiva-
bila tym mladych inscenatort,
ktefi se rozhodli Divadlo za
branou po delsi dobé ozivit na
scéné. Okouzleni poetickymi ob-
razy, stvorenymi z hudby a po-
hybu, ozivuji kiehkou formu do
vtipné a barvité, na prvni po-
hled lidsky prosté, ve skutec-
nosti umélecky velmi ndro¢né
podivané.

Jak patrno, mél skladatel,
oplyvajici tvlr¢i fantazii, jasnou
piedstavu svého dila, které do
zna¢né miry stylové reagovalo
na nejmodernéjsi avantgardni
tendence v hudbé a divadle,
na druhé strané bylo pevné
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foto z druhé premiéry, 27/6 2012, Nddvori HAMU

zakotveno v kulturnim dédic- komedie dell'arte zpracovanych
tvi Evropy - Francie a rodnych Moliérem a lidovych zvykt
Cech. Pravé z téchto kofenti vy- a zabav Policky svého mladi.
ristd synteticka forma Divadla Z hlediska svého zpracovani hu-
za branou, ktera po strance dra- debniho pak nese origindlni pe-
maturgické ¢erpa z dédictvi Cet skladatelského mistrovstvi,
harlekynské a deburauovské jimz se ve 30. letech prosadil

pantomimy, tradi¢nich scéndit jako skladatel.

Obsazeni; Refie opery Divadlo za Branou

Valentina Shuklina, Radim Vizvary/portrét a rozhovor
Obsah a kompozice Opery, Par slov o Bohuslavovi Martinu
Inscenace opery Divadlo za branou za rok 2012/2013





DIVADLO ZA BRANOU

Rezie Radim Vizvary

Dirigent Valentina Shuklina

Dramaturgie Ladislava Petiskova

Choreografie Radim Vizvary a kolektiv

Scénografie Jozef Hugo Cac¢ko

Produkce Ludmila Stranskd, Katarina Cabalova

Tomsa Legierski

Asistent scénografie  Radka Joskova

Pohybovd spoluprice Eva Bezemkova, Andrej MiSejka
Marie Erlebachovd, Jelena Noskova
Martin Spetlik

Asistent rezie

Korepetice
Light-design

Kostymy Jozef Hugo Cacko, Milan Jezek
Scéna Dilny Divadla DISK
OBSAZENT

Operni zpév

Petra Havrdankova/Dana Stastna

Dominika Kopeckd/Alma Samimi/Zuzana Sejtkové
Zdenka Erlebachova/Eva Trundova

Andrej Bene$/Otakar Soucek

Vaclav Cikének/Stépéln Elias

David Nykl/Jan Petracek

Ivo Michl/Jan Moravek

Pantomima
Irina Andreeva, Irena Kristekovd, Anna Kukuczkov4,
Vaclav Prochdzka a Martin Talaga

Shor
Bubureza

Orchestr
posluchaci kateder hudebnich nastrojd HAMU
a orchestr Quattro

Inscenace vznikla pod zastitou a za fiinan¢ni podpory Hudebni

a tanecni fakulty AMU v Praze v ramci instituciondlni podpory
MSMT uréené na dlouhodoby koncepéni rozvoj AMU, za finan¢ni
podpory Nadace Bohuslava Martint, nadace Zivot umeélce, Nadace
Preciosa a Magistratu hl. m. Prahy.

Netradi¢ni Operni Studio zalozila ptivodem ukrajinska dirigentka
Valentina Shuklina, absolventka Prazské konzervatofe (obory
dirigovdni a skladba).

VALENTINA SHUKLINA

Valentina Shuklina pochdzi
z ukrajinského mésta Nikolajev,
kde také na konzervatofii ziskala

své prvni hudebni vzdélani na
Vy3si statni hudebni ucilisté

z oboru klavir a dirigovani. Od
roku 2001 ptisobi v Ceské repub-
lice. Absolvovala zde Prazskou
konzervator (obory dirigovani

a skladba). V CR je uznavanou
dirigentkou, v poslednich

letech se vénuje také umélecké
prdci s prazskymi péveckymi
sbory (mj. je sbormistryni spo-
jenych Prazskych muzskych
sbortl, Foerstrova komorniho
péveckého sdruZeni a sboru pra-
voslavného kostela sv. Cyrila

a Metodéje v Praze.

Puisobi jako pedagog klaviru

a hudebni teorie na ISMFA
(International Music School)

v Praze, spolupracuje s diva-
dly jako hudebni poradce a ko-
repetitor. Zalozila také vlastni
.Nezdvisle operni studio”

a kromé tzv. vdaZzné hudby se vé-
nuje také Jeh¢im” zanrdm, mj.
kompozici a zpivani Sansontl.
Je lektorkou prazské Détské
hudebni akademie.





RADIM VIZVARY/PORTRET A ROZHOVOR

narozen: 6. biezna 1979

Skoly: Gymnazium Poli¢ka,
HAMU katedra pantomimy

a komedie Praha

angazmd: mim, herec, loutkohe-
rec, vytvarnik, dramaturg, rezi-
sér, choreograf, pedagog
Vyuéuje na katedfe pantomimy
prazské hudebni a tane¢ni
fakulty AMU a na berlinské
umélecké skole Die Etage.

Je spoluzakladatel a jeden

z hlavnich ¢lenli mezindrodné
uspésného divadelniho souboru
Tantehorse.

Pravidelné se ucastni celé
fady prestiznich mezindrod-
nich festivalti a vede work-
shopy. Ziskal i fadu ocenéni,
napi. hlavni cenu poroty na
mezindrodnim festivale VI
Festiwal Teatrow Europy
Srodkowej Sasiedzi® v Polsku za
herecky vykon v predstaveni
Lorca — marna laska v produkci
Tantehorse, atd.

V Soucasné dobé ptisobi
na Hudebni a tanecni fakulté
AMU v Praze na katedie pan-
tomimy jako interni pedagog
hlavniho odborného pred-
métu Pantomima/Télesny mi-
mus a jako doktorand. Paralelné
svoji pedagogickou a tviirci
¢innost rozviji i v Berliné
na Skole Die Etage.

Do jeho ¢innosti patii i au-
torstvi, dramaturgie, reZie a cho-
reografie v oboru mimického
umeéni, tzn. pantomima, fyzické
divadlo, clownerie, groteska,
apod. Produk¢ni schopnosti
uplatiluje v porddani divadel-
nich a hudebnich festivalt.

Umeélecky zabér MgA.
Radima Vizvdryho obsahuje

specializaci na vytvoreni vlastni

metodiky techniku mimu, na-
vazuje na tradici a rozviji

klasickou pantomimu do mo-
derni podoby, kterou obohacuje
o0 nové objevené principy tech-
niky pohybu. Jako doktorand
projevuje vyjimecnou pili a za-
jem o problematiku pantomimy
a moderniho mimu. Cini tak jak
ve sféfe tviirci, tak v pedagogice
a teorii. Nezabyva se pritom jen
domadci problematikou, ale pfi-
nasi své védecké a umeélecké ak-
tivity i do zahranici.

Ma za sebou bohaté profesni
zkuSenosti v oboru.

Jak vznikla myslenka usporddat
Jestival pantomimy v Polic¢ce?
Osobnost Bohuslava Martint
nas inspirovala, nebot je jed-
nim z prvnich objevitelti pra-
mene, ktery se pozdéji rozrostl
v proud novodobé ¢eské pan-
tomimy. Jeji scénickou po-
dobu mohl cesky divdk vidét
pfedevsim u Ladislava Fialky.
Zakladatele CS mim $koly.

Podle c¢eho jste program Mime
Festu sestavoval?
Dramaturgickym zdmérem
letosniho ro¢niku je prezentace
znamych osobnosti a soucas-
nych $picek oboru pantomimy
v Ceské republice, legendar-
nich zakladateli pantomimy
z Madarska a Slovenska, mladé
generace z Polska. Velky prostor
dostava predeviim jediné vzdé-
lavaci centrum u nds — Katedra
pantomimy Hudebni a tane¢ni
fakulty AMU v Praze.

Pantomimu povazZuji za atrak-
tivni obor, pritom o ném mluvite
jako o mensinovém. Cim to je?
Mezi generaci Hybnera,
Fialky, Turby a Polivky chy-
béla generace, ktera by v panto-
mimé pokracovala a posouvala
jeji podobu do aktudlni formy.
Pantomima ale za¢ind byt
znovu populdrni, jakoby se zase
objevily osobnosti, které se uci





od svych mistrt a pfedchtidct a spolecné ji davaji Zivot. Dostdva
se také do jinych zanrtl a zvySuje se i jeji divackd obec.

Cim muiZe byt pantomima pro divdky pritazlivd2

Pantomima je stara jako lidstvo samo. Jeji prameny zazname-
navame uz v pravékém ritudlu, verbdlni komunikace je nejmlad-
$im dorozumivacim prostfedkem. Domnivdm se, Ze jeji atraktivita
v dnes$ni dobé spociva prdvé v jiném a madlo pouzivaném vyjadfo-
vacim prostfedku — télo beze slov. Viimnéte si, Ze se snazime komu-
nikovat neverbdlné i po internetu pomoci smajlikti.

Vrcholem festivalu bude vase inscenace opery Divadlo za brdnou.
Pro mnohé je spojeni Martinti a pantomimy piekvapivé.
Bohuslav Martintt mél pfedevsim velky zdjem o pantomimu.
Inspiroval se deburauovskymi librety a svilj ndpad spojit operu
s pantomimou vyuzil v dile Divadlo za brdnou. Moji specializaci
je problematika dramaturgie v pantomimeé a pravé dilo Divadlo za
branou pro mé bylo velkou vyzvou, nebot je v této oblasti velmi
ndro¢né na realizaci.

Zdd se, Ze ve vasi inscenaci musi vsichni umét vsechno, at uz jde
o herectvi, pohybovou prupravu, tanec, zpév.

Bylo to ndro¢né pro herce i zpévdky. Protoze se jednd o synte-
tické divadlo nebo tomu mutiZzeme fikat flize Zdnrt, museli jsme
se naucit novym dovednostem, abychom naplnili poZzadavek autora.
VSichni $li do toho s velkym nadSenim a pracovitosti. Jakoby si uvé-
domovali, Ze pracuji na néfem vyjimecném. Vazim si odhodldni

a pristupu vSech opernich zpé-
vdakt, absolvovali hodiny
techniky pohybu, chodili na
zkousky ve cvicebnim tboru

a bolely je svaly. Nakonec pre-
kro¢ili hranice klasického oper-
niho herectvi

MélI jste béhem pripravy také
néjaké tviréi krize?

Ano, v tvorbé neni jen
zdbava, ale pfinasi i muka.
Stfidaly se u mé dva stavy:
Kdyz jsem si nevédél rady,
naddval jsem na Martintl, co
si to vymyslel, proc¢ si nenechal
vic ¢asu na dodélani, proc¢ ty
lidové pisné jen tak nasazel,
proc¢ vykradl kde co a dal vedle
sebe bez kontextu apod. Obcas
mi pfipadal opravdu sileny, az
jsem si fikal, Ze to snad musel
délat na néjaké omamné latce,
jinak si to nedokdzu vysvétlit..
A druhy stav — miloval jsem hol

Lucie Virglova





DIVADLO ZA BRANOU

Souvislosti vzniku opery

Tuto operu komponoval
Martint s pfestavkami, které
si vynutily jeho dalsi aktudlni
projekty.

Napfiklad objedndvka baletu
Paridtiv soud, nebo cembalovy
koncert. Libreto mél napsané
od Cervna 1935, ddle na tom
zacal pracovat 18. ¢ervna a
2. jedndni mél ukoncené 6. listo-
padu. Pak byla jeho prace opét
prerusena. Musel odjet z PafiZe
do Policky a do Prahy s objed-
navkou hudebniho pravodu pro
Oidipa a ddle od néj chtél roz-
hlas ziskat Veselohru na mosté.

V Unoru 1936 zpét v Pafizi
dale pokracoval v komponovdni
tretiho jednadni opery. Ta byla
dokoncena az 30. dubna a premi-
érovana méla byt na podzim
téhoz roku na brnénskeé scéné.

Kompozi¢ni postup

Opera je svou kompozici tak
origindlni, Ze by se v jinych
dilech Bohuslava Martinti tézko
naslo néco podobného jako tato
opera buffa.

Ma jarmarec¢ni rdz a vécny
podtext, kterym fikd protest
proti tomu, co z historie opery
preferuji kamenna divadla.

Je to jakési ,koc¢ovné divadlo’,
tudiz syzet ani d€j nerozhoduje.
Je to v podstaté komediant-

skd opera dell'arte. Kombinuje
se v ni pantomima (1. jedndni)
s operou (2. a 3. jednani). Déj
tézi z gagn, jeZ nabizela comme-
dia dell'arte a aby toho nebylo
mdlo, vSe se odehravd v pro-
stfedi Martintiovské domoviny.
Péveckeé casti jsou zalozeny na
folklornich textech ve tvaru
kantatového pasma, kde jsou
jen sporadické ndznaky déje.

Obsah opery

Prvni jedndni ma 3Sest scén,
plné grotesknich scének, vy-
chdzejicich z tradi¢niho fondu
pantomim Jeana Gaspara
Debureaua, ,nejvétsiho z pi-
erotll”. Pfedstavuje se v ném
krasnd Kolombina, kterou mi-
luje Harlekyn a ddle Pierot,
ktery na néj zarli. Ten si vezme
na pomoc hostinského, ktery

je ma oddélit. Do scény se za-
plete jesté cukrai. Nakonec
Pierot Harlekyna zastfeli

a v nastalém ruchu neboztik ku
piekvapeni vSech vstane a ne-
chd se s Kolombinou poZzehnat
od hostinského.

Ve druhém a tfetim jed-
ndni je tento dé¢j pfeddn diva-
ktim jako ve formé tema con
variazioni do lidového ¢eského






prostfedi v Zzanru opera buffa. Je to neskute¢ny ohinostroj napadt,
kdy se prebiji okamzity hudebni nebo scénicky gag spolu s komedi-
dlni pestrosti vystupujicich figurek, kterym prichdzi napomoc
postavy z predchozi pantomimy, ale tentokrdt v podobé zpévaki

Je to zpévdacky nendrocné, diky volbé predloh, které jsou brané
zejména z Erbenovy sbirky: Sla panenka k zpoviddni; Houpy, Bartoni,
co to vezes na koni¢; Jd mam hiife nez ten pes; Vim jd jednu hospodu;
Kdyby nebylo pana starého atd. Nechybi ani moravské hldsdni pasa-
Cek: Hej, halilalou!; Hej, Marenko Zikmundovd; Které jsou ze sbirek
Susila a Bartose.

Ozivovacim prostfedkem jsou propojovaci texty, na kterych se
podilel Leo Straus. Vyvrcholenim je lidova svatba, kterou Martint
pfevzal od Moliéra. Je to vSak prvkem staré komedidlni tradice, na
niz by si tézko mohl Moliére uplatiiovat individudlni autorstvi.

NEKOLIK SLOV O BOHUSLAVU MARTINU

Rodisté a détstvi

Bohuslav Martint je v dnesni
dobé brdan jako jeden z nejplod-
néjsich a nejvsestranéjsich skla-
datelti 20. stoleti, ktery se vSak
nikdy neprihldsil k avant-
gardéV jeho dilech se od-

razi mnoho zdsadnich vlivt:
francouzsky impresionismus,
Stravinsky, jazz, neoklasicismus
a anglicky madrigal, stejné jako
Ceské a predevsim moravské
lidové pisné. I pies tuto rozma-
nitost a $ifi vlivt je vSak kazda
skladba Bohuslava Martint
naplnéna jedine¢nou hloubkou
jeho osobnosti.

Charakter hudby

Podle samotného Martint byl
charakter jeho hudby ovlivnén
také neobvyklym mistemjeho
narozeni.

Narodil se v Poli¢ce v roce
1890, kterd byla ¢eskym kralov-
skym méstem. Tam stravil prv-
nich dvandct let Zivota. Po cely
svlj Zivot se snazil v hudbé
znovu objevit pfirozeny ,smysl
pro prostor” a .Cistotu formy”,
které ho v détstvi obklopovaly.
Pii studiich v Praze ho ovliv-
nila hudba Clauda Debussyho.
Proto se rozhodl opustit cesky

,smetanovsky kult” a nalézt

v PafiZi hodnoty, které obdi-
voval ve francouzském uméni:
fad, ¢istotu, rovnovdhu a vytii-
beny vkus.

komponovani skladeb inspiro-
vanych lidovou hudbou, poci-
naje pantomimickym

baletem Spalicek. Stejné tak jako
Stravinskij i Martint rad po-
uzival jazzové prvky, napri-
klad v Jazzové suité a baletu
Kuchyriskd revue, nebo v opete
T¥i prdni.

Diky hospodarské krizi
ve tricatych letech Martint ob-
ratil svou pozornost ke komorni
hudbé. Ta md nejvyraznéjsi
prvky neoklasicismu s hudebni
formou concerta grossa pocha-
zejici ze 17. stoleti. Tento zaklad
se objevuje v mnoha skladbdch
tohoto obdobi. Zejména dila
komponovanad pro dirigenta
a mecendSe uméni Paula
Sachera a jeho Basilejsky
komorni orchestr.

V predvecer podepsdni
Mnichovské dohody, ktera
Martint trvale oddélila od
rodné zemé, zkomponoval i pies
velké pracovni vytiZzeni Koncert
pro dva smyccové orchestry, kla-
vir a tympdny.

Koncert je plny hlubokych
emoci a bolesti nevzdory stava-
jici politické situaci.

Klicovym dilem Martint tfi-
catych let se stala .opera smi”

Martinu v Pafizi
Kosmopolitni Patiz roku 1920
se vSak zménila. Misto impresi-
nonismu vlddla hudebni scéné
Parizska Sestka, jazz a prede-
vsim Stravinskij, ktery ukdzal
Martint jak se daji velmi pre-
svédcivé zpracovavat folklorni
motivy. To pfivedlo Martinti ke






Julietta. Namisto neoklasicist-
niho stylu je plna iraciondl-
niho svéta pfedstav a snové
logice. Je vyzndmnad pro je-
den Martintiovsky kompozi¢ni
styl — . Juliettin spoj". Tento spoj
je pfevzat z jedné cdsti Tarase
Bulby LeoSe Jandcka a je vel-
kym momentem pozdnich skla-
deb Martint jako .ideé fixe".

Martinu v Americe

Ve Spojenych stdtech Martint
opustil neoklasicistni styl a usi-
loval o novy lyrismus, ktery byl
v tehdejsi dobé opomindn. Ve
Ctyfticatych letech Sel jesté vice
do popredi fantazijni prvek po-
dobny impresionismu.

V kvétnu 1942 pobyval
na Jamaice, kde napsal Novy
Spalicek, ktery premiérovala
o rok pozdéji zpévacka Jarmila
Novotna v Metropolitni opefe.
Jak uz je podle ndzvu jasné,
Martinti vzpomind na stejno-
jmenny balet z tficatych let.

V 1été 1945 na Cape Codu pak
napsal sonatu pro flétnu a kla-
vir, kterou si ziskal oblibu

~Umélec se stdle ptd
po smyslu Zivota, svého
vilastniho i lidstva, hledd
pravdu. Systém neurcitosti
otevird nase kazdodenni
zivoty. Tlak mechanizace
a uniformity je pro clo-
véka impulsem k tomu,
aby protestoval a umé-
lec md jen jednu moznost,
jak tento protest vyjddrit
a tim je jeho hudba.”

u flétnistll. Celou sondtu provdzi
jedno téma, které si Bohuslav
prozpévoval, kdyz nasel ra-
néného ¢erného ptacka lelka
amerického.

Vénoval komorni hudbé, jenz
obdafil velkym poctem opustL
Na zacdtku roku 1947 napsal Tri
madrigaly pro housle a violu.

Duchaplnost hudebni faktury
téchto tfi madrigalti je dokla-
dem toho, jak zvukova pred-
stava Martint rostla z mozZnosti
nastroje.

Valecné symfonie zkompo-
nované pro americké orchestry
jsou pozoruhodné svou spon-
tannosti, logickym uspofaddnim
celku, rytmickou svézesti a silné
synkopovanou melodii.

Vzacnou harmonickou
¢istotu a predevsim nedefino-
vatelnou ,¢eskou aurou” piipo-
mind pozdni tvorbu Antonina
Dvordka. V padesatych letech
pouzival Martint odvazné tech-
nické prostredky, které mu
umoznily vytvafet dila plna
fantazie a nespoutaného
vyrazu 1 pil zachovani smyslu
pro formu. Tak vznikly
Symfonické fantazie (Symfonie
¢. 6) a pruzracné dilo Fresky
Pierra della Francesca. Za pouZiti
neoimpresionistické struktury
piedchazi principy aleatoriky






a navozuje nekonec¢ny svét imaginace. Soubézné s témito dily
komponoval fadu skladeb s lidovymi naméty, tzv. ,pozdravy dom’,
které ilustruji jednoduchost a neobycejnou ¢istotu vyrazu.

Martinu zpét ve Francii a konec zivota v Nice

V zafti 1952 odjel opét do Francie, Vieux Moulin, kde kompo-

nuje sondtu pro violoncello a klavir ¢islo 3 vénovanou pamadtce
Hanse Kindlera, jenz premiéroval scherzo Thunderbolt P-47.

V posledni fdzi Zivota se Martintl vraci zpét k zakladnim otaz-
kdm Zivota a existence. To se odrazi v Reckych Pasijich a v Eposu
o Gilgames3ovi a pfedevsim v instrumentdlnich skladbach jako jsou
Paraboly a Inkantace (Koncert ¢. 4 pro klavir).

V pozdnim obdobi Martint vyslovuje my3lenku, kterd pro poslu-
chace 21. stoleti stdle vice nabyva na vyznamu: ,Umélec se stdle ptd
po smyslu Zivota, svého vlastniho i lidstva, hledd pravdu. Systém
neurcitosti otevird nase kazdodenni Zivoty. Tlak mechanizace a unifor-
mity je pro ¢lovéka impulsem k tomu, aby protestoval a umélec md
Jen jednu mozZnost, jak tento protest vyjddrit a tim je jeho hudba.
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