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1 Uvod

Tato bakalarska prace si klade za cil priblizit Aristotelovu teorii klasického
dramatu a Brechtovu teorii epického divadla a podrobit je nasledné komparaci. Tyto
dv¢ koncepce dramatu jsou natolik odlisné, ze vyzyvaji K porovnani. Teoreticka ¢ast
bakalaiské prace je ¢lenéna do nize uvedenych tii kapitol. Prakticka ¢ast bakalarské

prace je klasifikovana do dvou ¢asti.

Prvni kapitolu bakalaiské prace vénuji Aristotelové teorii klasického dramatu,
ktera je uznavana po staleti a moderni divadlo se stale fidi dle jejich zésad. Pfiblizim
zejména slozky tragédie, z nichZ ty nejpodstatnéjsi jsou prozkoumény podrobné&ji. Blize
se zabyvam také vzbuzenim strachu a soucitu v tragédii, spojenym S naslednou katarzi,
v ¢emz Aristoteles spatiuje zaklad dramatu. Vétsinu svych piedstav o spravné formeé
dramatu Aristoteles uvadi ve spisu Poetika. Aristotelovo primarni dilo Poetika je v této
kapitole ¢etné uzivano. Dal$imi primarnimi dily, ze kterych je v této praci ¢erpano, jsou

Rétorika a Politika.

V druhé kapitole pojednavam o teorii epického dramatu Bertolta Brechta (1898-
1956). Mym cilem je objasnit tuto teorii dramatu a vyzdvihnout jeji nejvyznamnéjsi
prvky. Nejprve je nastinén Brechtiv zivot, zejména udalosti, které urcitym zplisobem
ovlivituji jeho mysleni a tvorbu. Z této prace je ziejmé, ze je Brecht zna¢né nespokojen
s politickou a spolecenskou situaci Némecka ve 20. stoleti a projevi tendence tyto
poméry uritym zpusobem zménit. Vhodny prostiedek Kk ptedavani informaci
a ovlivnéni spolec¢nosti Brecht spatfuje pravé v divadle. Dle Brechta se vSak divadlo
musi nejprve podrobit celkové revizi. Nasledné Vv této praci pojednavdm o Brechtové
rozvinuti teorie epického dramatu Erwina Piscatora, pfiCemZ podrobné popisuji epické
drama jiz od jeho vzniku. Podstatny rys Brechtova epického dramatu je skrze divadlo
agitovat, pusobit na divaka a snazit se mu vStipit hlavni myslenky komunismu, které
Brecht povazuje za idealni. Zakladni model epického divadla v této praci osvétluji
pomoci Brechtovy modelové pouli¢ni scény (1938). Na jejim zakladé podavam obraz
typického herce epického dramatu a jeho jednani. Nésledné objastiuji uziti zcizujiciho
efektu, ktery uplatiuji herci Brechtovych her. K vypracovani této kapitoly
je uzit soubor Brechtovych teoretickych stati O divadelnom umeni, ktery obsahuje

Brechtovy texty, vénované podstaté epického dramatu. Ze sekundarni literatury je
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Cerpano zejména ze studie M. Musilové Fauefekt: viivy Brechtova epického divadla a
zcizujictho efektu v ceském modernim herectvi, z monografie B. Reicha Brecht, a

souboru stati Cesty dramatu od Z. Hofinka.

Cilem tfeti kapitoly této bakalaiské prace je porovnat klasickou a epickou
podobu dramatu. Jelikoz se Brecht siln¢ vymezuje proti klasické form¢ dramatu,
odlisnosti mezi koncepcemi jsou zfejmé. Vyznamnou diferenci spatiuji v rozdilném
ucelu, ke kterému ma divadlo slouzit, ¢emuz vénuji kapitolu: ,,Brecht se vymezuje proti
vcitovani do  postav a  katarzi“. Nasledné se  zaméfuji  zejména
na rozdilné pojeti déje, povah a scénické vypravy. V této kapitole je mimo literatury
uzité v predchozich kapitolach Cerpano z anglického zdroje M. Siegfrieda Critical

Essays on Bertolt Brecht.

Praktickd cast bakalafské prace je vénovana rozboru Brechtovy divadelni hry
Matka (1932), ktera je jednim z ptikladd epického dramatu, a Brechtovy adaptace
Sofoklovy Antigony (1947), na niz lze dobie sledovat rozdil mezi strukturou klasické
tragédie a brechtovskym epickym divadlem. V ptfipadé¢ Antigony je mym zdmérem
rovnéz ukazat, ze latka této hry je stale aktualni a pfevoditelnd i do moderni doby. Obé¢
rozebirané hry jsou uvedeny v ¢eském vydani Brechtovych dramat Divadelni hry I. a
Divadelni hry V. V praci vyuZivam také Brechtovych komentail, o které je ceské
vydani her doplnéno. Pfivypracovani praktické Casti bakalaiské prace Cerpam také
z knihy L. Kundery Bertolt Brecht a dalSich sekundarnich zdroju, které jsou uzity i v

piedchozich kapitolach.



2 Aristotelova teorie dramatu

Filozof Aristoteles (384-322 pi. n. |.) patfi mezi myslitele antického Recka,
jejichz bohaty odkaz prezivd az do dneSnich dob. Mimo jiné se Aristoteles zabyval i
basnictvim, které piikladné¢ ucinil pfedmétem filozofického zkoumani. Ucelenou
predstavu o spravné formé dramatu uvadi ve svém spisu Poetika. V prvnich kapitolach
pojednava Aristoteles 0 uméni obecné a jeho zakladu v pifirozeném pudu napodobovat
(mimésis). Také vysvétluje ptivod a vyvoj basnictvi a nasledné se zabyva tragédii
a eposem. Poetika ovSem neni dochovéana ve své puvodni podobé, jelikoz v ni fada
jejich vlastnikid, opisovacl, vydavatell, ale také Aristotelovych zakl, udélala mnoho

x 1
zmen.

S antickou feckou poezii je velmi izce spjato herectvi, herci se stavaji hlavnimi
interprety dramatickych basnickych dél. Lidé jsou v dramatech zobrazovani dobii ¢i
Spatni, jelikoz i lidské povaha je slozena z téchto dvou slozek. V pripadé tragédie jsou
lidé ukazani lepsi, nez ve skutecnosti jsou, u komedie je tomu naopak. Také je moznost
lidi predstavit pravé takové, jak je zname. Z téchto fakti vyplyva, ze drama je dle
Aristotela ur¢itym ndpodobovanim jiz existujicich skutecnosti, které lze napodobit

rozdiln€. Sklon napodobovat je jiz od ptirody dany a ndpodoba €ini lidem potéSeni. 2

2.1 O tragédii
2.1.1 Slozky tragédie

V Aristotelové dile Poetika je nejrozsahlejsi dochovana ¢ast vénovana tragédii a
jejimu podrobnému rozboru. Aristotelova teorie dramatu (tragédie) se fidi presnymi
zakonitostmi. Tragédii definuje Aristoteles jako ,,zobrazeni vazného a uceleného déje
S urcitym rozsahem, a to takové, pri nemz se pouziva reci zkraslené v kazdem useku
prislusnymi prostredky zviast, déj se nevypravi, ale predvadéji se jednajici postavy a
soucitem a strachem se dosahuje ocisténi takovych pocitii “3 Zkraslenou fe¢i mini

Aristoteles fe¢ majici urcity rytmus a melodii, tedy napév nebo vers. ,,ZkraSlend fec se

YSTEHLIKOVA, E.: Antické divadlo, , Praha : Karolinum, 2005 s. 68-69.
> ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 59—61.
* Tamt., s. 69.



pouziva v kazdém tuseku ptislusSnymi prosttedky zvlast* znamend, ze nékteré casti
tragédie jsou zkrasleny verSem, jiné napévem. Jednani v tragédii ptredstavuji herci, ktefi
maji odliSnou povahu a mysleni, coZ se promita i do jejich ¢int. Zobrazenim jednani je
déj (mythos) obsahujici sefazené udalosti dle urcitych pravidel. D¢&j je dle Aristotela
mluva (lexis), myslenkovéa stranka (dianoia), vyprava (opsis) a hudba (melopoiia).*
Ukolem hry je zobrazit uré¢ité jednani (nikoliv povahu), které dé&la lidi $§tastnymi
¢1 neStastnymi. V tragédii nejcastéji takovéto jednani obsahuje vazné zmény ¢i zvraty
Vv lidském zivoté. Druhou slozkou tragédie z hlediska dilezitosti jsou vySe zminéné
povahy, které v tragédii nejsou li¢eny pfimo, ale projevuji se prave skrze jednani. O déji
a povahdch bude podrobnéji pojedndno v nésledujicich kapitolach této prace.
Myslenkova stranka je dle Aristotela z hlediska dilezitosti tfeti slozkou tragédie. Jedna
se 0 schopnost postav néco dokazat, popfit ¢i projevit urité minéni. Mluvou Aristoteles
mini vyjadfeni pomoci slov. Scénicka vyprava je velmi plsobiva soucast tragédie,
nécim co upouta divdkovu dusi, avSak je slozkou nejméné uméleckou. Mnohem vice
neZ na basnikovi je scéna zavislad na tom, kdo ji utvofi. Scénu lze urcitym zplsobem
vyuzit ke vzbuzeni strachu a soucitu, avSak je vhodnéjsi, pokud tyto pocity vyvolava d&j
tragédie.” Hudba je nejvice pasobivou uméleckou slozkou tragédie, miiZe byt pijemna a

také ma schopnost utiSovat divakovy starosti a vyvolat v ném radost.®

2.1.2 Déj tragédie

Jak jiz bylo zminéno, d¢j je dle Aristotela nejpodstatnéjsi slozkou tragédie,
z toho divodu mu bude vénovana celd nasledujici kapitola. D& tragédie ma urcity
rozsah, ktery je uceleny a ukonceny. Dobie sestavenym déjem Aristoteles mini takovy
déj, ktery ma po sobé jdouci zacatek, stied a konec. Rozsah tragédie je velmi podstatny,
krasa se nachazi nejen v dobie sestaveném déji, ale téZ v jeho velikosti a ve snadné
zapamatovatelnosti. Z hlediska rozsahu je dle Aristotela vhodngjsi déj delsi, avsak musi
byt piehledny a nesmi presahovat délku, kdy divak ztraci schopnost vnimat. Vhodnym

rozsahem oznacuje Aristoteles takovy, ve kterém jednou dojde k obratu $tésti v nestésti

* ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 69—70.
5 Tamt., s. 70-72.
® ARISTOTELES: Politika, Praha : Rezek, 2009, s. 267.
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& naopak.” Aristoteles se pii vymezeni tragédie zmifiuje o jednotd &asu a mista.
Z hlediska casovosti shledavd vhodnym d¢j, ktery se uskutecni béhem jednoho ob&éhu
Slunce, ¢imz mini jeden den. Tragédie by se také méla odehravat pouze na jednom
mist¢, nikoliv déj pfendset z jednoho mista na druhé¢, ¢i popisovat d¢j probihajici na vice
mistech soucasné. Jednota déje také spociva v celistvém jednani, pficemz jednotlivé
¢asti déje musi byt sefazeny tak, ze pokud by néktera z ¢asti byla vynata, narusila by se
celd tragédie. Pokud je mozno nékterou ¢ast presunout, ¢i vyjmout bez nasledkti, neni

, ’ v s 8
zasadni soudasti celku.

D¢j tragédie je dle Aristotela zaloZzen na tom, co by se mohlo s uritou
pravdépodobnosti ¢i nutnosti stat. Pokud je néco mozné, piisobi to také presvedcive.
Pokud néktery autor ve svém dile zobrazi jiz prob&hlou skutecnost, neni to na skodu.
Jako nevyhovujici d¢j Aristoteles oznacuje d& epizodicky, jehoz soucasti jsou
jednotlivé na sebe nenavazujici epizody. Naopak je zddouci, pokud d¢j obsahuje
udalosti, které vzbuzuji strach a soucit. Toho 1ze dosahnout, pokud n&jaka udalost
vyplyne zté predchozi bez jakéhokoliv ocekavani, s ¢imz se dostavi moment
prekvapeni. D& tragédie rozd€luje Aristoteles na jednoduchy a slozity. Slozité jednani,
oproti jednoduchému, obsahuje peripetii a anagnorisi. Peripetie ¢i anagnorise musi
vyplynout z osnovy dé&je surcitou pravdépodobnosti nebo nutnosti vychazejici
Z ptedchozich udalosti.’ Peripetii oznacuje Aristoteles pfemeénu udalosti v probihajicim
dé¢ji. Tato pfeméena nastava kuptikladu tehdy, pokud jednajici osoba ucini urcity krok,
od kterého ocekava, ze bude pozitivni, av§ak navzdory ofekéavani se stane pravy opak
a toto jednani se ukdze jako nestastné. ™ Anagnorise je Aristotelem definovana jako
piechod z neznalosti k poznani. K tomuto poznani dochdzi u zprvu sob& neznamych
0sob, véci nebo ¢int. Nejpiithodnéjsi pro déj tragédie je anagndrise spojena s peripetii,
pficemz toto spojeni vzbuzuje u divakd soucit a strach. Aristoteles ve svém dile Poetika

pojednava také o drastickém vyjevu (pathos). Drasticky vyjev je zobrazenim néceho

" ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 72-73.
8 Tamt., s. 74.

® Tamt,, s. 75-77.

 Tamt, s. 77-79.
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velmi utrpného tkviciho v bolestném jednani. Mezi drasticky vyjev patii kupiikladu

smrt &i zranéni vykonané na jevisti."!

2.1.3 Povahy

Pti kresbé povah, plati také dle Aristotela urcitd pravidla, podobné jako
u sestavovani déje. Z hlediska povahokresby je podstatné dodrzovat Ctyfi zasady: aby
byly povahy fadné, piiméfené, disledné a aby se podobaly skuteénym. Radnost povahy
je nejpodstatnéjsi, Aristoteles se domniva, Ze povaha osoby bude fadna, pokud takové
bude i jeji jednani. O piiméfenosti povahy Aristoteles pojednava vtom smyslu,
ze povaha by méla byt pfiméfena dané osob¢, kuptikladu aby zena vystupovala patficné
zensky, nikoliv vzbuzovala strach. Disledné¢ musi byt zobrazovany vSechny osoby,
1 pokud méa byt povaha urcit¢ osoby neduslednd, méla by byt ztvarnéna disledné.
Aby povaha zobrazované osoby plisobila vérohodné, méla by se dle Aristotela podobat
povaham skuteénym. AvsSak v tragédii je zadouci zobrazit lidi lepSi, neZ jsou
ve skuteCnosti. V tomto ohledu je vhodnou inspiraci malifstvi, které se snazi zachytit
podobu lidi, kterd je urcitym zplsobem piikraslena. Soucasti tragédie také mohou byt

bozi se svou viev&douci povahou.?

2.1.4 Vzbuzovani strachu a soucitu v tragédii smérujici ke katarzi

Dle Aristotelovy teorie spravného dramatu je nedilnou soucasti tragédie
vzbuzovani strachu a soucitu, ¢ehoZ lze docilit zejména spravnym sestavenim udalosti.
D¢&j musi byt sestaven tak, aby v ¢lovéku uz pouhym sluchem vyvoléaval soucit a strach.
Soucitem Aristoteles oznacuje urcity druh nelibosti vyvolany spatfenim zla, které
se déje n€komu, kdo si to nezaslouzi. Jak uvadi, divak pocituje spiiznénost s tragickou
postavou a obava se, ze podobné zlo muze ohrozit i jeho samého ¢i jeho pratele a
ptibuzné. Soucit vzbuzuji vSechny druhy zla spojena s utrpenim, bolesti nebo smrti.
Nejcastéji clovek pocituje soucit s postavami jemu blizkymi, protoze u téchto postav je
ziejmé, ze podobné strasti by mohly postihnout i jeho. Aristoteles mini, ze postava,
kterd upadne do nes$tésti, by méla byt ztélesnénim Eloveka priimérného, nikoliv pfilis

dobrého ¢i Spatného. Dle Aristotela se tomuto Cloveku Spatnd véc udala z divodu

1 ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 78—79.
12 Tamt., s. 85-86.
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n&jakého pochybeni, nikoliv diky jeho povaze.® Velké mnozstvi soucitu v divakovi
vzbuzuji zI¢é ¢iny vykonané mezi prateli. Pokud néco nedobrého ucini nepfitel nepfiteli,
nevyvola v nas soucit vykonany ¢in, ale pouze pohled na utrpeni samotné. Aristoteles
také zminuje, ze obrovsky soucit divak pociti, pokud spatii ptibuzné piisobici si utrpeni.
Z toho dtvodu je Casto prti tvorbé tragédii Cerpano z baji, kde si stoupenci jednoho rodu
vzajemn¢ pachaji hrizné ¢iny. Vhodnéjsi pro tragédii je, pokud je nedobry ¢in spachan
nevédomé a nasledné dojde jednajici postava K poznani. Takovy ¢in nevyvolava odpor,
ale poznani plsobi otfesné. Nejlepsi moznost je, pokud se jednajici postava chysta
vykonat odporny ¢in, avSak jesté pted jeho provedenim dojde k poznani a tento ¢in
neuskute¢ni. Aristoteles tedy oznacuje jako nejvhodnéjsi peripetii dé&je, ktera

. v v r o Ve w v R v v r ooz ’ . v 14
je soucasné také anagndrisi, pficemzZ tato anagnorise pfirozené vyplyva z vyvoje déje.

Aristoteles mini, Ze po neptijemnych pocitech, vyvolanych vciténim se do trpici
jednajici postavy, musi u divaka nutné dojit u K ocisté takovych pociti — ke katarzi.
Katarzni G¢inek je nejpodstatnéjsim ukolem tragédie vedouci k zu$lechtovani citt
divaka. Pokud divék proziva zobrazovany d¢j tragédie, jeho plivodné egoistické city se
pfesouvaji na vyssi troven, kde ziskavaji charakter nadindividualnosti a jeho osoba je
schopna se citoveé i rozumove spojit se svétovym fadem. Dle Aristotela mize katarze
nastat rovnéz u posluchaci hudby, ¢i pozorovateli komedie, kde se projevuje formou
smichu.’ Aristoteles se domniva, Z¢ hudba ma proc¢iStovaci ucinek zalozeny na pocitu
ulevy spojeny s libosti. Libost je lidmi vzdélanymi a nevzd€élanymi pocitovéana pii

rozdilnych tonech a pfi tvorbé hudby by mél byt bran zfetel na ob¢ slozky obecenstva.'®

B3 ARISTOTELES: Rétorika, Praha : Rezek, 2010, s. 112-114.

% ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 83-84.

% MRAZ, M.: Pfedmluva, in: Aristoteles: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 45—46.
' ARISTOTELES: Politika, Prah a: Rezek, 2009, s. 273-274.
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3 Teorie epického dramatu Bertolta Brechta

Tato Cast bakalarské prace si klade za tkol piiblizit Brechtovu teorii epického
divadla. Nejprve zde bude nastinén Brechtiv zivot, diraz bude kladen zejména
na udalosti, které urCitym zpusobem ovlivnily jeho divadelni tvorbu. Nasledn¢ se tato

prace bude zabyvat epickym divadlem, se vSemi jeho nalezitostmi.

3.1 Zivot a dilo Bertolta Brechta

Bertolt Brecht (1898-1956) je mnohymi povazovan za nejvyznamnéj$iho
a nejprinosnéjsiho némeckého dramatika dvacatého stoleti. Brechtiv uspéch tkvi
zejména v jeho vSestrannosti, byl kombinaci divadelniho teoretika i praktika, basnika,
muzikanta ¢i scénaristy. Brechtovi tak nemohl Zadny zjeho soucasnikii konkurovat

a jeho vliv saha daleko za hranice Némecka.’

Brecht se narodil v Augsburgu do rodiny feditele tovarny. V jeho rodisti se vedle
sebe nachazi mésto a vesnice, V jejichz kontrastech Brecht spatfuje vynikajici material
vhodny k pozorovani a tvaham. Brechtovo mladi nemalou mérou poznamenava
1. svétova valka, kde puisobi jako pomocny asistent ve vojenské nemocnici. 18 prave zde
se zacina formovat jeho antimilitaristické smysleni a rozhodne se svym uméleckym
i politickym snaZzenim bojovat proti této zhoub¢ lidstva. Prvni svétova valka v Brechtovi
zanechava nesmazatelné stopy a v jeho prvotnich basnich je patrny realisticky ptistup
ke svétu odmitajici jakékoliv piikrasy ¢i mystické prvky, ke kterym se Casto uchyluji
jeho soucasnici. V té dobé nachazi Brecht krasu pouze v pfirod¢ a nasilné chovani lidi
odsuzuje. Bernhard Reich ve své knize Bertolt Brecht cituje Brechta:'® , Pro
nepratelstvi mezi lidmi vV dobé miru nenaléza Zadné vysveétleni. Lidi, kteri si navzdajem
horlivé pusobi bolest, zobrazuje jako prizraky. “20 Brecht je zklaman autory, ktefi

rezignovan¢ ignoruji Krutou realitu, pficemz on sam citi potfebu urcité revoluce.

Y SIEGFRIED, M.: Critical Essays on Bertolt Brecht, Boston, Mass. : Hall, 1989, s. 35.
8 BRECHT, B.: O divadelnom umeni, Bratislava : Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatary, 1959, s.
330.

¥ REICH, B.: Bertolt Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 10-12.
2 Tamt., s. 11.
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Po prvni svétové valce studuje medicinu a piirodni védy a za¢ina spolupracovat
s denikem Der Volkswille, ve kterém recenzuje augsburgska divadelni ptedstaveni.
Nasledné pusobi jako rezisér v berlinském Némeckém divadle (Deutsches Theater).
Zacatky Brechtovy dramatické tvorby jsou datovany do konce prvni poloviny dvacatych
let dvacatého stoleti a jsou poznamenané v té¢ dobé modernim expresionismem, v jehoz
duchu vznikaji Brechtovy prvotiny: Baal a Bubny vnoci. Zahy vsak Brecht
expresionismus odmita pifedev§im pro jeho umeéleckou a ideovou ohrani¢enost. Jak
uvadi J. Rozner, z podobného diivodu se Brecht odvraci také od modernistického sméru
»hova vécnost” (Neue Sachlichkeit), ktery se stavi jako protiklad k expresionismu.
Nasledn¢é Bertolt Brecht dochazi k nazoru, ze je potieba zménit dosavadni podobu
umeéni, zejména divadla podléhajiciho iluzionismu. Divadlo by dle Brechta mélo slouzit
jako zprostiedkovatel pokrokovych myslenek. Idealni podobu dramatu naléza v jeho

epické formé, ktera je schopna zobrazit vérohodné svét a Zivot v jejich celistvosti.

Koncem dvacatych let Brecht vypracovava zaklady své koncepce epického
divadla.?* Brechtovo prvni tvofivé obdobi, ve kterém vznikaji epickd dramata Muz jako
muz a Sestdkovd opera, je charakteristické kritikou soudobé spolednosti. Sestikovd
opera sklizi v Berlin¢ velky uspéch a Brecht se ujistuje o svém talentu, ktery zacina
nabyvat svétového rozméru. Tato skutecnost je pro Brechta jakymsi zlomem
a znovuobjevuje svij kladny vztah k uméni. Zaroven zacina pocitovat uréité sympatie
k proletariatu a vznika drama Matka na zékladé romanu Maxima Gorkého.? Poté, co se
v Némecku dostava k moci Adolf Hitler, Brecht odchazi na Sestnact let do emigrace,
nejprve do Vidné, pozdgji do Svycarska, Francie, Danska, Svédska, Finska i USA.
V emigraci Brecht velmi usilovné pracuje na své dramatické i poetické tvorb¢, pricemz
vznikaji jeho nejslavnéjsi dila, ze kterych je tfeba uvést alespoii né€kolik z nich: Pusky
pani Carrarové, Strach a bida tieti Fise, Zivot Galileiho, Dobry clovék ze Secuanu,
Nezadrzitelny vzestup Artura Uie ¢i Kavkazsky kiidovy kruh. Po navratu z exilu v roce
1948 zaklada Brecht, spolecné¢ s manzelkou Helenou Weiglovou divadlo Berlinsky
ansabl (Berliner Ensemble). Helena Weiglovd je velmi casto obsazovana

do Brechtovych her. Berliner Ensemble celosvétoveé proslavi Brechtovo epické divadlo,

21 BRECHT, B.: O divadelnom ument, Bratislava : Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatiry, 1959, s.
330-331.

22 REICH, B.: Bertolt Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 32-33.
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které zaroven zacind byt oznacovano jako ukédzkovy piiklad levicového politického
divadla.?® V tomto divadle je prvni premiérou Brechtovo drama Pan Putilla a jeho
sluzebnik Matti. Po letech usilovné ¢innosti, nejen v Berlinském ansablu, Bertolt Brecht

14. srpna roku 1956 umira v nemocnici v Berlin€ na srde¢ni infarkt.?*

3.2 Brechtovo epické drama

3.2.1 Piivod epického divadla

Pojem epické divadlo pochazi od némeckého dramatika Erwina Piscatora (1893—
1896), ktery tim puvodné oznaCuje své divadelni experimenty z prvni poloviny
dvacatého stoleti. Piscator, stejné jako pozdéji Brecht, pocit'uje urcitou potiebu zmény
usporadani spolecnosti. Tuto zménu se snazi realizovat prostfednictvim politického
a spolecenského plisobeni dramatu na divaky. Divadlo E. Piscatora pfekracuje hranice
klasické estetiky, kdyZ se snazi provokovat divaka a nasledné€ u néj vzbudit vétsi miru
spolecenské angazovanosti. Piscatorovi se tyto snahy podaii uskute¢nit prostiednictvim
inscenace Svejka v roce 1927, ve které Brecht figuruje jako dramatizator. Erwin
Piscator ve svych dramatech epického razu hojné vyuziva technické prostiedky, které
v té dobé byly soucasti inscenaci velmi ziidka. Kupfikladu v pozadi scény promita
dokumenty, které maji funkci nahrazovat kulisy a dekorace. Promitani dokumentarnich
filmu, titulek ¢i Gdaji o stavu ekonomiky ma za tikol objektivné priblizit situaci, ktera
na jeviSti herci ztvarnovana. Bertolt Brecht si osvojuje velké mnozstvi z prvki
Piscatorova epického divadla a nasledné tyto experimenty rozviji. Pro Brechta vsak neni
nejpodstatnéjsi technicka stranka dramatu, ale spiSe rozvijeni epického divadla v roviné

textu, herectvi a také ve vztahu mezi jevitém a divaky.?

3.2.2 Kritika Kklasické podoby dramatu
., Dnesni svét se na divadle zobrazit da, avsak jenom tehdy, pojimame-|i jej jako
svét, ktery lze zménit.“*®® Tento Brechtiv vyrok je obménou tvrzeni Karla Marxe

nabddajicimu ke zméné€ svéta. Tento postoj vychdzejici z marxismu je jakymsi

> HORINEK, Z.: Cesty dramatu, Praha : Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1995, s. 46.
2 KUNDERA, L.: Brecht, Brno : JAMU, 1998, s. 18-25.

% MUSILOVA, M.: Fauefek ¢: viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 19-20.

% HORINEK, Z.: Dvoji model epického divadla, in: Cesty dramatu, Praha : Nakladatelstvi studia
Ypsilon, 1995, s. 58.
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Brechtovym vychozim bodem v jeho potiebé divadelni a nasledné spolecenské reformy.
Pokud Bertolt Brecht vyviji snahu zmény uspofadani spolec¢nosti skrze divadlo, je
V jeho dilech nutny odvrat od pfilisné subjektivnosti a individualnich témat. Také je dle
n¢j podstatné odstranit propast, ktera se nachdzi mezi jeviStém a hledistém.?” Tato
propast je podle W. Benjamina patrna jiz pfi pohledu na vyvysené podium, mnohdy
oddélené skute¢nou propasti v podobé orchesttisté. Pocit rozdéleni svéta herct a divaka
umociuje také osvétleni. Osvétlena byva zpravidla pouze scéna, pticemz se dle Brechta
vytraci kontakt herce s divakem i mezi divaky navzajem. Brecht se stavi proti klasické
podob¢ divadla také kvuli jeji iluzivnosti. Odehravany piib&éh neni skute¢ny a postavy
ztvarnuji herci, coz se klasicka podoba dramatu snazi maskovat. Dalsi Brechtova kritika
sméfuje proti osvétlenim vytvorené iluzi, Ze nikdo dal§i kromé samotného pozorovatele
predstaveni neni v hledisti pfitomen. Takto neni Zadouci ani jakakoliv diskuze o
probihajicim d&ji s ostatnimi divaky, kterou Brecht naopak poklada za ptinosnou.
Vsechny iluzivni prvky dramatu se Brecht v rdmci svych inovaci snazi odstranit.
Zaroven vytvari novou podobu epického dramatu, ktera ma schopnost politické agitace,

je mnohem vice racionalni a umoziuje divakovi jasné poznani.

3.2.3 Zakladni model epického divadla

Zakladnim modelem, prostfednictvim kterého bude nyni ptedstaveno epické
divadlo, je Brechtova tzv. pouli¢ni scéna ze stejnojmenné stats (1938).%% Rozborem této
scény se ve své publikaci zabyva M. Musilovd, podle niZ je pro pochopeni Brechtovy

. . r . o v r 2
teorie epického dramatu velmi dualezita. ’

Poulicni scéna zachycuje béznou kazdodenni situaci, pii které¢ dochdzi
k automobilové nehod¢é. Obycejna udalost ma za ukol propojit divadelni svét
se soucasnosti a skrze divadlo reflektovat soudobé problémy. Zminénd udalost
je divakim popisovana hercem — svédkem nehody. Ocity svédek nehody vypravi

a predvadi skupince pfihlizejicich, jak k nehod¢ doSlo. Podstatné na jeho pocinani je,

2" BENJAMIN, W.: Co je epické divadlo, in: Vybor z dila I: Literdrné védné studie, Praha : Oikoymenh,
2009, s. 255.

%8 Stat’ Die Strassenszene vysla m.j. slovensky jako Scéna na ulici, in O divadelnom umeni, Bratislava :
Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatury, 1959, s. 137-148.

® MUSILOVA, M.: Fauefekt: viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 39-40.

16



ze predvadi chovani jednotlivych ucastniki nehody takovym zpisobem, aby si kazdy
z ptihlizejicich mohl o prubéhu nehody utvofit vlastni predstavu. Tento herec
je prototypem epického herce, jehoz tlohou je zachovat si odstup od ptfedstavovanych
postav. Podstatné je aby nahlizel na zobrazovanou postavu kritickym zplisobem a zaujal
svlij osobni postoj k pfedvadéné udalosti. Brecht takového herce, ktery predvadi
jednotlivé postavy, nazyva demonstratorem a stavi ho proti klasickému herci, jez svou
postavu ztélesiiuje a vydava se za ni. Dle Brechta tento herec nemusi byt ani umélcem,
aby dosahl pozadovaného cile. Pokud demonstrator neni schopny piedvést urcité
jednani vérohodné, ocekavd se, ze ho pouze slovné popiSe, aby neztratilo
na opravdovosti. Jak uvadi M. Musilova, dle Brechta je dokonce nezadouci piilis
vérohodné ztvarnéni postavy, které divaky uvadi v Gzas, jelikoz ma tendenci narusit
predvadéni celé udalosti. Demonstrator je jakousi vSevédouci osobou dané situace,
protoze piredem zna jeji pocatek i1 vyusténi. Také ma moznost své predvadéni kdykoliv
pozastavit, ¢i se presunout do jakékoliv jiné ¢asti. Zde je patrnd epickd rovina scény,
kterou lze rozdélit na jednotlivé Casti, aniz by doslo k jejich naruSeni nebo ztratily

. . 30
ptvodni smysl.

Velmi podstatnym rysem Poulicni scény je jeji absence iluzivnosti.
Predstavovana udalost se jiZ v minulosti odehrala a nyni se pouze opakuje. Funguje zde
tedy napodoba, avSak tato ndpodoba nepiedstird, ze je skute¢na. Je vzdy patrné, kterd
¢ast textu je naucena a ktera je improvizaci. Scéna na ulici udava, jaky ma byt divakiv
zazitek. Nesnazi se vSak v divakovi vyvolat jakékoliv emoce, ale predvést jakym
zpusobem se odehrala nehoda. Demonstrator se snazi ur€it vinika nehody a vypodobnit
rizné varianty situace, kupiikladu i tu, jakym chovanim se nehodé dalo ptedejit. Jeho
poc¢inani ma za kol vyvolat debatu divakl, ktefi mohou mit na situaci rozdilny nazor.
Brechtovym cilem je dosdhnout u divakl pocitu urcité zvlastnosti pii sledovani vSedni

situace a nasledného zamysleni nad ni. Scéna ma také za ukol podnitit divakovo jednani

% MUSILOVA, M.: Fauefekt: viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 39-40.
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i mimo divadlo. Ugel této scény tedy nespodiva v potiebé vyvolat u divdka emoce,

ale v jejim spolecenském vyznamu.**

Predstavovana udalost se vzdy rozpina ve dvou rovinach. Prvni rovinou je
rovina minulosti, ve které se odehrala udalost, kterou demonstrator piedvadi. Ve druhé
roviné piitomnosti je obsazeno demonstratorovo predstavovani postavy. Charakter
minulosti je patrny na komentafich demonstratora. Komentare jsou jakymsi odvracenim
od klasické ich—formy k er—formé a herec v nich jedna za sebe samého a o ztvarnované
postaveé hovoti jako o né¢kom jiném. Demonstrator vzdy pfedvadi pouze to jednani,
které je nutné pro pochopeni odehrdvajici se udalosti. Brecht udava, Zze demonstrovana
udalost je zjednoduSena pouze na podstatné prvky, ¢imz vyvstane hlavni schéma celé
udalosti. Pfi tomto zjednoduseni je patrny postoj demonstratora, ktery je tim Cinitelem,
jenz urcuje, jaké Casti udalosti budou predvadény. Pti predvadéni situace je stejné

podstatna samotna udélost i zptisob jakym ji demonstrator predvadi.*

3.2.4 Zcizujici efekt

, Umélec se snazi na divaka piisobit cize, ba prekvapivé. Dosahuje toho tim,
Ze sama sebe a své produkce pozoruje s odstupem. Tak se véci, které predvadi,
znevsednuji. Kazdodenni veci pomoci tohoto uméni prestivaji byt nécim
samoziejmym.“*® Tento Brechtiv vyrok, uvedeny rovn&Z v knize M. Musilové, je
jakousi zakladni charakteristikou zcizujiciho efektu uzivaného B. Brechtem. Pfi definici
zcizovaciho efektu Brecht vychazi ze Sklovského metody ozvidstnéni. Tato metoda
spociva ve vymanéni z obvyklé a zautomatizované percepce reality. Brechtova technika
zcizovaciho efektu, neboli V-effektu (Verfremdungseffekt) umoznuje divakovi
zkoumavy a kriticky postoj vii¢i zobrazovanému jevu VvV dramatu.® Ptedpokladem pro
pouziti zcizovaci metody je odstranéni veSkerych prvki iluzionistického charakteru

Z jevistni scény. Brecht pokladéa za nutné odstranit kulisy navozujici iluzi daného mista.

L BRECHT, B.: O divadelnom umenti, Bratislava : Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatiry, 1959, s.
139-140.

2 MUSILOVA, M.: Fauefekt: viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 40-42.

% Tamt., s. 43.

% HORINEK, Z.: Dvoji model epického divadla, in: Cesty dramatu, Praha : Nakladatelstvi studia
Ypsilon, 1995, s. 47.
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Za nezadouci Brecht povazuje i predstavu Ctvrté stény, kterd mé za kol uzaviit scénu

Y4 g s v s wrx s 35
ptred divéky a vytvofit iluzi, Ze se ptibéh odehrava bez obecenstva.

V piipad¢ klasického dramatu je vztah mezi divdky a herci vytvofen pomoci
vcitovani. Brechtiiv zcizujici efekt se naopak snazi zamezit jakémukoliv vcitovani,
pficemz nabada herce, aby akt vciténi se nevyvolali. Pfi hercové napodob¢ postavy se
Brecht inspiruje napodobovanim provazejici kazdodenni zivot. Inspiraci nachazi
naptiklad u osoby, ktera vypravi humornou historku a méni zptisob ptedvadéni dle toho,
za kterou postavu momentalné¢ hovofi, ale zadrovenn posluchace nevystavuje iluzivnosti.
Brechtiiv herec ma za kol odstranit ze svého projevu vSechny prvky nahlého vziti se.
Herec zde musi figurovat jako Cinitel, nikoliv pouze pted¢itajici. Podstatnou tlohou
herce je zapamatovat si své vlastni stanovisko pii prvnim ¢teni své role. Je dilezité, aby
si uvédomil, nad kterymi vécmi se zamyslel nebo s ¢im nesouhlasil. Tyto skute¢nosti se
pozd¢ji nutné musi objevit pfi projevu na jevisti. V jeho jednani ma byt patrné, Ze se
vzdy mohl rozhodnout i1 jinym zplUsobem. Pokud néco nevykond, mélo by to byt
obsazené v tom, co skute¢né udeéla.®® Jak Brecht uvadi v knize O divadelnom ument,
herec nesmi dopustit, aby se na jevisti kompletné¢ zmeénil v predvadénou postavu.
Distanci od pfedvadéné postavy napomahd pievedeni €asti vystupl do tfeti osoby,
pfeneseni do minulosti a poznamky ke hie. Herci umoziuje distanci vyjadiovani ve tieti
osob¢ a ohlizeni se do minulosti, kde se herec na sviij projev pohlizi zpétn€é. Béhem
predvéadeéni své role by mél herec dle Brechta vyuzivat svych 1 rezisérovych poznamek,
které se utvofili béhem nacvicovani role. Pfi zkouSkach je zddouci, aby herec svij
projev nejprve uskutecnil v pfirozeném jazyce, dle Brechta tim ve vysledku ziska na
opravdivosti. Podstatnou soucasti hercova jednani je uzivani gest, ktera nahrazuji projev
emoci. Inspiraci pro Brechta je ¢inské divadlo. V ¢inském divadle herec sva gesta
a pohyby pozoruje a tim dosahuje zcizovaciho efektu. Optimalni herecky projev vznika

spravnym skloubenim gest a stavby fe€i. Dle Brechta by mél byt navozen dojem

% BRECHT, B.: O divadelnom umeni, Bratislava : Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatiry, 1959, s.
149.

% Tamt., s. 150-151.
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lehkosti a herec by mél vzbudit dojem, ze predvadény piibéh se muize odehrat i ve

. . 37
skutecnosti.

Cilem zcizovaciho efektu je odcizit divakovi udalosti a osoby z jeho sou¢asného
zivota. Herec musi byt schopny zachovat k ¢inlim svych souc¢asnikl stejny odstup, jaky
si udrzuje historik od udélosti historickych. Ukolem herce je docilit toho, aby na né
divak zacal pohlizet podobn¢ kriticky jako na historické udalosti, které jsou prechodné
a spjaté s urcitou minulou epochou. Brechtova forma dramatu nepozbyva své umélecké
stranky, jelikoz 1 divakovo kritické stanovisko je uréitym zptisobem umélecké, protoze

je spojené s vyvolanim kritickych emoci.®

% BRECHT, B.: O divadelnom umeni, Bratislava : Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatiry, 1959, s.
151-155.

% Tamt., s. 149-155.
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4 Klasicka teorie dramatu v komparaci s epickym divadlem

V této kapitole budou porovnany dvé vySe uvedené podoby dramatu.
Pti predstaveni Brechtovy podoby dramatu bylo jisté patrné, ze se zcela vymyka
tradicnim predstavam o divadle. Brechtovo pojeti dramatu odmitd vétSinu prvka
klasického dramatu, tak jak je wuvadi Aristoteles. Cilem klasického dramatu
je divakovi zprostfedkovat umélecky zazitek spojeny s vyvolanim patficnych emoci
a dovést divaka ke katarzi. Oproti tomu si epické drama klade za kol piisobit na divaka
Z hlediska socialniho, ve spojitosti S politickou agitaci. Brechtovi se divadlo zda
vhodnym mistem pro politické plisobeni na osoby, které jesté neprisly do styku
s komunistickou propagandou a prozatim se S komunistickymi mySlenkami
neztotoziuji. *° Podstatny rozdil mezi ob&ma teoriemi dramatu spo&iva ve zptisobu
napodoby. Klasické drama vyuZiva napodoby k vytvofeni iluze, Ze piib¢h i jednajici
postavy jsou skute¢né. Brecht se proti iluzivnimu zptisobu napodoby vymezuje. Teorie

epického dramatu je tak pravem povazovana za koncepci ,,nearistotelského dramatu®.

4.1 Brecht se vymezuje proti vcitovani do postav a katarzi

V prvni fadé Brecht odmita katarzi, ktera je hlavni podstatou aristotelské podoby
divadla. Cilem klasického dramatu je ptivést divaka ke Kkatarzi. Katarze
je vysledkem absolutni divakovy empatie. U epické formy divadla vSak katarze nemutize
nastat. Brecht, jak jiz bylo feceno v pfedchozich kapitolach, zdsadnim zplisobem odmita
jakékoliv vzivani se do postavy. Z toho divodu tedy nemuze dojit u divaka k ocisté
pocitt, protoze tyto pocity nebyly vzbuzeny. Brecht kupiikladu povazuje za zadouci,
aby si divak v hledisti zapalil cigaretu ¢i doutnik. Dle né&j tim divdk vykazuje odstup
od pfedvadéné situace, zachovava si klidnou mysl, neprojevuji se u n&j zadné vasné
a nepocituje empatii. V piipadé Brechtova dramatu je vcitovani do postavy
a vzbuzovani emoci nahrazeno divakovou aktivitou. Ukolem Brechtovy divadelni hry
je namisto pasivniho pfijimani vzbuzenych emoci, vyvolat u pozorovatele aktivitu

a angazovanost. V Brechtovych predstavenich je dulezit¢é 1 jednani postavy,

% REICH, B.: Bertolt Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 197.
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se kterym obecenstvo nesympatizuje — a je zadouci, aby svij nesouhlas patiicné
vyjadiilo. Brechtovymi hrdiny jsou c¢asto zaporné vykreslené postavy. U jednani
postavy, ktera se chova v nesouladu s mravnimi zakony, nelze jakéhokoliv vciténi
dosahnout. V takovém ptipad¢ je nutnd divakova aktivizace. Pfipominky divdka jsou
dle Brechta pro umélce ptinosem. Umeélec ma diky pfipominkdm moznost dilo neustale

podrobovat korekturam a zdokonalovat ho.*

Avristoteles naopak vzivani se do jednajici postavy povazuje za podstatu dramatu.
Jestlize pii sledovani ptedstaveni pozorovatelé nedosahnou pozadovaného vciténi,
divadelni hra nesplnila sviij ucel. Absence vciténi divaka do déje je dle Aristotela Casto

zpusobena $patné sestavenym déjem.

4.2 Rozdilné pojeti déje

Jak jiz bylo tecCeno v kapitole vénované dé&ji klasického dramatu, spravné
sestavené drama musi mit zacatek, stfed a konec. Udalosti na sebe musi navazovat,
pfiCemZ udalost nasledujici vzdy vyplyva zté pifedchozi. Divadelni piedstaveni
by dle Aristotela mé¢lo, vykazovat organickou jednotu. Aristoteles piirovnava spravné
sestavenou  tragédii K zivému organismu. Brecht tuto jednotu odmita
ve prospéch umélé technické konstrukce dramatu. Brechtova koldaz sestavena
Z heterogennich prvkii nahrazuje Aristoteliv  homogenni celek.** Dle Brechta
je celistvost neZadouci a fadna podoba dramatu spoc¢ivd v moZnosti jakoukoliv pasaz
z divadelni hry vyjmout, aniz by se hra naruSila. Kazda jednotliva ¢ast dramatu musi byt
zaroven platna sama o sob¢. B. Reich uvadi: ,, Pri vystavbé fabule42 mad Brecht casto
zdlibu v sefazeni vjevii a epizod vedle sebe, v jejich samostatnosti a volné zavislosti. “*
Aristoteles se naopak domniva, ze pokud lze n€kterou ¢ast tragédie vyjmout, aniz by se
celek poskodil, neni tato ¢ast podstatnou souc¢asti dramatu. Aristoteles také uvadi, ze d¢j
by mél mit piimefenou délku, aby byl pro divdka snadno zapamatovatelny a

vnimatelny. S timto nazorem se Brecht shoduje a dodava, ze by sledovani divadelni hry

“CREICH, B.: Bertolt Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 199.
* SIEGFRIED, M.: Critical Essays on Bertolt Brecht, Boston, Mass. : Hall, 1989, s. 38.

*2 Fabule je ,, celkova uddlost, to, co se déje s jednajicimi osobami v jejich souziti“. (REICH, B., Bertolt
Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 184.)

“3 REICH, B.: Bertolt Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 184.
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melo divaku Cinit potéSeni. Oba jsou rovnéz zastanci nazoru, ze vhodny dé&j obsahuje
udalosti, které by se s urcitou pravdépodobnosti stat mohly a nikoliv ty, jez se skutecné

staly.*

Podstatny rozdil mezi témito dvéma koncepcemi dramatu je také z hlediska
jejich Casovosti. Aristoteles uvadi, ze d¢j tragédie se ma uskuteCnit béhem jednoho
obéhu Slunce, tedy jednoho dne. Dle Aristotela se tragédie odehrava na jednom mistg,
radny d¢j se nesmi pfenaSet z mista na misto. Brecht se proti témto skutecnostem
vymezuje. Podstata Brechtovych piedstaveni epického charakteru naopak spociva
v prenaSeni z minulosti do soucasnosti. Pfechod ze soucasnosti do minulosti je

v r s rvo 45
zprostfedkovan hercem pomoci komentait.

4.3 Klasicky herec v komparaci s hercem epickym

Jak jiz bylo feCeno, epicky herec uziva komentaiti. Pfi téchto komentatich
vystupuje ze své postavy a objasfiuje minulé udalosti a jednani pro lepsi pochopeni
stavajici situace. Herciiv odstup od predvadéné postavy je klasickym rysem epického
dramatu. Oproti tomu v klasickém dramatu se herec za postavu vydava, ztélesiuje ji.
Klasicky herec vesSkeré jednani predvadi takovym zplisobem, aby navodil iluzi
skutecnosti. Roli ma naucenou dle predepsané¢ho textu a nevnasSi do ni nic
subjektivniho. Brechtiv herec zvyznamné ¢asti o své roli pouze vypravi
prostfednictvim komentafi. Ukolem epického divadelnika je obohatit predvadénou roli

o vlastni postoj, subjektivita je tedy Vyiadovélna.46

4.4 Rozdilné povahy

Dalsi z odliSnosti Brechtovy a Aristotelovy formy dramatu se projevuje pii
vykreslovani povah. Povahy klasické tragédie jsou zobrazovany lep$i, nez jsou
ve skutednosti. Jsou obohaceny o jisté prikrasy (o idealizaci).*’ Brecht se snaZi postavu

zobrazit takovym zpisobem, aby se podobala skutecnym osobam bez jakychkoliv

* ARISTOTELES : Poetika, Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 72—75.
 Tamt., s. 74.

* BRECHT, B.: O divadelnom umeni, Bratislava : Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatiry, 1959, s.
150-151.

4 ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 85.
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0zdob. Nejcastéji vypodobnovanymi hrdiny jsou v epickém dramatu obycejni lidé.
Brecht mini, Ze na kazdou slavnou osobu lze nahlizet jako na vSedniho Clovéka a
znazornit ji tak. Brecht Casto ve svych dilech zesméSiuje vidce a osoby, které se
pohybuji na vrcholu spolecenského Zebricku.®® Oproti tomu postavami klasického
dramatu jsou casto prfivrzenci vyznamnych bohatych rodin. Aristoteles i Brecht se
shodné¢ domnivaji, ze je piihodné, aby v divadelnim ptedstaveni figurovaly postavy
podobajici se osobam skutecnym, jelikoz tyto postavy plisobi vérohodné. Aristoteles
pfijima kladn€ i mozZznost v dramatu zobrazit skutecnou redlnou postavu. Brecht tak

v nékterych dramatech €ini.

Povahy nejsou dle Aristotela v tragédii ziejmé a projevuji se prostiednictvim
jejich jednani. Brecht vyviji Gsili vypodobnit povahy vérné a snazi se nabidnout tplnou
a bohatou kresbu charakteru.”® Dle Brechta je chybou, pokud se charakter postavy
ukazuje pouze prostiednictvim jejiho jednani. Brecht uvadi: ,, PFilis zjednodusujeme,
mérime-li ¢iny podle charakteru a charakter podle cinii; nelze také ukazat rozpory mezi
¢iny a charakterem skutecnych lidi. Zdkony spolecenského pohybu nelze predvadet
na >>idealnich pripadech<<, protoZe >>necistota<< (rozpornost) patri pravé

k pohybu a k tomu, co se hybd. >

Brecht udava, Ze lidé mnohdy konaji nezavisle
na svém charakteru a tudiZ je nezadouci z ¢inli charakter vyvozovat. Stejné je tomu
i u jednajicich postav v dramatu. V Aristotelové podobé dramatu je moznost vyskytu
postavy boha (deus ex machina). Bih zde ma funkci vievédouci.® PH zaméfeni
na Brechtovo epické divadlo, konkrétn€ na modelovou pouli¢ni scénu, 1ze nelézt rovnéz
vSev€douci osobu. Touto osobou je demonstrator, ktery znd obsah celého piib¢h.
Demonstrator vykazuje schopnost pfibéh pozastavovat, ¢i se k nékterym scénam vracet

. ~ ’ , v ’ . v - . . r1..7 52
nebo je pfemistovat. Boha a nabozenstvi Brecht zavrhuje a oznacuje za iracionalni.”

8 BRECHT, B.: O divadelnom umeni, Bratislava : Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatury, 1959, s.
150-151.

* ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 85-86.
% REICH, B.: Bertolt Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 179.
! ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 86.

2 MUSILOVA, M.: Fauefekt: vlivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 40.
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4.5 Rozdilna scénicka vyprava

Scénickd vyprava dle Aristotela nemd nic spolecného S poetickou strankou
uméleckého dila. Pro divdka je urCitym zplUsobem pfitazliva, avSak ze vSech slozek
tragédie je nejméné umélecka.®® Aristoteles mini, Ze vizualni a technickd stranka
predstaveni neni dilezita. Kvalitni drama by mélo mit stejny ucinek, i pokud by bylo
vniméano pouze sluchem.> V Brechtové epickém dramatu zaujimé scénickd vyprava
vyznamnou roli. Scéna epického divadla byva rozmisténa simultanné — na jednom
jevisti se objevuje ne€kolik hernich prostord. Simultdnni rozdé€leni je zprostiedkovano
jevistni technikou a také dvoji herni situaci.® Oproti tomu v klasickém divadle je jevists
uzpusobeno pouze pro jednu herni situaci. Brecht odmita jakékoliv kulisy pusobici
iluzivnim dojmem. Svételna aparatura by dle Brechta méla byt pifimo ukéazana, aby
se zabranilo iluzi, Ze divak sleduje skute¢ny piibeh. Scéna Brechtova epického divadla
by neméla byt usporadana nahodné a ledabyle. V knize B. Reicha je uvedena Brechtova
piedstava vhodné scény: , Kazdy pohled na scénu musi zachytit obraz, ktery stoji
za pohled smyslem, rozdelenim prostoru a barvou. Podstatnd je krdasa a lehkost rekvizit,

o ’ ((56
puvab seskupeni.

% ARISTOTELES: Poetika, Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 69.
% STEHLIKOVA, E.: Antické divadlo, Praha : Karolinum, 2005, s. 69.

% MUSILOVA, M.: Fauefekt: viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 20.

% REICH, B.: Bertolt Brecht, Praha : Orbis, 1964, s. 190.
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5 Brechtova divadelni hra Matka

Cilem této kapitoly je pfiblizit Brechtovu divadelni hru Matka (1932). Zejména

bude vyvinuta snaha poukazat na prvky epického divadla, které se v této hic vyskytuji.

Divadelni hra Bertolta Brechta Matka je zdramatizovany roman Maxima
Gorkého. Hra byla uvedena v roce 1932 v Berling a té&Sila se nepfijemnym odezvam
podobné jako ptedchozi Brechtovy hry Muz jako muz a Vzestup a pad mésta
Mahagonny. Matka je fazena mezi Brechtovy nauc¢né a didaktické hry. Tato hra
je Brechtem oznacovana za ukazkovy ptiklad epického divadla. Brecht poukazuje
na nutnost hrat tuto divadelni hru epicky. Pokud by tak pfi ztvarnéni inscenace nebylo
uéinéno, hra by pozbyla svého pivodniho zaméru a prestala by byt zabavna. Matka je
hrou obsahujici materialistické a antimetafyzické myslenky a je tedy pravem
povazovana za drama nearistotelské.”” Cil této hry je ovlivnit divaklv redlny zivot
mimo divadlo. Matka je oznacovéna jako divadlo silné agita¢ni s jasnym cilem, kterym

je komunistick4 propaganda.

Drama se ostfe vymezuje proti sile neodvratného osudu, ktery nelze zméhnit.
Brecht se snazi postavu Matky prezentovat jako Zenu, kterda ma schopnost ménit svét
kolem sebe. Timto Brecht prostfednictvim divadla ptisobi na zménu chovani divaka.
Nabada divaka k praktickému chovani, skrze které lze ménit okolni svét. Bertolt Brecht
se pomoci hlavni postavy Vlasovové snazi lidem, ktefi jsou podobné smyslejici jako
ona, vStipit své politické ndzory. Aby piedstaveni splnilo Brechtova ofekavani, musi
postavy ¢i udalosti zobrazovat zjednodusené. Diky zjednoduseni kazdy divak pochopi
politicky vyznam hry. ZjednoduSenim vSak Brecht nemini primitivnost. Tato
simplifikace spociva kuptikladu v prostém piedstaveni postav, pficemz o sob¢ jednajici

i . .58
postava neslozitym zptisobem poda zpravu.

S BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. 1., Praha : Odeon, 1963, s. 302.

8 MUSILOVA, M.: Fauefekt : viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha; NAMU, 2010, s. 52-53.
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Divadelni pfedstaveni Matka se odehrava v letech 1905-17. Scéna divadelni
inscenace této hry uvedené v Berliné roku 1932 je uspofadana velmi jednoduse.
Neklade si za tikol piedstavovat konkrétni misto. Na jevisti se objevuji pouze piedméty
nepostradatelné pro spravné vykresleni déje. Soucasti scény jsou zelezné tycCe, na které
se zavési platno obsahujici napisy, jez dokresluji dané prostiedi. Tyto népisy obsahuji

piedevsim citaty komunistickych viideii — Lenina a Marxe.*

Prvni scéna se odehrava ve svétnici matky Pelageje Vlasovové. Vlasovova stoji
uprostied jevisté a promlouva k divakiim, pfi¢emz jednoduchym zplisobem sama
pfedstavi. Déle promlouva o jeji Spatné financni situaci, nema penize ani na uvareni
dobré polévky. Zaroven si stéZuje na syna, ktery jen stale ¢te knihy. V pozadi scény sedi
Vlasovové syn Pavel, ktery demonstruje matéina slova. Pavel ji polévku a ¢te knihu.
Prolinaji se zde dva prvky epického divadla: demonstrace a promluva pfimo k divakim.
Jeviste je uspofaddano simultanng, ptficemz Vlasovova se objevuje v popiedi scény a jeji
syn Pavel se nachazi v zadni ¢asti jevisté. Pavel patii mezi ruské revolucionaie bojujici
za vy$§i mzdu a revolucni ¢innost provozuji doma Vv byté Vlasovove, kde tisknou letaky.
Tato scéna je doprovazena sborem, ktery zpiva o nuzné situaci, jez vSechny provazi.
Sbor po celou dobu trvani dramatu nabadd Vlasovovou k revolucni ¢innosti. Sbor mé
také funkci zabranit divakovi, aby se nechal unaset déjem. Scéna, ve které jsou tisknuty
letaky je také uspotfddana simultannim zpisobem. V této scéné sedi Vlasovova

s revolucionafi v byt€, zatimco jeden d€lnik za dvefmi hlida.®

Vlasovova je zprvu nabozensky smyslejici Zena, ktera po¢inani revolucionari
odsuzuje. Avsak po zdevastovani bytu policistou, zacina byt vici pfivrzencim statu
a zakona neduvériva. Policista zastupujici stat symbolizuje zlo, avsak své jednani pouze
demonstruje. Herec predstavujici policistu se s pachanym zlem neztotoznuje.
Revolucionafi policistovo jednani pouze pozoruji podobné jako divaci, nijak na toto
jednani nereaguji.®’ Nasledn& Vlasovovéa nabidne Pavlovi, 7e misto n&j rozda letaky

nabadajici ke stdvce, aby ho uchranila nebezpeci. Stale ji nezajima, co letdky obsahuji,

% BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. |., Praha : Odeon, 1963, s. 302.

% MUSILOVA, M.: Fauefekt : viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v éeském modernim
herectvi, Praha: NAMU, 2010, s. 53-55.

8 MUSILOVA, M.: Fauefekt : viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha; NAMU, 2010, s. 54.
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neumi ani Cist. Je pro ni jednodu$si prozit zivot v nevédomosti a vife v Boha.
Ve treti scéné jde Vlasovova rozdat letaky do tovarny urcené délnikiim. Pti vstupu
do tovarny Vlasovova opét hovoii pfimo k publiku, nepiedstira, ze divaci nejsou
pfitomni. Nasledné je jeden z délniki zatcen, z toho divodu, Ze Cetl letak nabadajici ke
stavee. V tomto bod¢ nastdvd u Vlasovové zlom, jelikoz nesouhlasi se zatknutim
délnika, ktery cetl pouhy letdk. Vlasovova se zacind zajimat o revolu¢ni Cinnost.
Revolucionaii jednoduchym zptasobem Vlasovové vysvétluji smysl jejich Cinnosti.
Zde je patrny Brechtlv zdmér srozumitelnym zptsobem politicky plsobit na divaky.
Vlasovova za¢ina pozvolna s revolucionafi sympatizovat a rozhodne se jit 1. kvétna

stavkovat spolecné s délniky.

Zprava o stavce je délniky vypravéna jako piibéh odehravajici se v minulosti.
Do vypravéni je vlozena Vlasovové piima fe€. Jediny délnik Smilgin demonstruje své
pocinani pii stavce, pifiéemz demonstruje také své zastieleni. Smilgin vypravi, kterak pii
staivce nese rudy prapor — symbol komunismu.®? Kdyz je vsak usmrcen, Pelageja
Vlasovova od né&j prapor hrdé piebira. Toto gesto v sobé nese uritou symboliku,

Vlasovova prapor piejima a s nim i myslenky revoluce. Je pfipravena bojovat.

V Sesté scéné se Vlasovova schazi s revolucionaii v byté ucitele, jiz bez Pavla,
ktery je zatéen. Vlasovova zpiva pisent chvala komunismu. Jeji politicky postoj je nyni
jasny. Nabada ucitele, aby ji 1 revolucionafe naucil Cist. Zde je patrna jeji touha
po védeéni, jiz neni pouze oddand nabozenské vife a zaCind uvazovat racionalné. Ucitel
vyviji snahu naucit revolucionafe Cist, avSak zastavd nazor, zZe pochopit marxistické
myslenky neni jednoduché. Také je zde patrné, Ze starsi lidé maji snizenou schopnost se
ucit. Ucitel k revolucionafim promlouva: , Marxismus je prirozené velmi sloZitd vec,
kterou neskolend hlava wviibec asi nepochopi. Zvlastni je na tom pouze to,

ze lidé, kteri marxismu nikdy neporozuméji, cpou ho do sebe jako teplé housky. «63

Vlasovova je vynikajici agitatorkou. Kuptikladu na znameni vzdoru odmitne

snist polévku ptivodn¢ uvatenou pro stavkokazy, stale se drzi svého smysleni. Kuchat,

2 MUSILOVA, M.: Fauefekt : viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v éeském modernim
herectvi, Praha: NAMU, 2010, s. 54.

% BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. |., Praha : Odeon, 1963, s. 286.
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ktery polévku uvafil, na tento podnét reaguje. Doznava se, ze se dockal pomysiné

kapky, diky které pohar jeho trp€livosti pretekl a ptidava se téz na stranu stavkujicich.

V devaté scéné je jiz Vlasovova hlavni inicidtorkou tisku letdkd. Opét se zde
objevuje simultanni uspofadani scény. V jednom pokoji revolucionaii tisknou letaky
a ve druhém si ucitel ¢te knihu. Kdyz se vrati Vlasovové syn Pavel ze Sibifského
vyhnanstvi, neukroji mu ani chleba, ale vénuje se dal tisku. Zde je patrny odvrat
od postavy starostlivé matky Vv politicky smyslejici Zenu. Vlasovova nicméné dodava, ze
politika vybudovala mezi ni a synem nejsilngj$i mozné pouto. Zaroven citi touhu ménit
svét kolem sebe k lepSimu. V okamziku, kdy ucitel odkazuje na Boha, fika, Ze si jiz

neni jista, zda jim je Bih schopen pomoci.

Ve scéné desaté Vlasovova zjistuje, Ze jeji syn byl zastielen. V momenté, kdy
Ji sousedky pfijdou uchlacholit a nabizi ji Bibli, razantn¢ ji odmitne. Majitelka domu
hovoti k Vlasovové: ,, Pani Vlasovova, clovek potrebuje Panaboha, protoze sam proti
osudu nic nezmiize.” Vlasovova ji odpovida: ,, My rikame: svij osud si clovek

.. R
pripravuje sam. "

Zde je patrny jeji absolutni odklon od naboZenstvi a kladny postoj
ke zménitelnosti svéta. Nasledné Vlasovova onemocni, ale i pies svilj zdravotni stav
se rozhodne bojkotovat vykup meédi na vyrobu valecnych zbrani. Pted sbérnou
rozktikuje, Ze vykupem médi se valka jeSté prodlouzi. Nékolik lidi ji poslechne a tim

se jen umocnuje jeji schopnost agitatorstvi.

Posledni scéna pomoci komentaii opét pojednava o dalSi stavce, pfiCemz
Vlasovova promlouva pfimou feci. Vlasovova udava, Ze i kdyz je starSi Zenou ma silu
nést rudy prapor a nikdy se nevzdd. Cimz Brecht nabada obecenstvo ke stejné ¢innému

«65

a vytrvalému boji za ,,tu véc*™". Vyvoj Vlasovové je vzorovym piikladem sméru, jakym

by se lidé dle Brechta méli ubirat.

% BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. |., Praha : Odeon, 1963, s. 295.

% Tou v&ci* Brecht mini komunismus, pfi¢em? je toto oznadeni v jeho dilech &asto uZivano.
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6 Brechtova adaptace Sofoklovy Antigony

Tato kapitola si klade za tukol blize predstavit Brechtovo pojeti slavného
Sofoklova dramatu Antigona (1947). Bertolt Brecht se prostfednictvim vlastni adaptace
snazi ukazat aktualnost tohoto ptibehu. Pti rozboru hry bude poukézano na odlisnosti
i podobnosti vztahujici se ke klasické podobé dramatu Antigona. Taktéz bude vyvinuta

snaha upozornit na epické prvky objevujici se v tomto dramatu.

Brechtovo drama Antigona bylo poprvé uvedeno v Churu v roce 1948. Drama
zacina prologem, jenz se odehrava v roce 1945 v Berlin€ béhem poslednich tydnti druhé
svétové valky. Hlavni ¢ast dramatu se jiz odehrava v Thébach v dob& Sofoklové. Je
patrné poruseni jednoty Casu a mista, kterou zastava Aristoteles. Jasnym cilem tohoto
dramatu je protifasisticky odboj a boj. Pro prvni uvedenou inscenaci Antigony v roce
1948 byl Brechtem napsan prolog, jehoZ rozbor bude uveden nize. S timto prologem byl
Brecht zahy nespokojen, jelikoz v ném spatfoval ur¢itou omezenost. Pro nasledujici
predstaveni v Greizu roku 1951 napsal Brecht prolog novy namisto pavodniho.?® P¥
nacvi¢ovani prvni inscenace Antigony Brecht pozaduje u herci vyménu roli. Diky
vymeéneé roli s partnery se dle n&j docili ziskani zazitku postoje jiného herce. Nésledné je
pro herce jednodussi hovofit o své postavé ve teti osob€. Pfi nacvicovani inscenace

neni vyjimkou ani hrani role opacného pohlavi.67

Brechtovo pojeti Antigony, je oproti Klasické tragédii odlisné zejména z hlediska
nazirani na osudovost. Sofokles se domniva, ze Clovék je osudu slepé¢ vydan a nema
moznost ho jakkoliv ménit. Do Brechtova pfistupu k osudovosti se promita jeho
stanovisko o zménitelnosti svéta. Dle Brechta je ¢lovék sam sobé osudem. Tato zména
je velmi markantni a mohla byt uskute¢néna pouze z toho divodu, jelikoz ptvodni
Sofoklovo dilo zobrazuje realny dé&j. Redlnym déjem je mySlen zanik oidipovského

vladatfského rodu. Tento rod zanika dasledkem valky, jejiz nasledky si vynucuji krutost

% KUNDERA, L.: Brecht, Brno : JAMU, 1998, s. 140.

% MUSILOVA, M.: Fauefekt: viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 66.
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vuci privrzencim vlastniho rodu. Tato krutost s sebou nese nasledky vlastniho oslabeni
a snim spojenou prohru. Postava vladce Kreonta zde figuruje jako tyran zastupujici
urcitou formu demagogie. Kreon, aby ukoncil boufe zmitajici se jeho méstem, vysila
své vojsko do pfedem nepromyslené bitvy. Moralka vojaki zastupujicich Kreonta
je vSak diky wvnitinim nepokojim zna¢né naruSena a predem urcena k jiz zminéné
prohie. Proti Kreontovi vystupuje postava Antigony, kterd s jeho pocinanim zésadné

nesouhlasi.®

Brechtovo drama Antigona zaina prologem odehravajicim se béhem druhé
svétové valky. Dvé€ sestry se vraceji domu z protileteckého krytu. Postavy sester jsou
zde Brechtem nazvany jako ,,prvni* a ,,druhd®. Z chovéni postav zle vyvodit, Ze ,,prvni*
ma piipominat Isménu a ,,druhd*“ Antigonu. O ndvratu domt jedna ze sester podava
zpravu prostiednictvim komentafe v minulém case. Nasleduje rozhovor sester v Case
pritomném. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, prolinajici se dvé casové
roviny jsou typické pro epické drama. Sestry zjist'uji, Zze jim doma nékdo zanechal chléb
a Spek. Tento dar ptisuzuji jejich bratrovi, ktery se nejspi§ vratil z valky. Své pocity
Stésti sestry pouze slovné popisuji. Nasledné zaslechnou hrozivé zvuky ptichéazejici
zvenci. Druhd sestra, symbolizujici Antigonu, chce ur€it pficinu téchto hriiznych zvuk.
Je zde patrnd jeji dychtivost po védéni. Prvni sestra, znacici Isménu, ji od jeji touhy
po poznani V obavach odrazuje a tika: ,, Kdo vidét chce, je uviden. «09 Sestry ze strachu
z jejich vlastniho mozného potrestani tedy radéji poseckaji. Pozdé&ji sestry nachazi
ve skiini bratriiv vojensky kabéat, z ¢ehoz vyvozuji, Ze jejich bratr z valky utekl. Tento
motiv je obsazen i v Sofoklové Antigoné, kdy Polyneikos prcha z bitvy. Nasledné
se druha sestra podiva ven z domu a zahlédne jejich bratra mrtvého viset na feznickém
haku. Pocituje potfebu bratra z haku odfiznout a snad se ho i pokusit ozivit. Prvni
bojacna sestra se ji ze strachu pfed moznym nebezpecim snazi zadrzet. Na scénu
vstupuje piislusnik SS a tdze se, zda maji s mrtvym néco spole¢ného. Bazliva sestra

zapie, ze svého bratra zna a nahlas pfemita o tom, zda se jeji sestra rozhodne bratra

%8 BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. V., Praha : Odeon, 1978, s. 72.
8 Tamt., s. 45.
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osvobodit. Zaroven vyvstava dal§i otdzka ohledné toho, zda se sestra nechystd niz

pouZit proti prislugnikovi SS."”

Druhy alternativni Brechtiiv prolog oproti prologu ptivodnimu tolik neomezuje
nadchézejici hru, ale pouze ji otevird. V tomto prologu na jevisteé vstupuji herci
ztvarnujici postavy Antigony, Kreonta a Teiresia. Predstavitel Teiresia promlouva
k divakim. Nejprve stroze predstavuje piibéh. Nasledn¢ jednoduchym zptsobem

pfedstavuje svoji postavu i postavy ostatni.’*

Samotny piibéh Brechtovy Antigony se jiz odehrava v Thébach ve stejném
obdobi jako Antigona Sofoklova. Krajem zmitaji nepokoje v podobé valky Théb
s Argem o argejské zelezné doly. Brecht zvladl novodobé pojeti téchto rozporh
vypodobnit s nepochybnou eleganci a divakovi se muze zdat, Zze to k tomuto ptib&hu
neodmysliteln¢ patii. V Brechtové podobé Antigony se vytraci fizeni beéhu udalosti

Bohem. Rovné&Z mizi i motiv prokleti oidipovského rodu.”

Zapletka Brechtovy Antigony vychazi ze Sofokla. Odvaznd Antigona se
rozhodne pohibit svého bratra Polyneika, jenZ byl krutym zpisobem zavrazdén svym
otcem, jelikoz utekl z bitvy. Sestra Antigony Isména ji to v§ak rozmlouva, nebot’ Kreon
vydal pfisny zakaz Polyneika pohibit. Isména svymi nazory pusobi vyrazné
antifeministicky. Tvrdi, Ze Zeny nejsou dost silné, aby se mohly postavit muzZim,
a zaroven maji povinnost se jim podrobit. Isména zastava stanovisko, Ze je tieba
poslechnout rozkaz toho, kdo vladne. Dle Ismény nelze na ptikazu nic zménit a je tieba
se chovat podfizené. Antigona ji oponuje, pficemz je toho minéni, Ze kazdy ¢lovék ma
osud ve svych rukach. Antigona se k Isméné obraci se slovy: ,, Neprosim té uz o nic.
Nasleduj kazdého, kdo rozkazuje a délej to, co veli, ja vSak vérna zvyklostem svého

3

bratra pohibim.“™® Postava Antigony zde ma za tikol symbolizovat protifasisticky
odboj a schopnost bojovat proti vyssi moci nafizené ¢lovékem. Raciondlné smyslejici
Antigona se Fidi zvyklostmi na rozdil od Ismény. Isména zastupuje stavajici fad, jemuz

vladne Kreon. Prostfednictvim postavy Ismény je patrny odkaz ve slepou viru v rezim

" KUNDERA, L.: Brecht, Brno : JAMU, 1998, s. 140.

"L BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. V., Praha : Odeon, 1978, s. 66-67.
2 KUNDERA, L.: Brecht, Brno : JAMU, 1998, s. 141.

® BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. V., Praha : Odeon, 1978, s. 47.
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a neschopnost se mu postavit. Antigona nemutize pochopit Isménino pasivni piihlizeni
hriizné situaci: ,, Dosud lezi na nahém kameni maso z tvéeho masa napospas ptakim
dalného nebe, a uz je to pro tebe vierejsek. “T* Povinnost vieobecné moralky stavi
Antigona pied nynéjSi zakon vydany Kreontem. Zarovenn pohrda Isménou, kterad
uptednostiuje pozemsky zivot: ,,Spdachala jsem zbozny zloc¢in. Bude pak i vic ¢asu nez
zde abych se zalibila tem dole, nebot’ dole budu navzdycky. Ty vsak se sméj té hanbé

a Zij. “f5 Antigonu netizi strach ze smrti, pficemz dodava, Ze jeji duse je jiz davno mrtva.

Soucasti Brechtovy Antigony je funkce choru, ktery zastupuje sbor starSich. Sbor
ma podobnou tlohu jako u Antigony Sofoklovy. Uloha sboru spoé¢iva ve schopnosti
radit postavam a hodnotit situaci. Sbor symbolizuje zastupce lidi, av§ak figuruje jako
samostatna postava.’® Zpo&atku pritakava Kreontovi, ktery tlachd o vitézstvi Théb.
V momenté, kdy Kreon zjistuje, Ze byl Polyneikos potben, sbor dava v§anc moznost, Ze
je to dilem Bohtl. Zaroven pfemitd o tom, Ze Polyneika mohla rovnéz pohibit Antigona.
Antigona svlj ¢in  nepopird a véfi, Ze jednala spravné. Zaroven
je presvédcena, ze jeji €in schvaluji obyvatelé mésta i divaci: ,, Myslim, Ze jini smysleji
jako ja. I ti co tady zarazené mici.“"" Antigonin odkaz na divaky je typickym piikladem
Brechtovy antiiluzivnosti divadla. Jakmile se mésto zacne stavit na stranu Antigony
1 sbor svilj postoj méni, pficemz nabadd Kreonta aby tak rovnéz ucinil. Sbor vSak nema
schopnost vykonat jakykoliv ¢in. Sbor poukazuje na hriizu, kterou jsou si lidé schopni
navzdjem zpusobit. Antimilitaristické smysleni se projevuje 1 u Antigony. Silné
se vymezuje proti Kreontové potiebé valky v Argu. Sbor projevuje tendence Antigonu
chranit. Kreon své smysleni nehodla zménit a chce dal vést valku. V momenté,
kdy mésto stoji pln€ pfi Antigoné, dle Brechta jiz Kreon neni zdstupcem mésta,
ale zastupuje pouze sam sebe. Poté co se Isména také priklani na stranu Antigony a chce
sni nést udél trpitelky, rozhodne se Kreon potrestat obé dveé sestry. Kreon jejich
popravu mini uskute¢nit béhem oslav, které zmitaji Thébami v jejich domnélém
valeéném vitézstvi. Tyto oslavy jsou zasvéceny bohu Bakchovi. Bakchus, bth vina

a nespoutané radosti, je jedinym bohem figurujicim v Brechtové pojeti Antigony. Sbhor

"“ BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. V., Praha : Odeon, 1978, s. 47.
> Tamt., 1978, s. 47.

® KUNDERA, L.: Brecht, Brno : JAMU, 1998, s. 141-142.

" BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. V., Praha : Odeon, 1978, s. 52.
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nabada Kreonta, at’ svym planim nedostoji. Kreon se rozhodne Isménu smrti usetfit.
Popravu Antigony vSak musi vykonat, jelikoz citi potiebu dodrzet své slovo za kazdou
cenu. V momenté, kdy se chyli k popravé Antigony, sbor ji lituje a dodava: ,, Sila osudu
je vsak strasliva. Bohatstvi ani duch bitev ani velikd vez mu neunikne. Antigona
reaguje: , Ne, prosim, nemluvte o osudu, to vim. O tom mluvte, jenz mne nevinnou
hubi.“"® Zde je patrny Antigonin postoj odmitnuti osudovosti, pfiemz dle jejiho nazoru

za hriiznymi Ciny stoji vzdy sam clovek.

Véstec Teiresias upozornuje Kreonta, aby se neradoval pred vitézstvim.
V Brechtové pojeti je Teiresias vykreslen jako postava chytrého muze, ktery dokaze
brilantné pracovat s informacemi a ty nasledné zpracovat. Teiresias nema schopnost
veéstit budoucnost, je pouze bystry a proziravy. L. Kundera udava: ,,Jako by Brecht jen
mimochodem odhrnoval mytické a mytologické mlhy starého pribéhu a vydoloval
viastni historické jadro, vlastni skutkovou podstatu, ktera md dnesni platnost. 79
Celkovy obrat v Kreontové smysleni, a Stim spojené rozhodnuti ukoncit véalku a
osvobodit Antigonu, neni nasledkem pusobeni Teiresia. Kreontova proména nastava na
zéklad¢ vyhrocené politické situace uvniti Théb 1 mimo né. Kreon dochazi k nazoru, ze
potiebuje pomoc syna Haimona, ktery je na stran¢ své druzky Antigony. DalSim
Kreontovym problémem je, ze i dalsi ¢lenové vladnouciho rodu sympatizuji s lidmi
nejnize postavenymi, nikoliv s nim. Poté co si Kreon vSechny tyto naleZitosti uvédomi,
je jiz pozd€. Antigona je mrtva, na¢ez Haimon spaché sebevrazdu. Jesté predtim se vSak
Haimon rozhodne pohibit Polyneika. Smrt manZelky Kreonta Brecht z ptibé¢hu zdmérné
vypousti, aby tato udalost nenarusila spad celého piibshu.®*® Po zjisténi tdchto
skutecnosti Kreon rezignované odchazi se slovy: ,, Tak nyni padnou Théby. At padnou i

3] Voo v /4 . . r ~or ’ ((81
se mnou a at uz je vSemu konec a slétnou se supi. To je mé prani.

8 BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. V., Praha : Odeon, 1978, s. 59.
" KUNDERA, L.: Brecht, Brno : JAMU, 1998, s. 141.

8% KUNDERA, L.: Brecht, Brno : JAMU, 1998, s. 141-142.

81 BRECHT, B.: Divadelni hry, Sv. V., Praha : Odeon, 1978, s. 66.
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[ Zavér

Cilem této prace bylo podat uceleny pohled na aristotelskou teorii klasického
dramatu a Brechtovu teorii epického divadla a nasledné tyto teorie porovnat. U
Aristotelovy koncepce dramatu jsem se zaméfila zejména na nejpodstatnéjsi slozky
tragédie. Samostatnd podkapitola byla vénovana povahdm a dé&ji, ktery Aristoteles

vzivani divdka do déje ve spojitosti S katarznim G¢inkem.

V ¢asti vénované epickému dramatu jsem nejprve struéné popsala Brechtiv
zivot, ktery velkou mérou ovlivnil i jeho tvorbu. Pokusila jsem se charakterizovat,
jakym zplisobem se zacCalo utvaret jeho antimilitaristické smysleni, které vyustilo
V nenavist ke stavajicimu rezimu. Snazila jsem se popsat jeho touhu zménit usporadani
spole€nosti prostiednictvim divadla. Zminuji se také o Brechtové kritice klasického
dramatu, které ma dle ngj iluzivni charakter. Brecht odmita divakovo pasivni pfijimani
vyvolanych pocitii @ Snimi spjaty katarzni u€inek dramatu. Misto toho apeluje na
divakovu aktivitu a snazi se ho ptivést k poznani, které ma v divakovi probudit touhu po
Brechtem poZadované socialni zménég. Déle jsem se snaZila poukazat na zakladni rysy

epického divadla, mezi které patii kuptikladu zcizujici efekt.

Jednim z nejpodstatnéjsich cili této bakalaiské prace bylo srovnani klasického a
epického dramatu. Pfi porovnani obou koncepci jsem vyuzila poznatkl ziskanych pfi
jejich ptedchozim studiu. Hlavnim zamérem pii porovnani téchto teorii dramatu bylo
poukazat na nejpodstatnéjsi prvky, které teorie odliSuji. Porovnavan byl mimo jiné i
ucel dramatu v obou koncepcich, ktery, jak bylo zjisténo, je diametrdlné rozdilny.
Rovnéz bylo pojednano o rozdilném zpiisobu napodoby. Samostatné podkapitoly se
vénovaly taktéz odliSnostem pii vykreslovani povah, raznému pojeti déje a rozdilné

scénické vyprave.

Ukolem praktické ¢asti bakalaiské prace byl rozbor Brechtovy hry Matka a
adaptace Sofoklovy hry Antigona. Podstatné bylo poukazat na prvky epického dramatu,
které se objevuji v téchto hrach. U obou divadelnich her jsem nalezla jasny cil, kterym

je politicka agitace divaka, presnéji: levicova propaganda. Tyto v sobé hry nesou
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Brechtliv odkaz na moznou zménitelnost spolecnosti. Brecht se pomoci hlavnich
hrdinek snazi naznacit, ze jakykoliv ¢lovék ma moznost zménit svét kolem sebe. Dle
mého nazoru je jednim z témat téchto her emancipace a aktivni spolecenska role zen —
ob¢ hrdinky jsou ¢inu schopné Zeny. V piipadé adaptace Antigony bylo v této praci dale
vyvinuto usili poukdzat na stalou aktudlnost antické latky. Snazila jsem se poukazat na
prvky, které oproti piivodni verzi dramatu podlehly zmén¢, a rovnéz na ty, jez Brecht

zachoval.

Brechtovo epické divadlo velkou mérou inspirovalo moderni drama 20. a 21.
stoleti. Na uzemi Ceskoslovenska byl Brecht zadanym autorem zejména v prostiedi
levicové orientovanych divadelnich scén. Bertolt Brecht mimo jiné spolupracoval
s ceskym rezisérem E. F. Burianem ¢i hercem Hugo Haasem. Epickym divadlem Brecht
ovlivnil taktéz Voskovce a Werricha v jejich tvorb&.®? Brechtovy hry jsou stale
Vv repertoaru soucasnych divadel, pticemz hra Galilio Galilei méla v prosinci 2012

premiéru v divadle Na zabradli.

8 MUSILOVA, M.: Fauefekt: viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském modernim
herectvi, Praha : NAMU, 2010, s. 83-86.
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9 Resumé

This work concerns the topic of two different theories of drama. The first one is
the classical Aristotle‘s theory of drama and the other one is Berotld Brecht’s theory of
epic drama. The purpose of this work is to introduce both theories with their elements.

In the next part are compared these theories and shown their differences.

Bertold Brecht was a reknown german playwright of the 20th century. He was
influenced by marxism and he sympathized with comunism. Brecht denied most
thoughts of Aristotelian drama and he divided other form of drama: epic drama. In his
plays he replaced the spectator‘s passive empathy by his activity and involved him to

the storyline. Brecht shows the spectators their ability to change the society.

In the practical part of this work are analyzed Brecht’s plays The Mother and his
adaptation of Sophocles® Antigone. | used these plays as an example to demonstrate
typical marks of Brecht‘s drama. At the adaptation of Antigona we can see the

timelessness of this ancient topic.
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