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uvoD

Otazka volby tématu mé diplomové prace byla pomérné snadna. Nemohu fFici,
Zze bych se s dilem a vibec se jménem - Bohuslav Martini setkala jiz na
zakladni Skole. Samoziejmé jsem védéla, Ze ,néjaky Bohuslav Martin(“
existuje, existoval, ale k jeho dilim jsem se propracovavala sama.

Vzpominam si na €asy, kdy jsem chodila na hodiny s6lového zpévu
do zakladni hudebni Skoly, kde jsem jednoho dne oteviela pishovy cyklus
Pisni¢ky na jednu stranku.

Pani ucitelka mi zahrala na klavir doprovod Kk pisni Otevfeni
sloveCkem, ktera se mi velmi libila, byla svizna, pro mé v té dobé vesela i
vtipna, zkratka mé nadchnula stejné jako melodicky Rozmaryn. Zvlastni pro mé
byl rytmus pisni, uz tehdy mé pfekvapilo, jak ho Ize v pribéhu skladby ménit.
Takto zaCalo mé systematické poznavani hudby Bohuslava Martin.

S uspésné slozenymi pfijimacimi zkouskami na Konzervatofr Plzen —
obor klasicky zpév — se mi rozprostrel operni svét jako na dlani. Vazna hudba
mi byla blizka, byl to muj svét, kam jsem unikala, kde jsem byla Stastna. |
nadale jsem se vénovala pisnim Bohuslava Martin, ucastnila se jeho
Pisnovych soutézi v Praze, které mi pfinesly pfedni ceny do mé sbirky.

Pfi studiich na Konzervatofi Plzei a na Pedagogické fakulté
ZapadocCeské univerzity v Plzni jsem postupné nastudovala Paskalininy arie.
Cesta k této opefe vSak nebyla jednoducha.

V poslednim ro€niku na Konzervatofi Plzer jsem si pfedsevzala, ze si
vyberu postavu z néjaké opery, kterou se budu podrobné zabyvat. Chtéla jsem
ale néco ,extra“, protoze Zerlin, Zuzanek, Mafenek, Rusalek a jinych postav
bylo vSude pino.

Tenkrat jsem nahodné objevila v jednom hudebnim obchodu CD opery
Hry o Marii od Bohuslava Martini. Opera nebyla v té dobé znama, nehovofilo
se 0 ni, a tak jsem se pro ni okamZité rozhodla. Uz samotny nazev prozrazoval,
Ze se bude jednat pravdépodobné o komplikované dilo s marianskou tématikou,
ktera byla a je mému srdci blizka. Po poslechnuti cd jsem byla okouzlena
lidovou hudbou, péveckymi party, souhrou orchestru i interpretl a predevSim
posledni, libeznou, modlitbou Paskaliny.



Rada bych Vam tedy vmé praci pfiblizila krasnou, ale misty i
nesnadnou Zzivotni pout Bohuslava Martinu, jeho operni dila, kde bych se
zaméfila na jiz zmihovanou operu Hry o Marii a na roli postavy Paskalina ze

Ctvrté hry této opery.



1 BOHUSLAV MARTINU A JEHO OPERNi TVORBA

1.1 ZIVOT BOHUSLAVA MARTINU

Rodina Bohuslava Martini pochazela z chudych pomért. Jejich domovem byla
Ceskomoravska vysoéina, presngji feeno hradbami obehnané kralovské
mésto Poli¢ka, které zalozil kral Pfemys| Otakar Il. kolem roku 1265.

(obraz. pfiloha Il / €. 2)

Otec Ferdinand MartinG byl povolanim Svec. Ozenil se s Karolinou
KlimeSovou, dcerou poli¢skeého truhlare. Z otcovy ani matciny strany se
v pfibuzenstvu nevyskytovali zadni umélci.

Bohuslav Martin byl patym ditétem Ferdinanda a Karoliny Martin(. Dva
chlapci jim zemfeli zahy po porodu. NejstarSi z ostatnich jejich déti byl
FrantiSek (narozeny roku 1880), ktery pusobil jako malif. Sestru Marii
(narozenou roku 1882) délil od B. Martin znacny vékovy rozdil osmi let, ale
presto byla jeho nejvétsi oporou.

(obraz. pfiloha | / €. 1)

Roku 1889 nastala v rodiné velika zména. Obecni rada mésta Poli¢ky
udélila otci zcela neobyCejné zaméstnani: stal se povéznym kostela sv. Jakuba
v Policce. Jeho ukolem bylo drzet hlidku proti pozarim ve mésté a okoli,
natahovat vézni hodiny a zvonit klekani. A tak se cela rodina 12. zafi 1889
prestéhovala do jedné malé mistnosti ve véZi' kostela, kde se o rok pozdéji, 8.
prosince 1890, narodil nejmladsi syn Bohuslav.

(obraz. priloha 1l / €. 4)

Pobyt na vézZi utvarel psychiku malého chlapce ponékud zvlastnim
smérem. Vyrastal odlouCen od Zivota, ktery se odehraval dole ve mésteé.
Dvanact let videl svét z vysky, pozoroval kraj, pfirodu, lidi, a pravé z téchto
dojma vznikal myslenkovy svét, ktery se pozdéji odrazil v jeho skladbach.
(obraz. pfiloha Il / €. 3)

Se Skolnimi léty (od roku 1897) nastal €as fadného hudebniho

vzdélani. Maly Bohuslav zacal chodit na housle k mistnimu uciteli hudby

1 Cx s Lo - .
Ve vézni svétnici rodiny Martinu je dnes zfizeno malé muzeum.
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Josefu Cernovskému, jehoz pravym povolanim bylo krejéovstvi. Jako prvni
poznal chlapcovo nadani, jeho lehkost v improvizaci, a vybizel jej k
samostatnym skladatelskym pokusum. B. Martini na ného nikdy nezapomnél.

“V mé vzpomince ho nikdo nemuze nahradit, “ piSe v dopise z roku 1951, “on
mél lasku k umeni, kterou si sam mozna neuvédomoval, a on byl prvni, ktery

mi ukézal cestu, pfestoze jsem to byl sém, kdo po ni dosel. “?

V roce 1902 se pfestéhovala cela rodina Martint doli do mésta, protozZe otec
Ferdinand byl jmenovan sluhou ve spofitelné a ve starostenském ufadé.
Bohuslavav rychly pokrok ve hife na housle pfinesl i spoleCenské uplatnéni.
Zacina hrat s hudebniky z tzv. Mladenecké kapely a hudba se pro néj stava
nezbytnou soucasti Zivota.

Roku 1903 komponuje svou prvni skladbu: programni smyc¢covy kvartet T7i
jezdci podle balady Jaroslava Vrchlického. Od té doby nepfetrzité skladal.

V roce 1905 poprvé vystoupil jako houslista v hostinci v Borové a o rok pozdéji
1906 hral na Verejném vystoupeni v Policce, kde ziskal stipendium méstské
rady. Na podzim téhoZ roku proSel Bohuslav pfijimacim fizenim a byl pfijat ke
studiu do houslové tf¥idy profesora Stepana Suchého na prazskou konzervator.
(obraz. ptiloha Il / €. 5)

Doba studii na prazské konzervatofi byla pro Bohuslava MartinG
soucasné rajem, ale i peklem na zemi. Praha byla metropoli hudebniho déni a
nabizela velké kulturni vyziti. Bohuslav miloval operu, ale i koncertni Zivot. A
tak neustale navstévoval Narodni divadlo, Ceskou filharmonii, koncerty Spolku
pro komorni hudbu a také Cinohru.

Roku 1907 sklada orchestralni skladbu Posviceni pro flétnu a smycCcovy
orchestr a téhoZ roku také vznika jeho pratelstvi se Stanislavem Novakem?® ,
pozd&jsim koncertnim mistrem Ceské filharmonie.

Studium u profesora Stepana Suchého bylo naroéné a pomérné
zahy se ukazalo, Ze je Bohuslav diky rozmanitosti jinych zajma malo zpasobily

2 MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martint. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 9
® Stanislav Novak - Od roku 1906 studoval houslovou hru u prof. Mafaka na konzervatofi v
Praze. Ve druhém roce studii se seznamil s B. Martind a od té doby se stali nerozluénou dvojici.
Stanislav po absolutoriu roku 1912 ziskal angazma jako houslista v Ceské filharmonii. B&hem

Ctyr let se stal koncertnim mistrem prvnich housli.
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k praci, bez niz nevznika virtuézni technika hrage. Cim intenzivngji v rusném
kulturnim zivoté zrala jeho osobnost, tim rychleji mizela spokojenost s jeho
praci na konzervatofi. Ve druhém roce studia je tedy zafazen mezi slabsi zaky
a dostava jiného profesora housli - Jindficha Bastafe. Ale ani jeho svymi
vysledky nemohl uspokaoijit, tudiz na konci druhého rocniku propada, a je nucen
ro¢nik opakovat. Nesnaze vSak pokracCovaly i v dalSim roce. Po prazdninach
roku 1909 prestupuje na varhanni a kompozi¢ni oddélni. Studium housli
prerusuje navzdy.

Po nékolika mésicich se jeho dalSi studium na kompoziénim a

varhannim oddéleni stalo beznadéjnym. 4. ¢ervna 1910 byl propustén “pro
nenapravitelnou nedbalost”.
Rozhodl se i nadale zistat v Praze, protoZze Praha byla stale hlavni
Seskych skladatel(l jako napt. A. Dvorak, V. Novak?* , J. Suk® usilovala prosadit
osobity ton Seské hudby v spleti premiér C. Debussyho® Pellea a Melisandy,
G. Mahlerovych’ nebo A. Brucknerovych® symfonii. Objevuje se jméno I.
Stravinského® a také mladého B. Bartéka'®. Prekvapivé brzy se v Praze

v Casopisech i na koncertnich plakatech objevuji jména vyslovené

* Vitézslav Novak - zak Antonina Dvoraka, vyznamny skladatel 1. generace deské moderny
(konec 19. stoleti, pocatek 20. stoleti), drzitel titulu Narodni umélec.

® Josef Suk - zak Antonina Dvoraka, vyznamna skladatelska osobnost moderni ¢eské hudby
nazyvana , lyrikem Ceské hudby“. Profesor kompozice Bohuslava Martint. Profesor skladby na
prazské konzervatofi

® Claude Debussy - hlavni pfedstavitel a tvlirce hudebniho impresionismu = smér konce 19.
stoleti, ktery vznikl ve Francii. Snazi se zachytit prchavé dojmy zejména poruSenim tonality,
stavbou akordl na zakladé stupnice celotéonové, vyuzitim barevnych moznosti vSech nastroji a
jejich zvlastni kombinaci.

" Gustav Mahler - predstavitel hudby zavéru 19. stoleti. Byl vyznamnym dirigentem a
skladatelem zejména v oblasti symfonické.

® Anton Bruckner - osobnost 19. stoleti, profesor kontrapunktu a varhanni hry na Videfiské
konzervatofi, ktery obohatil symfonickou tvorbu o tfeti hlavni téma

o Igor Stravinskij - rusky mistr instrumentace, dirigent, klavirista, ktery prodel vdemi hudebnimi
sméry 20. stoleti.

19 Bgla Bartdk - prvni vyznamny madarsky skladatel 20. stoleti, ktery byl nejvice ovlivnhén

folklérismem = hudebni smér 20. stoleti, ktery se inspiruje lidovou hudbou.
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provokativnich skladateld, jakym byl naptiklad A. Schénberg™ (v Praze uveden
smyccovy sextet Zjasnéna noc, symfonicka basen Pélleas a Melisanda, cyklus
jedenadvaceti melodramu Pierrot lunaire).
Dvacetilety B. Martind ovSem sotva mohl do tohoto viru pfispét svym podilem.
A tak zacCind denné komponovat, Cist, studovat cizi partitury,
pfehravat na klaviru svétovou a Ceskou hudebni literaturu spolecné se
Stanislavem Novakem, pravidelné sledovat koncerty a divadelni pfedstaveni.
V prosinci roku 1911 se prihlasil ke statni zkouSce z houslové hry a hudebni
pedagogiky, ale neuspél. Dokoncil ji az po opravé 10. prosince 1912. Téhoz
roku zac€ina komponovat klavirni cyklus Loutky (1912 - 1923), své prvni
zivotaschopné dilo a pishovy cyklus s prlvodem orchestru Nipponari
(inspirovany orientalni poezii). Zarovefi mu v hudebni pfiloze ¢asopisu Zlata

Praha otiskli Piseri beze slov pro klavir.

Rok 1912 byl uspeSnym i pro Bohuslavova pfitele Stanislava Novaka, ktery
ziskal angazma jako houslista v Ceské filharmonii. Zahy po pfichodu S.
Novaka do Ceské filharmonie se tam objevuje i Bohuslav Martind jako druhy
houslista.

Léta 1. svétové valky 1914 - 1918 zahnala B. Martint zpét do Polic¢ky, kde se
daly vzrustajici potize s zivobytim Iépe prfekonat. Podafilo se mu uniknout
hrozbé odvodl a mohl se v Poli¢ce vénovat vyu€ovani housli na Méstanské
Skole a komponovani. Ovlivnén dilem Antonina Dvofaka, Richarda Strausse a
Clauda Debussyho napsal do roku 1912 na 90 dél, z toho asi 50 pisni

(zejména na Geskou lidovou poezii) - napk. Sest prostych pisni, 30 klavirnich a

5 houslovych skladeb, smyécovy kvartet es moll, klavirni kvintet,

pozoruhodnou Elegii pro housle a klavir, jiz zminéné Posviceni, dvé rozsahlé

orchestralni skladby Smrt Tintagilova (podle stejnojmenné loutkové hry

' Arnold Schoénberg - vyznamny skladatel, pedagog, pfedstavitel expresionismu = umélecky
smér konce 19. stoleti a po€atku 20. stoleti usilujici o netradi¢ni vyjadreni vypjatych duSevnich
stavu; hleda nové vyrazové prostfedky naporem proti tradicim, jeho melodika sméfuje k
nezpévnosti a do polohovych krajnosti, harmonie opustila tonalitu - pfechazi k atonalité.

- tvlrce dvanactiténového systému - dodekafonie = kompozice na zakladé dvanacti téonové
fady; ma - li jim zarudit rovnopravnost, Zzadny tén nesmi zaznit vickrat nez ostatni, protoZe by

vyvolal pocit tonalniho centra, které dodekafonie nema.
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Maurice Maeterlincka) a Andél smrti (podle stejnojmenného romanu

Kazimierze Przerwy - Tetmajera). Tyto orchestralni skladby v€etné Posviceni
jsou prvnim projevem impresionismu, ktery Martin( uplatriuje i v dalSich dilech:
v orchestralnich skladbach Nocturno a v “meloplastické scén&” Noc **
Dalsi inspiraci se stava Ceska lidova poesie, ktera se odrazi v jiz zminovanych
pisnich, ale i v dalSich dilech: balet Stin, dnes nezvéstny lidovy balet se zpévy
Koleda - predchiidce Spali¢ku, sborova skladba Kytice.

Blizici se konec 1. svétové valky (1918) oslavil Martini kantatou

Ceska rapsodie pro baryton, smiseny sbor, orchestr a varhany™ , ktera byla

od samého zacCatku minéna jako vlastenecky pfispévek do slavnostniho
repertoaru Ceské filharmonie. 28. Fijna 1918 doslo k vyhlaSeni samostatnosti
Ceskoslovenskeé republiky.

V Policce také dokoncCuje pishovy cyklus Kouzelné noci, inspirovany orientalni

poezii. Hudba téchto pisni upoutava snivou, pozdné romantickou atmosférou,
V niz setrvava skladatelova tvorba i v dalSich letech, asi do roku 1922.
V roce 1920 ukonCil své zavazky v PoliCce a v |été se stéhuje opét

do Prahy. V tomto obdobi vznika trojdilny symfonicky cyklus Mijejici pulnoc a

zvlasté pak balet Istar, poprvé provedeny v Narodnim divadle v Praze v roce
1924. Jim skoncilo obdobi tvurdi pfipravy; exotické naméty, bolest lasky, krajni
subjektivnost hudebnich nalad v dalSim vyvoji B. Martini rychle ustoupily,
uvolfiuje se misto pro novou myslenkovou orientaci.
Podil na této proméné méli i dva skladatelé: Josef Suk a Albert Roussel*, ktefi
se stali u€iteli a radci B. Martina.

Na dodatecnych upravach baletu_lstar, kterym Bohuslav korunoval
své impresionistické obdobi, pracoval pod vedenim Josefa Suka. Sukova

hudba mu byla blizka predevSim jemnym lyrismem a jeho kompozi¢ni

'2 Prvni balet, dokoné&eny v lednu roku 1914.

13 12. ledna 1919 premiéra Ceské rapsodie v podani Ceské filharmonie.

1 Albert Roussel - (1869 - 1937) vyznamny skladatel 20. stoleti, ktery vychazel predevsim z
impresionismu a neoklasicismu. Pedagog kompozice Bohuslava Martind. Neoklasicismus =
hudebni smér 1. poloviny 20. stoleti, ktery zavrhoval romantismus ( = smér prelomu 18. a 19.
stoleti, ktery vyzdvihuje tvarc¢i svobodu umélce, cit, vasen, fantazii, hodnoty stfedovéku ) a za
svUj ideal si vzal Johanna Sebastiana Bacha. Prosazuje staré klasické formy (koncertantni

symfonii, divertimento a dalSi), ale uziva moderni harmonii, melodiku a instrumentaci.
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mistrovstvi poskytovalo B. Martinu jistotu, Ze tentokrat nalezl ucitele, u néhoz
muze ziskat skladatelskou pripravu. Studium u Josefa Suka nemélo dlouhé
trvani.

Na pozim roku 1923 ziskal Martinu stipendium na tfimési¢ni pobyt
v Pafizi, a tak odjizdi studovat kompozici k Albertu Rousselovi. Diky jeho
vyuce ziskal Martina “ fad, prlizracnost, umérnost, vkus, jasny a pFesny citovy
vyraz.“!®> Pobyt v Pafizi neskongil po tfech mésicich, ale trval celych osmnact
let.

Martin zil celou dobu ve Francii, pouze v Iété podnikal se svym pfitelem
Stanislavem Novakem cesty do ltalie a do rodné Policky.
(obraz. priloha IV / €. 6)

Pafizské zacCatky Bohuslava Martini byly stavény na poznavani
novych uméleckych tendencich, hudebnich smérd a velkych skladatelskych
osobnosti. Na pocCatku dvacatych let pfiSla s novou filozofii mlada generace
francouzské hudby, ktera odmitala jakykoliv naznak prezitého pozdniho
romantismu a impresionismu. Prosazovala se inspirace védou, technikou a
sportem. Nejprve bych zminila uméleckou skupinu “ Sestka “!°, z niz si Martind
oblibil Arthura Honeggra. DalSi osobnosti, ktera v PafiZi velmi vynikala, byl
Igor Stravinskij. Jeho tvorba (napfiklad: balet Svéceni jara, opera - balet
Pribéh vojaka, kantata Svatba, ...) si ziskala i Bohuslava Martinu.

Martini v jeho hudbé objevoval fad a logiku, které postradal u jinych
souCasnikd. Pod témito i dalSimi vlivy pfehodnotil své hudebni mysleni a
nechal se silnym proudem strhnout.

Prvni prazdniny roku 1924 travi v PoliCce, kde komponuje svou prvni

orchestralni skladbu zralého obdobi Half - time (Poloéas), inspirovanou

vzrusSenim publika pfi fotbalovém zapase.

V roce 1925 sklada 2. smyccovy kvartet, vénovany Stanislavu

Novakovi, o rok pozdéji (1926) orchestralni skladbu La Bagarre (Viava) plnou

dravého zivotniho dynamismu, ktera byla poprvé uvedena pod taktovkou

> NEDBAL, Miloslav. Bohuslav Martint. Praha — Bratislava: Panton - nakladatelstvi svazu &sl.
skladatel(l, 1965, s. 22
16 Skupina Sesti mladych skladateltd s podobnymi kompozi¢nimi pfistupy. Pfedstavitelé: Arthur

Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Georges Aurec, Louis Durey, Germain Taillefer.
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Sergeje Kusevického'” 18. listopadu 1927. Bylo to prvni dilo, které zaznélo
na americkém kontinent¢ a jeZ mu pfineslo pratelstvi se Sergejem
Kusevickym, pro Martin dilezité pfedevSim za 2. svétové valky.
Téhoz roku se pfi cirkusovém predstaveni seznamil s Charlottou
Quennehenovou, se kterou se v roce 1931 oZenil.

m18

Oba letopocty 1926 - 1931 udavaji také pétileté “jazzové opojeni”™ ,

kdy MartinG slozil napfiklad jazzovy balet Kuchyriska revue . Roku 1927 vznika

také prvni opera Vojak a tanecnice , jejiz libretista Jan Lowenbach proménil

Plautdv namét o liSdku Pseudolovi do drazdivé aktualizované frasky.
Francouzsky dramatik Georges Ribemont - Dessaignes, autor libret dalSich tfi

oper. miniopera Slzy noZe, Troji pfani aneb vrtkavosti Zivota, Tyden

dobroéinnosti, vede skladatelovu C¢innost do experimentujicich poloh.

Napfiklad v celoveCerni filmové opefe Tii pfani jsou vyuZzity moznosti
reprodukované hudby a operni déj je kombinovan s mluvenym slovem a
filmovymi zabéry.

Za konec tohoto obdobi Ize povazZovat operu Tyden dobrocinnosti, protoze se

od tficatych let objevu;ji dila typicky narodni, inspirovana ¢eskou lidovou pisni a
lidovymi zvyky: baletni pasmo her, pohadek a fikadel Spalicek , operni cyklus
inspirovany stfedovékymi hrami Hry o Marii , kantata Kytice.

Tradice commedia dell’arte a pafizské pantomimy na narodni text se prolinaji

v opefe Divadlo za branou, komika a tradice lidového divadla se spojily pravé

u jednoaktovych rozhlasovych oper Veselohra na mosté (1951 ziskala v New

Yorku cenu newyorské kritiky jako opera roku) a Hlas lesa.

Bohuslav Martin byl divadelnikem télem i dusi. Kdyz psal operu pro rozhlas
nebo televizi, dbal podvédomé i na to, aby byla schopna Zivota i na jevisti.
Napfiklad Veselohra na mosté je toho dikazem, jelikoz zakotvila i na divadle
jako roztomila hudebni hfi¢ka s mistrovskou hudbou.

Oblast této tvorby uzaviely pozdgji jesté dalsi dvé opery pro televizi: Cim lidé

o Sergej Kusevickij (1874 - 1951). Dirigent Bostonského symfonického orchestru, ktery
projevoval znac¢ny zajem o dila B. MartinG. Pod jeho vedenim mélo premiéru nékolik dél B.
Martin(i, napf. symfonie ¢. 3 nebo €. 6 - Symfonické fantazie.

8 Jazz - jeho vznik je odvozovan z hudby americkych ¢ernochll. Tento smér zapUsobil i na
skladatele vazné hudby, hlavné svou rytmiénosti ( libuje si v synkopickych rytmech, nad nimiz

bézi Casto velmi sentimentalni melodie).
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Ziji aneb Pohadka o Sevci a Zenitba.

Po realistickych hrach s Ceskymi lidovymi texty a pisnémi se v dile Martin(
otevira novy horizont. B. Martinu totiz poznal hru Georgese Neveuxe Julietta
(Snar), na které ho zaujalo zvlastni prolinani vysnéného svéta se skutecnosti.
Seznamil se s G. Neveuxem a od tohoto okamziku zacal tvofit zcela nové dilo.
Od prvniho do posledniho taktu Julietty je patrné, jak imaginarni svét snu
s velkou naléhavosti profiluje originalnim zpusobem hudebni slozku.
Komponoval Juliettu jako jediny hudebni proud. Vyhnul se dusledné
romantické koncepci formy na zakladé tzv. pfiznaCnych motivd,
charakterizujicich hlavni postavy a momenty déje.
“Je to kontinuelni hudba a nema Zadné téma, kromé urcitych partii situacné se
vracejicich, které vsechno spojuji. ™°
O pronikavy uspech lyrické Julietty v Narodnim divadle v Praze 16. 3. 1938 se
zaslouzilo skvélé provedeni Vaclava Talicha.
Julietta byla jednim z nejmilejSich dél Bohuslava Martina.

Pfed premiérou Julietty sloZil jednoaktovou operu na francouzsky

text Dvakrat Alexandr. Je to ojedinélé operni dilo, jeZz se nevaze k Ceskému

divadlu, jak tomu bylo doposud u Martin pravidlem.

Vznika také série vrcholnych dél: Tre ricercari pro komorni

orchestr, Concertino pro klavir a orchestr, 5. smyccovy koncert. VV den

Mnichovské dohody dokonéuje na objednavku Paula Sachera®® Dvojkoncert

pro dva smycécové orchestry, klavir a tympany.

V zari 1939 vypukla 2. svétova valka a na jafe 1940 zacaly i prvni nalety na
Pafriz. A tak 10. ¢ervna 1940 emigruji manzelé Martini pfes Lisabon do USA.
Béhem emigrace vznika Sinfonietta giocosa pro sélovy klavir a orchestr.
(obraz. pfiloha IV /€. 7,V / &. 8)

Zacatky ve Spojenych statech byly pro B. Martini tézké. Dopisoval tehdy

Y NEDBAL, Miloslav. Bohuslav Martinii. Praha - Bratislava: Panton, 1965, s. 35

2% paul Sacher (1906 - 1999) - byl pfedni Svycarsky dirigent Basilejského komorniho orchestru.
Na své sidlo Schénenberg ve Svycarsku zval hosty, aby jim zde poskytl povzbuzujici podminky
k tvar€i praci. Zde posledni léta svého Zivota prozZiva Bohuslav MartinG se svoji manzelkou
Charlotte.
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Concerto da camera pro housle a smycécovy orchestr s klavirem a bicimi

nastroji, skladbu ur€enou pro Paula Sachera a Basilejsky komorni orchestr.
Americké obdobi pfineslo do tvorby Bohuslava Martin dalSi rozmér. Pfestoze
dosud vytvoril velky pocet dél, k vytvofeni symfonie se az do roku 1942 necitil
pfipraven.

Nyni se vSak rozhodl symfonické obsazeni vyzkouSet. Slozil jich

celkem Sest. Prvni Ctyfvéta symfonie vznikla roku 1942 z impulsu dirigenta

Sergeje Kusevického. Skladba, ackoli nenese pfimo smuteCni charakter, je
vénovana pamatce zemfelé manzelky Kusevického Natase.

V 1été, na pozvani S. Kusevického, u¢i B. Martinli kompozici na letnich
kurzech v Berkshire Music School.

TéhoZz roku piSe pisfiovy cyklus s doprovodem klaviru Novy $palicek.

O rok pozdéji vznikly dalSi dva pisnové cykly s doprovodem klaviru

Pisnic¢ky na jednu stranku , Pisni¢ky na dvé stranky a orchestralni skladba

Pamatnik Lidicim .

V Cervenci byla také hotova Druhd symfonie, po ni komponoval Bohuslav

kazdorocné po jedné symfonii.

Americké obdobi pfinasi do skladeb Martind vice lyrismu a také znaky
pozdniho romantismu. Bohuslav se stava osobnosti svétového vyznamu.

O jeho nova dila se uchazeji nejen predni nakladatelé, ale i znami dirigenti a
interpreti.

S koncem valky (1945) pfichazi i nadéje, ze se manzelé Martind opét
vrati do Evropy. | prfes velky uspech v hudebnim svété nepfirostla Amerika
Bohuslavovi k srdci.

Roku 1946 opét vyuCuje na Berkshire Music School, kde 17. 7. prodélal tézky
uraz (zfitil se z balkénu Skolni budovy), jehoz nasledky (silna porucha sluchu,
zavraté a bolesti hlavy) pocitoval az do konce Zivota.

Od roku 1948 jezdili manzelé MartinG do Evropy a navstévovali mista, ktera jim
byla blizka (Pafiz, Svycarsky Schonenberg - sidlo Paula Sachera). Nékolik let
pusobi Martind jako profesor skladby na Mannes School of Music v New
Yorku, v letech 1948 - 1951 uci na univerzité v Princetonu.

Na konci svého amerického pobytu 1951 - 1953 sklada Sestou symfonii -

“Symfonické fantazie”, vrcholné dilo jeho symfonickych snah.
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1.2 NAVRAT DO EVROPY

V roce 1953 se Martinu definitivné vratil do Evropy. Byl velice zklaman, Ze se
po roce 1948 nemohl z politickych diivod( vratit zpét do Cech, sen vyucovat
na prazské Hudebni akademii se rozplynul. Poslednich Sest let Zivota pobyval
zejména ve Francii, Italii a Svycarsku.

V Nizze, kde Zije po navratu z Ameriky, dokonCuje Symfonické fantazie.

Roku 1954 zagina pracovat na opefe Recké pasije a dokon&uje komickou
operu Mirandolina , ktera méla obecenstvo potésit krasnym zpévem a vtipnou

hudbou. Svétova premiéra probéhla v Praze ve Smetanové divadle roku 1959.

Rok 1955 je vyznamnym pro fadu vrcholnych dél. Vznika Epos o Gilgamesovi,

Koncert pro hoboj a orchestr, kantata Otvirani studanek. V Bostonu a New

Yorku probiha premiéra Symfonie &. 6 - Symfonickych fantazii pod taktovkou

Charlese Muncha a Bostonského symfonického orchestru, Martinl za né
ziskava vyroc¢ni cenu Kruhu newyorskych hudebnich kritikd. Je zvolen ¢lenem
National Institute of Arts and Letters a na konci roku se naposledy vraci do
USA, kde vyucuje na Curtis Institute v Philadelphii a opét na Mannes School of
Music v New Yorku.

V roce 1956 zkomponoval klavirni koncert €. 4 Inkantace,
intenzivné pracuje na opefe Recké pasije a v kvétnu definitivné opousti USA.
V obdobi 1956 - 1957 vyuduje na Americké akademii v Rimé.

Roku 1957 ziskal stipendium Guggenheimovy nadace na
celovederni operu Recké pasije. V zafi tohoto roku se manzelé MartinG, na
pozvani Paula Sachera a jeho Zeny, st&huji do Svycarska na Schénenberg
(pobliz Basileje), kde vznika Klavirni koncert ¢. 5.

(obraz. pfiloha VI / €. 9)
O rok pozdéji B. MartinG sklada orchestralni skladbu Paraboly a

operu Ariadna, jedno z nejlepSich jeho poslednich dél. Zacina se také zabyvat
prepracovanim Reckych pasiji.
V listopadu Bohuslava postihla prvni silna zdravotni krize a nasledné musel

podstoupit operaci zaludku (14. 11. v Basileji).
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V poslednim roce svého Zivota (1959) navstivil Bohuslav Martind inscenaci
Julietty ve Wiesbadenu. Snad v pFedtuSe bliziciho se konce chrli jednu

skladbu za druhou: dokon&uje druhou verzi Reckych pasiji, kantaty Proroctvi

|zaiaSovo a Mikes z hor a nékolik dalSich skladeb, z nichz se zvlasté v Nonetu

ve Variacich pro violoncello a klavir na téma lidové pisné, v Détskych sborech

na texty lidovych pisni i v Pétihlasych madrigalech na texty Erbenovy sbirky

ceskych lidovych pisni vraci v mySlenkach do své vlasti.

V kvétnu mu bylo na zakladé Iékarského vySetfeni zjisténo nadorove
onemocnéni, a tak je hospitalizovan v kantonalni nemocnici v Liestalu.

(obraz. pfiloha VI /€. 10)

V patek 28. srpna 1959 o pll osmé vecCer Bohuslav Martini v liestalské
nemocnici umira. Byl pochovan 1. zafi 1959 na Schonenbergu ve volné
pfrirodé pod okrajem lesa, pobliZ staveni, v némz pracoval na svych skladbach,
a kam se uchyloval od roku 1955. Kfizem ozdobena kamenna deska nese
napis, ze zde, v téchto vzdalenych koncinach, dfime svij vé&ny sen

“ Bohuslav Martinu, cesky skladatel” .

Po dvaceti letech bylo balzamované télo Bohuslava Martini exhumovano a
prevezeno k pietnimu pohibeni do rodné Poli¢ky (27. 7. 1979), kde jiz pfedtim

byla dle svého pfani pohibena jeho Zzena Charlotte.
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2 OPERNI DILO BOHUSLAVA MARTINU

2.1 OPERNi REC MARTINU

Operni tvorba Bohuslava MartinG je velmi rozmanita. Dokazal napsat kratké
dvacetiminutové aktovky i zavazna celovecerni dila nejen na Ceska libreta, ale
i na libreta francouzska, anglicka a italska.

Jeho vstup na operni jevisté byl sice razantni ale zaroven i opatrny. Vzdyt
svou prvni operu zaCal komponovat az v roce 1926 - v obdobi pétiletého
‘jazzového opojeni”, o kterém ve svych autobiografiich nenapsal ani slova.
Mozna proto, ze Slo o epizodu kratkou, ale za to vyznamnou pro pocatek jeho
operni tvorby.

Prvni opery (“francouzské”) prohlubuji sklon ke komice a grotesknimu ladéni.
pozdéji typicka témata rozlomenosti i prolinani snu (fikce) s realitou a
poSetilosti tuzeb Cclovéka, jeho vécéné neuspokojenosti (Julietta, Dvakrat
Alexandr, Cim lidé Ziji, Ariadna i Recké pasije). | pfesto &erpala Troji pfani ze
soudobych a médnich “zdroji” - revue, jazzu a filmu.

Od tricatych let Martinu zjednodusSuje, snazi se oprostit svUj hudebni jazyk od
aktualnich vliva a tihne k soustfedéné a promysSlené stavbé a
nekomplikovanému vyrazu. Pobyt v cizim prostfedi tak vydal neCekané plody:
obrat k domovu, k lidovym inspiracim (hry, zvyky, lidova poezie).

Ceska opera podle n& &erpa pouze z vesnického prostredi a
pohadkovych namétl, zatimco on ji chce otevfit uplné novym podnétim -
osvobodit ji od prestarlych wagnerovskych dramat, nabourat vSemozZna
vyrazova kliSé a najit novou estetiku: vytvofit operu na zakladech umélé
hudebni formy, fadu, hudebnosti. Hudba je svobodnégjsi, abstraktnéjsi a
otevrengjsi, ma byt divadlu inspiraci.

Divadlo by zase mélo byt divadlem a mélo by se vratit ke své hravosti a
rozmanitosti.

Opery Bohuslava Martinu jsou podle mého nazoru vyznamnou soucasti operni
literatury 20. stoleti a sméle se mohou Fadit k nejvyznamnégjSim dilim L.

Janacka, |. Stravinského, A. Berga, D. Sostakoviée a dalich skladateld.
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2.2 OPERY DIVADELNI

VOJAK A TANECNICE

Prvni opera (komicka) o tfech déjstvich na libreto J. Lovenbacha podle
predlohy Plautovy fimské komedie Pseudolus, ktera vznikla v letech 1926 -
1927 v Pafizi. Libreto opery, nazvané puvodné Prodana tanecnice, proslo
fadou uprav s konecnym nazvem Vojak a tanecCnice. Premiéra probéhla 5.
kvétna 1928 v Narodnim divadle v Brné.

Tato opera je oznaCena jako spojeni revue, operety, baletu, kde zpivaji a tanci
meésic, hvézdy, Cervanky, slunce, lucerny, sochy, v intermezzu pak vidliCky,
naz, lzice a talif. Tance jsou spojené s pisnémi, CasteCné samostatné,
popfipadé jednotlivé i sborové.

V pisnich se vyskytuji monodie, dueta, terceta, kvarteta, ansambly, a
to vzdy s bohatou rytmickou slozkou a pohyby. Objevuje se prostfedi tancirny
s CernoSskym jazzbandem.

D& se odehrava pfed domy starce Simona a kuplife Bambuly.
Simondv syn Kalidorus se z dopisu dozvi, Ze jeho milenka Fenicie, otrokyné
kuplifova, ma byt za 20 dukatl prodana makkedonskému vojakovi. Vojak uz
slozil zalohu 15 dukati a odevzdal svou pecet Bambulovi. Tomu, kdo doplati
zbylych 5 dukatl a prokaze se stejnou peceti, vyda Bambula svou tanecnici.
Kalidorus propada zoufalstvi, protoze sam potfebnou Castku postrada. Jeho
Sibalsky sluha Pseudolus ho jako svého pana ujisti, Zze obnos sezene.
Nasleduje scéna s hudebnim doprovodem, kuplif Bambula pfedvadi svuj zivy
inventaf. Kalidorus se mezitim marné snazi dosahnout svého cile po dobrém.
Poté se objevuje otec Simon, ktery se jiz dozv&d&l o synovych zaletech.
Pseudolus se prekvapivé svému starSimu panovi ke vSemu pfiznava, slibuje,
Ze Fenicii odvede od kuplife.

Prostfedi se zméni v tanlirnu s ¢ernoSskym jazzovym orchestrem,
ktery je zady k publiku. Pseudolus se probira ze spanku a sleduje pfichod
vojaka Harpaxe — posla ze Sparty — s dopisem v ruce.

Pseudolus se Harpaxovi vydava za Bambulova sekretafe a snazi se z néj

dostat penize. Harpax mu nakonec odevzdava list s pecCeti pro Bambulu a
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odchazi si odpocinout.

Poté podava Kalidorovi v nabubfelém slohu zpravu o svém uspéchu.
Pseudolovi se podafi s pomoci nepravého Harpexe oklamat Bambulu a odvést
Fenicii. Na scénu pfichazi pravy Harpax, cela situace se vysvétli. Bambula
kapituluje, jelikoz vi, Ze byl podveden.

Kalidorus predstavuje otci svou milou Fenicii. TuSi, Ze tim otec nadSen neni a
tak se mu pokousi vysvétlit, Ze v dnesni dobé pratelstvi s tanecnici neni hfich.
V kvartetu s Pseudolem vyjadfuji vSichni smifeni. Pfipojuje se i Bambula a
vSichni v dobré naladé zpivaji.

(obraz. pfiloha VIl / €. 11)

SLZY NOZE (Les Larmes du couteau)

Jednoaktova miniopera jazzového charakteru vznikajici roku 1928 v Pafizi
na libreto stejnojmenné divadelni hry George Ribemonta - Dessaignea.
Dadaistické dilo meélo byt soucasti festivalu soudobé hudby v Baden —
Badenu, ale vystfedni namét, text a fantasticky dé&j zpusobily, Zze Slzy noze
neprosly vybérem festivalové komise.

Premiéry se tato opera doCkala az 22. fijna 1969 v brnénské opefe.

Skladatel ironizuje hned na pocatku déje, nechybi vtipny, vesely
hudebni podtext, ktery se prolina celou operou. ObésSeny soused Saturn a
matka jsou vnimany jako némé role. Jsou obleCeni prosté, bez naliCeni.
Eleonora je naopak vystfedné odéna, oplyva Zivosti, nervozni povahou, ktera
je patrna v pohybech i gestech. Cernoch je oblegen jako divka, velmi podobny
Eleonore.

D¢gj li¢i pfibéh o svatbé divky Eleonory s obéSencem Saturnem. Jeji matka ji
od tohoto shatku odrazuje a snazi se dcefinu pozornost obratit ke krasnému
Satanu. Eleonora v3ak Satana odmita a bere si Saturna. Ten je ale vidi jejim
puvabim Ihostejny, a tak se v ném Eleonora pokousi vyvolat Zarlivost a flirtuje
s Cernochem ( cyklistou), pod jehoZ “maskou” se ukryva samoziejmé Satan.

Saturn nijak nereaguje. Eleonora je nestastna a spacha sebevrazdu. Tento ¢in
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probudi obéSeného Saturna natolik, ze provaz pretrhne. Eleonora je vzkfiSena,
ale bohuzel i tentokrat neni ObéSenym nikdo jiny nez sam Satan a uboha
Eleonora zUstava bezradna.

(obraz. priloha VIII / €. 12)

TROJI PRANI ANEB VRTKAVOSTI ZIVOTA (Les Vicissitudes de la vie)

Celovecerni opera - film o tfech déjstvich s pfedehrou a dohrou na libreto

George Ribemonta - Dessaignea byla dokon¢ena roku 1929 v Pafizi.

Martini se o pohadkovém namétu s prvky jazzu vyjadfil takto:

‘Je to kouzelna, prosta pohadka. Libi se mi to a jsem spokojen, Ze budu mit na
¢em pracovat. Titul je Tii pfani aneb Vrtkavosti Zivota. Vypravi se tu o jednom
panovi, ktery se v lese potkal s vilou, pfived! si ji domu a ta vila ho vyzvala, aby
vyslovil tfi prani. Chtél zbohatnout, a tak se svou Zenou odjede na Zlaty ostrov.
VSude samé zlato, prsi i zlaty dést. Lod’ ztéZkne a zacne se potapét. Tu si muz
uvédomi svij omyl a vyslovi préani, aby jeho Zena omladla. A tak se stane,
jenze Zena mu odejde s mladikem. Zustava tedy sam a preje si, aby i on byl
milovan, ale nanestésti pribéhne osklivé, kulhavé dévce a vrhne se mu kolem
krku. Je Zarliva a panovita a za hadky ho udefi do hlavy. Hrdina umira
nafikaje, Ze Zivot je tézka véc“*

K planované prvni premiéfe v Berliné nedoSlo. Tfi pfani se doCkala premiéry
az po 42 letech v Brné v Janackové opefe 16. Cervna 1971, kde se
nastudovani ujal dirigent Vaclav Nosek a inscenaci reziroval v€etné filmu
Evald Schorm.

Dilo vstoupilo do mysli vSem interpretim i divakim, pfrekvapilo svou perfektni
funkénosti hudby, dramaturgii, rezii i vypravou, ktera davala scéné Zivot a

spad.

2t SAFRANEK, Miloslav. Divadlo Bohuslava Martinti. Praha 1: Supraphon, 1979, s. 47
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Konec opery je nerozhodny, kon¢i povzdechem “ Ach, jak je obtizné Zit”. Vila
je osvobozena.
(obraz. pfiloha I1X / €. 13)

DEN (TYDEN) DOBROCINNOSTI (Semaine de Bonté)

Nedokonena opera o zamyS$lenych tfech déjstvich na libreto George
Ribemonta - Dessaignea podle namétu llji Erenburga. Hotové je pouze 1. a 2.
déjstvi. Z tohoto torza je k dispozici zatim jen klavirni vytah.
Opera Den dobroCinnosti je doprovazena zahadou, ktera zpusobila jeji
odloZeni a o niz se v bookletu kompaktniho cd zmiriuje dirigent Milan Kanak,
ktery tuto operu rekonstruoval, a tak mohla byt poprvé uvedena v JihoCeském
divadle v Ceskych Bud&jovicich 28. bfezna 2003 pod nazvem Den
dobro€innosti.
Jistym voditkem je dochované minéni némeckého vydavatelstvi B. Schott” s
Soéhne Mainz, které v roce 1931 povazovalo text ,na némecké pomeéry
ponékud prostinky®.

Martini komponoval operu na némecky text, avSak v klavirnim
vytahu Ize naleznout i text francouzsky.
Prvni jednani se odehrava na navsi, kam svétlovlasa pasacka pfihani kravy.
Potka se tam se starostou, s listonoSem a se dvéma chlapci, jmény Nicos a
Lukas. PasaCka se dozvida o Tydnu dobrocCinnosti, ktery se kona v Pafizi.
Touto myslenkou jsou nadSeni také chlapci, ktefi se chtéji do PafiZze vypravit.

Druhé jednani je situovano do prostredi pafizského nadrazi. Chlapci
se snazi vyptavanim zjistit, kde by mohli konat dobro. Jako prvniho se ptaji
straznika, ale ten nema Cas, musi Fidit dopravu. Poté pfichazi na fadu
polepSena hrisnice, ktera jim vynada a ani Zebrak neSetfi nadavkami. Posléze
vstoupi do domu, kde potkaji nafikajici domovnici, ktera si stézuje, Zze musi
stoupat do poschodi a ze vSichni najemnici jsou “ velbloudi”. Oba chlapci jsou
potéSeni, ze cesta splnila svuj u€el a ze budou domovnici moci pomahat.

Touto nedokonenou operou skoncila tehdejSi spoluprace
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Bohuslava Martini s Ribemont — Dessaignem.
(obraz. pfiloha X / €. 14, 15)

HRY O MARII

Ctyrdilny operni cyklus, ktery vznikal v letech 1933 - 1934 v Pafizi. Premiéra
se uskutecCnila 23. unora 1935 ve Statnim divadle v Brné pod taktovkou
Antonina Balatky.

Podrobné o opere v kapitole 3.

DIVADLO ZA BRANOU

Narodni opera - balet o tfech déjstvich vznikajici v letech 1935 — 1936 je
oznacena v rukopise partitury jako Commedia dell’arte o 3 jednanich. Text: B.
Martini podle predlohy Jeana Gasparda — Deburaua a Jeana — Baptisty
Moliéra, s pouZitim Ceské lidové poezie.

Podle slov B. Martind je to trocha pantomimy a baletu, doplnéna
sborem a narodnimi pisnickami. Hudba existovala dokonce dfive nez text a B.
MartinG hledal velmi obtizné namét a libreto, které by pfipravené kompozici
odpovidaly. Vysledkem je jednoaktova pantomima, zaloZzena na Sesti scénach
slavného francouzského mima Jeana Gasparda Deburaua, spojena se dvéma
jednanimi vlastni opery buffa.

1. akt: Pantomimicka scéna uvadi tradi¢ni postavy commedie
dell’arte — Harlekyna, ktery miluje Kolombinu, Zarlivého Pierota. Po mnoha
konfliktnich setkanich s riznymi postavami Pierot Harlekyna zastfeli. Ten
vstane z mrtvych a oZeni se s Kolombinou.

Ve 2. a 3. aktu se predchozi dé&j opakuje s typickymi Ceskymi

postavami — sluzebna Katuska, Baba zafikavacka, Ponocny, Starosta, Stafec,
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Hostinsky.

Orchestr je bohaté obsazen. Diky tomu ma hudba hravost, Svih a
pfinasi veselé a pestré barvy. Premiéra zaznéla 29. zafi 1936 v Zemském
divadle v Brné pod taktovkou Antonina Balatky.

(obraz. pfiloha Xl /€. 16, 17)

JULIETTA (SNAR)

Lyricka opera o tfech déjstvich, ktera byla dokon¢ena v roce 1937 v Nizze.
Libreto Bohuslav Martint podle francouzské divadelni hry Juliette ou la Clé des
Songem Georgea Neveuxa. Prvni provedeni se uskutecnilo 16. bfezna 1938

v Narodnim divadle v Praze pod vedenim Vaclava Talicha.

Neveauxova divadelni hra, uvedena v Pafizi 7. bfezna 1930, vzbudila
velky rozruch jak v pozitivnim, tak i v negativhim smyslu. O dva roky pozdéji
navstivil Martini divadelni pfedstaveni. Byl naprosto okouzlen surrealistickou
smeési snu a skute€nosti, minulosti a budoucnosti a vé¢nym hledanim krasy,
lasky, harmonie. A tak dozrala u Martind predstava jeho “velkého snu”, ve
kterém upousti od vytvareni libreta z textd lidovych pisni. Jedna se o scénické
dilo, které je dokonalé, a jeho srdci do konce Zivota nejblizsi.

Postava Michela, ktery hleda nedosazitelnou a stale mizejici divku, ma
autobiografické rysy. Hudebné stoji Julietta uprostied stylového vyvoje B.
Martin(, sluCuje debussyovsky vzdusné prvky s neoklasicky stfizlivymi
taneCnimi a Zanrovymi scénami. Pro orchestr je vypsana fada naroCnych
sélovych pasazi. Hudba dovede byt vtipna i lyricka, velmi sdilna i provokuijici.
Julietta ma v sobé néco z francouzské avantgardy, poetismu, jemnosti, citu a

obsahuje pfedevsim velky kus “ filozofi¢na” .

Michel, pafizsky knihkupecky cestujici, se ocita na svych cestach v malém
pfistavnim meésteCku. Pfed svym navratem domU se prochazi po namésti,
kdyz se z okna jednoho domku line divCi pisen o lasce:

,Moje laska v dalce se ztratila, za Siré more, této noci. S navratem hvézdy na

26



nebi zda vrati se, vrati, i moje laska!*, v doprovodu klaviru.

Po navratu do PafiZze se mu tato vzpominka ve snu neustale vraci. Touha a
hledani tvofi vlastni obsah opery. Dé&j zaCina v okamziku, kdy se Michel do
méstecka “vraci”.

MésteCko se zda byt jako dfiv, ale néco se zménilo. Jeho obyvatelé se chovaji
podivné, zahadné. Ztratili totiz pamét. Za vlastni vzpominky pokladaji to, co jim
kdo vypravi. O tom ale Michel nevi, a tak proziva rizné smésné, zahadné i
tragické situace. Kone¢né nachazi Juliettu, s niz si domluvi schizku v lese. |
zde se situace opakuji a cela hra se pfemistuje do tak silné iluze, Ze vSechny
fikce a fantazie nabyvaji reality. SGm Michel, ktery vé&dél, co chce a poc pfrisel
do méstecCka, se zacCina ztracet ve svété, ktery existuje jen pro dany okamzik
bez minulosti, bez pfitomnosti. Michel se chce vratit do Pafize, ale dozvida se,
Ze zadny vlak tu neexistuje.

PFi cesté na schizku potkava Michel razné postavy, které si vypravéji cizi
osudy. Setkani Michela s Juliettou pferusi obchodnik se vzpominkami, ktery
nabizi Julietté fotografile z jeji cesty s Michelem po Spanélsku. Michel ji
presvédCuje, Ze spolu nikde nebyli, Julietta je zklamana a mizi. Michel po ni
vystreli.

Objevuje se dav, ktery ho obvifiuje, ze ji zavrazdil. Michel zacne vypravét
vylhané vzpominky a tim se zachrani. Posila namorniky pro jeji télo, ale ti
pfinesou pouze zavoj. Pfed svym odjezdem lodi vyhleda Michel Juliettin dam.
Zena mu ale tvrdi, Ze v domé Zadna divka nebydli. Michel tedy odjizdi, a v tom
slySi Juliettu zpivat.

V kancelafi prodava ufednik sny. Kazdy si mize dopfat néjaké dobrodruzstvi,
ale vétSina hovofi o divce jménem Julietta. Michel si mysli, Zze se Julietta
ukryva za zavfenymi dvefmi, a chce se k ni dostat. Ufednik ho varuje, Ze
pokud prekroci Ihutu, stane se z néj jen Sediva loutka, ktera se ze snu nemuze
vratit. Michel chce tedy odejit, ale znovu slySi Juliettin hlas. Vraci se do
meéstecka, aby ji znovu nasel.

Hudba Julietty sehrava svou tajemnou roli v posledni, Sesté symfonii,
kterou B. MartinG nazval Nova fantasticka symfonie. Tato kompozice je smési
nashromazdénych pocitli, zazitku, kus zivota B. Martinl, dilo velmi osobni, a
proto nesmi chybét ani nékolik taktd dlouhy citat z opery Julietta, jez je

umistén pred zavérem lll. véty. Jedna se o citat z 5. scény Il. jednani, ktera se
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odehrava v lese. Julietta tiSe vejde a zpiva:

“Ach, konecné! Ja jsem bézZela, abych neprisla pozdé, abych té tu jesté nasla.
Ale ted té zde mam! Ve svém naruci! Zajatého a jsme sami dva! A cely les
mici, poslouchej!”

(obraz. pfiloha XII / €. 18, 19)

DVAKRAT ALEXANDR (Alexandre bis)

Jednoaktova opera buffa na libreto Andrého Wurmsera byla komponovana pro
svétovou vystavu v Pafizi 1937. Na inscenaci Martinlovské aktovky se podilel
prosluly malif Jean Lurcat, a pfesto nebyla opera na vystavé uvedena.
Premiéra se konala o 28 let pozdéji v National theater v Mannheimu roku
1964.

V roce 1960 zvefejnila revue Svétova literatura anketu s dotazy:

“ Za jakych okolnosti jste se setkal s Ceskoslovenskym Zivotem, literaturou a
kulturou vibec, a jaky dojem ve vés Ceskoslovensko zanechalo?” %,
odpovédél Wurmser takto:

“ U prileZitosti svétove vystavy 1937 se tehdy pfipravovala mezinarodni
pohostinska vystoupeni v pafizskych divadlech. Jeden ¢esky diplomat — pravé
mi psal — mi zatelefonoval, Ze hudebni skladatel jeho viasti ma v umyslu sloZit
veselou skladbu a hleda libreto, které by mu vyhovovalo. A tak mé navstivil
Bohuslav Martini. Rekl mi rovnou, Ze by si pral, aby v tom kuse zpivala bud’
koCka, nebo néjaka rostlina. KratiCky text, ktery jsem mu mohl nabidnout,
nechaval mluvit jen zaramovany portrét. Spokojil se s tim. Jaky to byl jemny a
citlivy umélec! MartinG byl vtipny, ale nebyl z téch, ktefi se hlu¢né prosazuji.
Jeho skromnost byla plna pavabu. A tak se zrodilo komické dilo “ Alexandr
dvojity”. Jeho partitura lehounce plynula s jemnou ironii a méla obdivuhodné

recitativy. 723

2 Revue Svétova literatura. Roé. V, 1960, &. 3, s. 221

8 SAFRANEK, Miloslav. Divadlo Bohuslava Martinii. Praha 1: Supraphon, 1979, s. 86, 87
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Nicméné o Ctyfi roky pozdéji se libretista vyjadfil zcela jinak. Podle
néj B. Martind nedokoncil svou operu v€as, nebo na ni zacal pfili§ pozdé
pracovat, a proto nemohla byt provedena v ramci Svétové vystavy v Pafizi.

Opera se odehrava v pafizském méstanském salonu okolo roku
1900. Sluzebna Filoména uklizi a stéZuje si na sv(j zivot. Manzelsky par
Alexandr a Armanda jsou Stastni. Nahle projde Alexandrovou hlavou poSetila
myslenka.

Na sténé visi Alexandrav portrét, vousaty, vérny. Zda se jako by chtél
promluvit.

Alexandr pozada Filoménu, aby pfinesla ukryty kufr a potaji odchazi, udajné
na nadrazi naproti svému bratranci, ktery se jmenuje také Alexandr.

Mezitim pfichazi Alexandruv spolecnik Oskar a zagina se dvofit Armandé, ale
ta ho odmita. Na scénu vchazi bratranec s vyslovnosti Ameri¢ana, jimzZ je
hladce oholeny Alexandr. Armandé se velice libi. Bratranec ji ujiStuje, ze ji jeji
manzel miloval, ale on ze ji miluje jeSté vic. Poté polibi Armandu na usta.
Celou situaci komentuje s nelibosti Alexandriv obraz spole¢né se sluzebnou
Filoménou.

Armanda ma sny plné vycitek. V prvnim snu se oba Alexandfi navzajem
vrazdi, ve druhém snu Filoména - jako bohyné manzelstvi Armandu odsoudi a
ta je unasSena démony. Treti sen proziva Armanda s Oskarem na kole¢kovych
bruslich. Armanda prosi o slitovani.

Rano uklizi sluzebna Filoména v salénu. Novy Alexandr se lou€i s Armandou
pfed odchodem do ufadu. Armanda s nim mluvi jako s milencem a Alexandr
pozna, ze Armanda se také zménila. Poté se objevi Oskar, kterého tentokrat
Armanda neodmitne.

Manzellv portrét zistane sam a uzavira komedii ponau¢enim, ze
manzel nema svoji zenu uvadét v pokuseni.
(obraz. pfiloha Xlll / &. 20)
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ZALOBA PROTI NEZNAMENU (Plainte contre inconnu)

Cast prvniho dé&jstvi nedokon&ené opery vznikla roku 1953 v Nizze. Americka
nadace The John Simon Guggenheim Memorial Foundation poskytla B.
Martinu finanéni prostfedky pro novou operu. Libretem se stava stejnojmenna
divadelni hra Georgea Neveuxe?®*

Hra je umisténa do ruského prostfedi a odehrava se kolem roku 1910.
K prokuratorovi jakéhosi provincniho mésta se dostavi tfi muzi a jedna zena,
aby podali zalobu proti Neznamému — Bohu.
Kopak zZil po celych dvacet let v bidé a nyni vyhral v loterii obrovské jméni.
Mysli vSak na miliony hladovéjicich lidi a nemuze spat. Nejradéji by vSe rozdal,
ale nechce opét hladovét.
Michel a Dora, manzelska dvojice studentu, pfisli o svou lasku a iluze. Michel
zUstal jako vale¢ny zajatec v Mandzusku. Kdyz se vratil, zjistili oba, Ze jejich
laska vyhasla i pfes vérnou pfisahu pred Bohem. %

Zde koné&i torzo opery, kterou Martind nedokongil. Zaloba proti
neznamému méla pro B. Martinl zasadni vyznam. Vénoval se ji peclive,
scénafe jsou pfesnym, dokonalym klicem k jeho operni praci, o ¢emz se
zachoval jedineCny dokument.

MartinG se snazil o napjatou atmosféru a prudky spad déje, pfesny
Cas — timing. Mél také obavu, aby nebyla opera pfili§ staticka a pral si proto,
aby byly svételné efekty pfedem stanoveny pro celou operu, ta méla zacinat

odpoledne, pokracovat cely vecer a celou noc az k vychodu slunce.

** Georges Neveaux (1900 — 1982) — rusky autor mnoha scénickych textd, ktery své détstvi

proZil v AlZiru a v Nizze. Jako vojak pobyval po 1. svétové valce v Némecku. V této dobé jiz
tvorfil, a tak se domd do Nizzy vratil s hotovou divadelni hrou Julietta. Pozdéji se zabyval
tvorbou scénart k proslulym filmim jako napfiklad Sle¢na doktor, René Clair.

% Pfichazi Pluskin. Ztratil svou Zenu, ktera bez ného nyni okouzluje celou spoleénost. Mohla by
ho soudit, ale hodla se tomu vyhnout sebevrazdou. Prostitutka PaSa se chce rovnéz pfipojit
stejné jako stara Zena, jejiz Ctyfleta vnu€ka zahynula. VSichni obvinuji z nestésti Neznamého a
chtéji spachat hromadnou sebevrazdu, aby se mohli dostat pfed Boha a jemu samotnému si
nafikat na sv(j osud. Michel zZjistuje, Zze je PaSa téhotna. Ostatni se raduji ze zpravy, chtéji
vytvofit rodinu a tim celou situaci zachranit. Obdrzeli pfece odpovéd od Boha : dité. Zaloba je
zapomenuta.

Prokurator je vSak smutny, a tak se zastreli.
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Vyznamny je, podle mého nazoru, celkovy pohled B. Martina. Zde vystihuje
Martina v8e, svym zpusobem i to, jak je genialni:

» Tragédie a komedie se smésuji. Dat pozor a nebrat ,vSe“ vazné. Situace jsou
tragické, ale dialog je komicky, charaktery jsou komické, acting — herecky
projev je komicky, zaklad a mySlenka jsou tragické a hluboké. Nékteré
monology jsou tragické a vasniveé, nékteré situace velmi napjate, ale je treba
stale vyuZit moment humorného a lehkého dialogu, coZz hudba déla, a
neupadnout nikdy do patetickeho. Vcelku ma byt kus hran jako komedie.
Ponéevadz hudba neni dramaticka — s vyjimkou nékolika scén, je treba sledovat
indikace a charakter hudby. Hudba neni popisna a cili k vybaveni stranky
lehké, poetické. Dialog ma sledovat tentyZz smysl. Historie Kopakova a
Pluskinova vyhlizeji smutné, ale nejsou smutné, jsou spise humorné. Michel a
Dora jsou prepjaté sentimentalni. Jediné PaSa je figura tragicka. Prokurator je
Zovialni, vesely, jisty si sam sebou, a jeho role je komicka, pokud se sam
neocitne v tragédii, ale i potom nehraje roli tragickou, ponévadZz tragicky neni.
Byl by to velky omyl udélat z této hry tragédii, ale také krajni komedii, burleskni
parodii. Hudba je psana, aby odkryla poezii, lyricky zaklad (a ne detaily). Tak
zlstava nad tragikou i nad komikou. Ale scéna ma byt prosta, prirozena,
nenaléhat! Ani hudba, ani hra nenaléhaji. Pouze sugeruji strach pred

naléhanim.“®

Martin se snazil dilo dokoncit. Nelze si nevSimnout podobnosti
s Juliettou. | zde se vyskytuje postava jménem Michel a navic se v expozici
osob opakuje navlas stejna slavna scéna z Kancelafe snl. Tato ,podoba“
mohla Bohuslava Martind natolik ovlivnit, ze od dal§iho komponovani radéji
upustil.
(obraz. pfiloha XIV / €. 21)

6 SAFRANEK, Miloslav. Divadlo Bohus/ava Martinii. Praha 1: Supraphon, 1979, s. 99
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MIRANDOLINA

Opera o tfech déjstvich, komponovana v letech 1953 - 1954 v Nizze. Libreto
prepracoval Bohuslav Martin z francouzstiny do italstiny podle divadelni hry
Carla Goldoniho La Locandiera (“‘Pani hostinska”). Premiéry se ujalo
Smetanovo divadlo v Praze 17. kvétna 1959.

Cela hra proS$la obtiznou upravou a Skrty. Cizi jazyk zdrZoval B.
MartinQ v praci, uprava frazi zde zcela podléhala italskému jazyku.

Mirandolina se vyznaCuje svoji lehkosti, nekomplikovanosti
s dlirazem na zpévnost, maly orchestr.

AvSak divadelnimi experty nebyla pfijata pravé z divodu ,téZkosti“, cemuz
Bohuslav Martini absolutné nerozumél, jelikoz on sam povazoval celou
partituru za nejleh¢i, jakou kdy vibec napsal.

BohuZel ani provedni reZiséra L. Mandause nebylo Stastné. Lehkou
komedii prevedl na komedie dell’arte. Vyprava byla pfili§ barevné rozmanita,
konstrukce slozita a neschidna, zkratka naprosty opak. Pévci nezpivali pfesné
a orchestr se rozchazel s partiturou. Jedind Mirandolina v podani Marie
Tauberové méla roli dokonale nastudovanou. Sama si upravila Ceské libreto.
Ostatni spiSe improvizovali a stovky chyb v orchestru nebyly napraveny ani
v reprizach. Z toho plyne jasné ponauceni : nutnost dikladné prace v duchu
dila, v duchu autorovych pozadavkd.

V prvnim jednani se nam postupné predstavuji vSechny osoby. Markyz
do Forlimpopoli, hrabé d’Albafiorita snazici se o pfizefi maijitelky hospudky,
namysleny rytif di Ripafratta, jemuz je vystrojena pomsta krasnou pani
hostinskou Mirandolinou za jeho nevychovanost a pfezirani Zzen. Té pomaha
jeji oddany sluzebnik Fabrizio, ktery je do ni zamilovan.

Druhé jednani ozivi pfichod dvou herecek, které se okamzité do spiknuti
zapoji. Mirandolina se rafinované snazi, aby k ni rytif vzplanul laskou.
Mezihru vyplfiuje orchestralni Saltarello.
V zavéreCné scéné se jiz rytit uzira Zarlivosti, ostatni rytifi ale také. Hrozi
potyCka. K vyjasnéni dochazi v momenté, kdy Mirandolina pfede vSemi
nabidne zamilovanému Fabriziovi svoji ruku. Rytif odchazi a vSichni se raduiji.
(obraz. pfiloha XV / €. 22, 23)
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RECKE PASIJE (The Greek Passion)

NejdelSi Ctyfaktova opera B. Martind vznikala v letech 1954 — 1958. V roce
1959, osm mésicd pfed smrti, byla dokon&ena druha verze (Rim,
Schoénenberg). Libreto upravil Bohuslav Martini ve spolupraci s autorem
Nikosem Kazantzakisem podle anglického prekladu (Jonathan Griffin) romanu
Kristus znovu ukfiZzovany. Premiéra zaznéla v Méstském divadle v Curychu 9.
cervna 1961.

Martin se navraci k hledani fadu, vnémz jsou zachovany a
potvrzeny lidské i umélecké hodnoty, k hlubokym mravnim impulstm.

Hudba, umisténa do atmosféry snu a duchovnosti, vyjadfuje pfedevsSim svar
svéta a smir. To v8e v duchu vSeobjimaijici lasky k bliznimu. Soucasti déje,
hudby, a libreta se zde stdva sama noc, coz bylo doposud pro B. Martin{
nezvyklé. Nyni poznava a odhaluje jeji krasy.

Zavér opery mél pfipominat jakési ,velké rekviem®, jehoZ se ucastni oba sbory.
Dlouho pfemyslel, kam umistit Manoliovu zpovéd, vyznani a vyzvu ve druhém
vystupu V. jednani. Pfed nebo po exkomunikaci? Tuto otazku vyfesilo
svéraznym zpusobem Méstské divadlo v Curychu, které velkou arii z divodu
rychlejSiho posunu v déji vyskrtlo. Martind ale misto zkracovani zcela
prekomponoval podstatné ¢&asti opery. Cela partitura druhé verze byla
dokoncena 15. ledna 1959.

Recka vesnice Lykovrisi chysta pfipravy na kazdoroéni velikonoéni
pasijové hry. Knéz Grigoris rozdéluje role. Za predstavitele Krista je zvolen
ov€éak Manolios, role apostolll pfipadnou kavarnikovi Kostandisovi (Jakub),
podomnimu obchodniku Janakosovi (Petr), synu bohatého statkaie Michelisovi
(Jan), Jidase ma ztvarnit Panait a Mafi Magdalénu bezdétna vdova Katefina,
vesnicka prostitutka. Se soumrakem do vesnice pfichazi knéz Fotis s uprchliky
z jiné vesnice, kterou znigili Turci. Zada Grigorise o trochu jidla a pGdy.
Grigoris by se jich ale nejradéji zbavil, a tak je odmitne se zaminkou, ze by do
vesnice zavlekli choleru, ¢imz zastrasi vSechny obyvatele. Manolios poradi

Fotisovi a jeho lidem, aby se usadili na nehostinné hofe Sarakina. Ostatni
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apostolové jim pomahaji, Katefina je obdaruje novym Satkem, ktery ji vénoval
Panait (Jidas).

Janakos se vraci z vesnice domu. Pfichazi Katefina a vypravi mu
o svém erotickém snu s Manoliosem. Ten ji dava radu, aby zaCala Manoliose
vnimat spiSe jako Krista. Katefina se mu vysméje a odchazi. V tom se objevi
zaludny Ladas, ktery nabada Janakose, aby zaSel za uprchliky a podvodem je
obral o zbytky jejih majetku. Janakos se na hofe Sarakina stava svédkem
budovani nové vesnice a dobrovolné smrti starého muze, ktery se necha
pohibit do jejich zakladl. Hluboce dojat se vyzpovida knézi Fotisovi a ten mu
dava rozhfeSeni. Janakos se vraci do vesnice a stava se prvnim
z predstavitell, ktery dokona svou duchovni proménu.

Manoliose provazi zlé sny. Zjevuje se mu snoubenka Lenio, hfima na néj knéz
Grigoris, pak se mu zjevi Katefina a prosi ho, aby na ni nemyslel a nezjevoval
se ji ve snech. Nakonec spatfi Janakose. Ten ho nafkne z pokrytectvi, Zze se
necha ukfizovat, ale hned vzapéti pujde do postele k Lenio.

Manolios se probudi a vyda se za Katefinou. Cestou potkava pomocnika
Nikolia, ktery na né&j kfiCi, Zze ho uhranul dabel. Zacne hrat na flétnu a svou
hrou pfilaka a pak i svede Lenio.

Manolios prosi Katefinu, aby na n& nemyslela. Nazve ji jako sestru a tim
povysSi jejich vztah do spiritualni roviny.

Knéz Grigoris se obava Manoliosova velkého vlivu a snazi se vymyslet plan,
jak tomu zabranit.

Svatba Lenio s Nikoliem je prerusena knézem Grigorisem. VyluCuje
Manoliose z cirkve a odsuzuje ho. Manolios vysvétluje své jednani vedené
JeziSovymi myslenkami. Z hory sestupuji zbidaceli uprchlici. V nastalé rozepfi
Panait (Jidas) Manoliose zabije. Katefina, lid a uprchlici oplakavaji mrtvého
Manoliose.

(obraz. pfiloha XVI/ &. 24, 25)
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ARIADNA

Lyricka jednoaktova opera, zkomponovana 1958 v sidle Schdonenberg. Libreto
Bohuslav Martint podle divadelni hry Le Voyage de Théseé (Pout Theseova)
Georgea Neveuxe.

Prvni provedeni se konalo v Gelsenkirchenu roku 1961.

Ariadnu komponoval B. Martind podle barokniho schématu, tedy
prolog a tfi obrazy, oddélené orchestralnimi symfoniemi. Zabyva se zde
vyhradné milostnym dramatem mezi Théseem a Ariadnou. V zavéru zazniva
arie Ariadny. V Martinlovské opefe vSak Ariadnin zpév neni lamentem, jak je
tomu v Monteverdiho verzi, nybrz zpévem utéchy.

Strazce pozoruje let ptakl a pfemysili, jaky osud potkal Thésea a jeho
Sest druhu. Théseus se na ostrové Kndss dozvida, Zze Minotaurus bojuje pouze
v noci. Bere na sebe jakoukoli podobu a pokud je v blizkosti, rozbu$i se
Clovéku srdce. Nahle se objevi Ariadna, ktera Théseovi prozrazuje, ze ma
Minotaurus lidsky hlas.

Minotaurus se blizi. V této chvili si Ariadna uvédomi, Ze se o Thésea boji a
oba poznavaji, Ze se miluji. Chysta se svatba.
Théseuv druh Burun se chce utkat s Minotaurem a bohuzel pfi souboji umira.

Théseus se rozhodne Buruna pomstit a vyda se do boje proti
Minotaurovi. Nahle zjiStuje, ze to neni Minotaurus, proti kterému bojuje, ale
jeho vlastni tvar. Théseus vitézi sdm nad sebou a odjizdi. Ariadna z(stava
sama se svoji laskou k Théseovi.

(obraz. priloha XVII / €. 26)
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2.3 OPERY ROZHLASOVE

HLAS LESA

Prvni rozhlasova jednoaktova opera v déjinach hudby. Trva pfiblizné 35 minut.
Libreta se ujal Vitézslav Nezval, ktery vyuziva Ceské pohadkové tématiky
s lesem a loupezniky.

Nechybi zde lidové prvky, melodi¢nost, taneCnost, zvukomalba, satiricka
nadsazka. Uplatnéno je i mluvené slovo v podani vypravéce, orchestr ma
vyloZené komorni obsazeni. | pfes nepfitomnost vizualni akce neztraci opera
napéti a déjovy proud.

Martini vSak nevyluCuje provedeni mimo rozhlas, a proto pro tento pfipad
.pfichystal® zdvojeni smyc€covych nastroju. Opera Hlas lesa vznikla v Pafizi
roku 1935 a premiéra se konala v Ceskoslovenském rozhlase v Praze 6.

fijna1935 pod vedenim dirigenta rozhlasového orchestru Otakara Jeremiase.

V Praze v roce 1960 se docCkala svého scénického provedeni.
» Vstupte do lesa prisernéjSiho nez kostlivec,” vybizi posluchace deklamator a
jedinou vétou tak resumuje nevazné ladéni celého dilka.?’
Ve veCernim lese se ocita nevésta Cekajici na svého milého myslivecka.
Nedocka se ho, a tak se vyda na cestu zpét, kterou se ji nedafi najit. Potka
loupeznika, jez ji nabidne pfistfeSi. Nevesta se stava jeho kofisti a ma byt
prodana staré Senkyice. Mezitim vSak loupeznici ulovili mysliveCka.
Nahle se ozve zaklepani. Za dvefmi stoji Senkyrka. Jelikoz ,, zadna baba divku
nesnese’, prestroji se nevésta do loupeznického odévu.
Zajatec (MysliveCek) je nabidnut Senkyfce do sluzeb. Ten v8ak odmita a
pfijima za to trest smrti. Losovanim se rozhodne, kdo mysliveCka zabije. Los
ukaze na nevéstu.

MysliveCek a nevésta loupeznice odchazeji do lesa. Myslive€ek si
preje rozlou€it se sjeho milovanou a poznat tvar svého kata. Nevésta se

odstroji. VSe konci objetim milencu.

27 MIHULE, Jaroslav. Martintl — osud skladatele. Praha: Karolinum, 2002, s. 228
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Motivy lesa, myslivce a ,ulovku® se objevuji rovnéz v opefe TFi pfani,
presto je ale opera Hlas lesa jedineCnym originalem plnym vtipnych

Nezvalovych rymu, napfiklad:

Baba Senkyrka vycita mysliveckovi:

» AZ ti klovne vrana do Sije
AZ ti budou suvy houkat pasije
Vzpomen si ze’s mohl vladnout mé vinici

Ty vybiravy panici “

Loupeznici pfi kartach svorné zpivaji:
, Jednadvacet jednadvacet

Svét se musi jednou skacet

Vsichni podame si pac

Udéla to s nami bac “®

(obraz. priloha XVIII / €. 27)

VESELOHRA NA MOSTE

Jednoaktova opera, ktera byla napsana roku 1935 v PafiZi. Libreto Bohuslav
Martin podle stejnojmenné divadelni hry Vaclava Klimenta Klicpery.

Divadelni provedeni bylo diky znacné kratkosti nemozné, a tak pfenechal B.
Martin( toto dilo fantazii posluchace.

Na mosté pres prudkou feku, ktera tvofi hranici mezi dvéma
bojujicimi vojsky, se sejdou vSichni hrdinové pfibéhu. Obé strany mostu jsou
obklopeny straZzemi, na jedné strané stoji pfatelska straz, na druhé strané
nepratelska. Pokud ma obc¢an pravodni list, dostane se bez problém( na most,

ale pro druhou straz potfebuje dalSi pravodni list, ktery nema, a tudiz je

28 MIHULE, Jaroslav. Martintl — osud skladatele. Praha: Karolinum, 2002, s. 229
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na mosté ,uvéznén“. Zpét se také nemuize vratit, jelikoz pravodni list povoloval
pouze cestu na most, ale nikoliv zpét.

Popelka (sopran), slicné dévce, vyuzije kratkého pfiméfi k navstévé na protéjsi
strané a zlstava uvéznéna na mosté. Totéz se stane i chmelafi (bas)
Bedronovi, jeZz se pokousSi dostat se pfes feku opaénym smérem. Bedron
rozmlouva s Popelkou, ktera se mu moc libi, a nakonec ji da hubi¢ku. V tom
okamziku v8ak pfichazi Popel€in zarlivy snoubenec, rybar Syko$ (baryton), a
ztropi své snoubence zarlivou scénu. Z druhé strany pfichazi Bedrofiova zena
Eva (alt) a podezira manzela z nevéry. Ani jeden z naf€enych nechce prozradit
dlvod své navstévy na druhé strané mostu.

Syko$ se rozhodne zrusit zasnoubeni a ukon it svUj zivot v hluboké
fece. Eva chce podat na svého muze zalobu.

VSichni se dohaduji, zatimco vojsko zacina opét val€it. Poslednim

prichozim je pan ucitel (tenor). Eva a Syko$ oCekavaji, Ze pan ucitel jejich spor
rozsoudi. Ten se ale zabyva zcela jinou otazkou — kudy uteCe jelen z obory
obehnané vysokou zdi?
Bitevni vfava je k nesneseni, ale ani to neoblomi straZze k tomu, aby osoby
pustili. Déla duni, koule litaji, granaty padaji. V tézkeé situaci se Popelka pfizna,
ze chtéla najit télo svého padlého bratra, Bedron chtél poradit velitelim, jak
porazit nepfritele. V obavach o holy zivot se smifi a padnou si do naruce.

ValCeni ustane, dustojnik je propousti z mostu. Popelka se od néj
dozvida, Ze jeji bratr Zije, a pan ucitel dostava odpovéd na svoji hadanku: jelen
neuteCe nikudy! VSichni volaji: ,vitézstvi“!

Razovitost, spravné nacCasovana jadrnost zvuku bubnl a stfileni
z kanonU, humor, razné hlasové polohy vSech péti predstaviteld, to vSe ukryva
Veselohra na mosté, ktera méla mimoradny svétovy uspéch. Obdrzela cenu
Kruhu newyorskych kritik(i za nejlepSi operu roku 1951.

Premiéra zaznéla 18. bfezna 1937 v Ceskoslovenském rozhlase. Dilo
bylo provedeno mnohokrat scénicky (premiéra v Ostravé roku 1948) i v fadé
televiznich verzi a v loutkovém ztvarnéni Jifiho Trnky.

(obraz. pfiloha XIX / €. 28)
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2. 4 OPERY TELEVIZNi

CiM LIDE ZIJi ANEB POHADKA O SEVCI (What Men Live By)

Ctyficetiminutova operni pastorela o jednom dé&jstvi. Pfib&h piny viry, moralni
sily a lasky k bliznimu vznikl v letech 1951 - 1952 v New Yorku na libreto
Bohuslava Martint s pouzitim povidky Lva Nikolajevi¢e Tolstoje (Pohadka

o Sevci). Televizni premiéra byla uvedena v New Yorku roku 1953, doSlo vsak i
na scénické provedeni v roce 1955 také v New Yorku.

Zpusob miraklu se 7 osobami, malym orchestrem, sborem, ktery
komentuje déj. VypravéC zaujima péveckou i melodramatickou roli, dokresluje
déj. Scéna se omezuje na prostiedi Sevcovské dilny s pohledem na ulici.
Hudebné je toto dilo oprosténo od vyrazu, prevazuji klasické harmonické
kombinace, melodika je diatonicka. Pévecké solové linie jsou misty bohate,
poté se zaclenuji do sborovych partu.

Svec Martin Avdéiji¢ pozoruje z okna své dilny pary bot, které mu
,prosly“ rukama. Je na svété sam, zena i jeho dité jiZ nejsou nazivu. Jedinym
spoleCnikem, jemuz se obCas vyzpovida ze svého pocitu osamélosti a unavy
Zivotem, je stary sedlak. Ten ho odkazuje na slova bible, snazi se ho podpofit
a uci ho trpélivosti a pokofe. Nahle slySi Martin hlas JeziSe, ktery mu slibuje,
Ze ho navstivi.

Druhy den vyhlizi $vec ze svého okna par bot, ktery jesté nevidél. Cekani je
marné, zve tedy do své dilny vyslouZilého vojaka Stépaniée a chudou
hladovéjici zenu s ditétem. VSechny viele pohosti. Chlapci, co ukradl
prodavacce jablko z koSiku, pomU(ze z nesnazi.

Vecer po celodenni praci otevie Martin svou bibli. Tu slySi: Nepoznavas mé?
Zahy porozumi, ze se jeho prani splnilo.

Navstéva upfimnych, chudych a ubohych bliznich, kterym vySel s laskou vstfic.

(obraz. priloha XX / €. 29, 30)
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ZENITBA (The Marriage)

Komicka opera o dvou déjstvich vznikla v New Yorku roku 1952 na pfimou
objednavku televizni spoleCnosti. Libreto upravil Bohuslav Martini podle
stejnojmenné komedie Nikolaje Gogola. Text vyzadoval zasadni upravy,
Televizni premiéra se konala v New Yorku ( N. B. C. ) v prosinci 1952 pod
vedenim dirigenta P. H. Adlera. Scénické provedeni nasledovalo ve Statni
opefe v Hamburku 13. bfezna 1954.

V této televizni opefe se pracuje s mensim symfonickym orchestrem
a klavirem. Objevuji se komické situace, vesela parodie, jemna ironie, horlivost
a také bezradnost. Kazda postava nese néjaké typické rysy sveho
spoleCenského postaveni, popfipadé obecny charakteristicky rys.

Hudebni stranka nabizi dva zasadni protipoly, prazracnost a Cistotu vedle
neobvyklych akordickych shluku. Uplatnéni nachazi mluvené slovo, pfevazuji
recitativy, zazniva pouze jedina arie Agaty v druhém déjstvi.

Dvorni rada Podkoleskin, typ muze neschopného néjakého cinu, lezi
na své pohovce s dymkou v ustech. Nyni se rozhodl, Ze ve svém Zivoté néco
zméni. Nechal si usit pfepychovy oblek a sluhu poslal pro krém na boty.
DohazovaCka Tekla Ivanovna je povéfena hledanim Zenicha pro nevéstu
z kupecké rodiny Agatu Tichanovovnu. Tu nabizi pravé panu radovi, ale také
dalSim Zzenichim. Podkolesin vahavé odpovida. Prfichazi Podkolesintiv
energicky pfitel KoCkarev, ktery se rozhodne vse zafidit sam, a vybizi
Podkolesina k navstévé nevésty.

Nic netuSici Agata si vyklada karty se svou tetou Arinou, kdyz se
objevi zastup muzd, ktefi se uchazeji o jeji ruku. Exekutor Ivan, stydlivy vojak
Anuckin, namoini dustojnik Zevakin a Kockarev s Podkolesinem. Agata se
vydési a schova se ve vedlej$im pokoji. Zenichové si musi na rozhodnuti
pockat.

KoCkarev ma za ukol zbavit Podkolesina vSech jeho soupefa.
S lvanem nema pfili§ prace, nebot se sdm svym natlakem na Agatu vySachuje
ze hry. KoCkarev vSe jeSté umocni tvrzenim, Ze je Agata zadluzena, aby si byl
Ivanovym uUstupem uplné jisty. AnucCkinovi namluvi, ze Agata neumi

francouzsky, a tim jeho zajem zcela opadne. S Zevakinem to nejde tak lehce.
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KoCkarev mu slibi, Ze mu najde jinou nevéstu. Poté péje pfed Agatou samou
chvalu na Podkolesina.
Podkolesin mu musi ale slibit, ze se s Agatou okamzité ozeni. Pan rada Ceka
v pfedpokoji na oblékajici se nevéstu. Nahle se mu vSe rozlezi v hlavé a
uvédomi si, Ze vlastné nechce ménit svlj zplsob Zivota, ma strach ze zmén.
Otevira okno, vyskoCi z néj a zbabéle utika pryc.

Zaver scény se vraci na samy zacCatek déje, kdy Podkolesin opét lezi

na své pohovce, bafa z dymky a posloucha vypravéni svého sluhy.

(obraz. pfiloha XXI/ €. 31)
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3 HRY O MARII

3.1 OKOLNOSTI VZNIKU OPERY

PocCatky této opery, ktera je pfimym pokraCovanim linie zahajené baletem
Spaliéek, patfi do roku 1933.

Hudebni a myslenkova koncepce Her o Marii zahrnuje lidové prvky, obrat
k domovu, jednoduchost, melodi¢nost, narodni projev, lidskou pokoru, hodnoty
- které formuji vzdélanost, tradice, obecné téma: Maria, Kristova matka. Toto
téma lze chapat a vykladat rdznymi zpusoby. V centru mize stat Zena a
Zenstvi v rdznych podobach, lidova, kolektivni moudrost i naivita, zkuSenost
pozemského poutnika se svétem, ale i oslava kiestanstvi, nadéje a lasky.

Od kvétna roku 1933 pise Martini “scenario”

, které bylo dilem
belgického spisovatele a dramatika Henri Ghéona. Ten aktivné propagoval
mysSlenku renesance stfedovékych mystérii, dramatizovanych legend, miraklt
apod. Vydal nékolik podobnych adaptaci a Bohuslav Martinl od néj ziskal
francouzské libreto s namétem MARIKEN Z NIMEGUE .

KdyZ bylo scenario viamské legendy z konce 15. stoleti dopsano, zacal jej

hned zhudebriovat. Mariken z Nimégue, nikdy samostatné neprovedeny mirakl
B. Martinl, uzavrelo datum 18. Cervence 1933 v Honfleur, kde skladatel prozil
nékolik dnl prazdnin u more.

Na podzim roku 1933 travil Martint svuj ¢as praci na filmové hudbé k Marijce
nevérnici v Praze, kde se na doporuceni Vitézslava Nezvala (pfitele Martini a
V. Zavady) seznamil s Vilémem Zavadou, zacinajicim autorem. V. Zavada byl i
vybornym pfekladatelem schopnym pretlumodit francouzsky text Mariken do

cestiny.

Zde se zrodila myslenka vzniku nového étyrdilného operniho celku Hry o

Marii, ktery byl napsan v plynulém sledu mésict unor - ¢erven roku 1934.

9 Scenario = scéndf, narys libreta; libreto s pokyny pro jevistni inscenaci a rezii.
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Cesky text Mariken byl hotov a zbyvala uZ jen jedna “pouhd”
véc, a to komplikovana Uprava hudby. Cas k této praci nastal az v Unoru a
bfeznu roku 1934. Mezitim 17. 1. 1934 vznikl rukopis smiSenych sborl s
nazvem CTYRI PISNE O MARII (Zvéstovéani, Sen, Snidané Panny Marie a
Obraz Panny Marie), které se staly soucasti celé opery.
21. 3. 1934 je dokon&ena Uprava hudby MARIKEN Z NIMEGUE, druhé hry
Ctyfdilného operniho celku HRY O MARII.

Po dokon&eni Mariken zagal Bohuslav Martind pracovat na NAROZENI
PANE (pastorela na slova moravské lidové poezie), tieti hre, jez byla
dokoncena 1. 4. 1934.

Jiz 22. 4. 1934 dopsal Martind PANNY MOUDRE A PANNY POSETILE , prvni

hru operniho celku podle nejstarSi francouzské - latinské liturgické hry

Sponsus z 12. stoleti, pfebasnéné Vitézslavem Nezvalem.
Ctvrtd hra SESTRA PASKALINA vznikla o dva mésice pozdéji,

26. 6. 1934. Namét Spanélského puvodu z 13. stoleti nasel Martina literarné

zpracovan u Ceského basnika Julia Zeyera. VySel z této verze a obohatil ji

jadrnymi texty moravské lidové poezie.

Jakmile byl operni celek dokoncen, projevil o néj Vaclav Talich zajem. Prislibil
Bohuslavu Martint prvni nastudovani Her o Marii v Narodnim divadle v Praze.
OvSem o novou operu mélo vazny zajem i Brno, jehoZz scéna vénovala B.
Martin od samého pocatku jeho drahy pfimo matefskou péci. A tak se
zacCinaji pfipravovat dvé premieéry.

Nakonec vSak doslo k velkym zménam a premiéry byly posunuty.

Premiéra v Brné se uskutecnila teprve 23. unora 1935 a premiéra v Praze
dokonce az 7. unora 1936.

Uspé&ch nové opery byl opravdu vyrazny. V Fijnu roku 1935 ziskal Bohuslav
ocenéni dosavadni tvarci prace tehdy pétactyricetiletého skladatele.

(obraz. pfiloha XXII / €. 32)
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3.2 OBSAH OPERY HRY O MARII

Operni celek o Ctyfech Castech je stylové sladén a ma promyslenou vnitini
strukturu:

Panny moudré a poSetilé a Narozeni Pané jsou koncipovany spiSe jako
velebné statické vstupni obrazy k jim nasledujicim velkym &astem — Mariken
z Nimégue a Sestfe Paskaliné. VSechny ¢&asti souviseji jen volné svymi

nameéty.

1. PROLOG — PANNY MOUDRE A POSETILE

Drama o jednom déjstvi. Text upravil Vitézslav Nezval podle nejstarsSi

francouzskeé - latinskeé liturgické hry z poloviny 12. stoleti.

Hlavni postavy:

Archandél Gabriel............... alt

Panny moudreé.................... pét tanecnic

Panny posetilé..................... Ctyfi tane€nice a mezzosopran (alt)
Obchodnici s oleji................. bas a baryton

Zenich — Kristus...... ............ pouze hlasy: tenor, mezzosopran, alt, bas
Smiseny sbor

Stfedovéka hra Cerpa déj z 25. Kapitoly Evangelia svatého MatousSe.
Sbor a Archandél Gabriel zvéstuji pannam pfichod nebeského Zenicha- Krista
a varuji je, aby neusnuly. BEhem zpévu Archandéla Gabriela jsou vidét dvé
skupiny panen. Moudré panny, které poslechnou, bdi a udrzuji svétlo ve svych
lampach. Panny posetilé, jez usnuly, a jejichz lampy zhasly.
Panny posetilé se probouzeji a spatfujice své zhaslé lampy zadaji o pomoc
moudré panny. Ony jim ale pomoci nemohou. Vydaji se tedy k obchodnikiim
s oleji, ale u nich je jim pomoc také odmitnuta.

Zoufale prosi nebeského zenicha, aby jim odpustil a aby rozsvitil

jejich lampy. Jediné tak by mohly byt pfijaty do kralovstvi nebeského.
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Kristus vSak uvede do kralovstvi nebeského pouze panny moudré. Panny
poSetilé jsou odsouzeny k véCnému utrpeni.
(obraz. priloha XXIII / €. 33, 34)

2. MARIKEN Z NIMEGUE

Mirakl®® o jednom déjstvi. Text podle vlamské legendy Henri Ghéona z konce

15. stoleti prelozil Vilém zavada.

Hlavni postavy

Mariken..........oooeeiiiiiinnn. sopran a tanecni role
DEbel.........ccovveeiiaiiiaii, baryton a tanecni role
Principal....................ooiu. mluvena role

Postavy hry ,Maskaron®:

Syn BozZi — Kristus................. baryton
Matka BoZi..........ccccccvuvnn..... alt
Maskaron............................ tenor

Dévie.......coviiiiiiiiiiiiinnn, sopran

Muzsky sbor hracd, Zzensky sbor, skupina dabli

Stfedovéky pfibéh li¢i o krasné, avsak naivni venkovance Mariken,
ktera Sla na trh do méstecka. Vyklady a kramy ji natolik okouzlily, ze zlstala
v mésteCku az do soumraku. Cestou domu za désivé tmy zabloudila.

Bezradna a vydésena poklekne a vold o pomoc k Bohu, ale i k dablu. V tu

chvili se objevi dabel. Pfiblizi se k ni, vezme ji za ruku a slibuje, Ze ji ukaze

% Stredovéka hra s namétem ze Zivota svétcl
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cestu ven. Mariken vS§ak stahne ruku zpét, ale ani to dabla neodradi. Pomuze
ji vstat a zaCne ji lakat na své bohatstvi. Mariken se nemuZze rozhodnout.

Dabel ji strhne z krku kfizek, zahodi jej, a vtom okamziku za&ina
progresivni boj o dusi Mariken az do jejiho ovladnuti. Mariken se sice snazi
odporovat, ale nakonec podléha vuli dablové a za své rouhani se stava jeho
pomocnici. Chodi s nim po svété, svou krasou a koketerii svadi pijaky i
karbaniky a rozséva mezi nimi nesvar a hfich.

V jednom vlamském meésté se chysta hra o dabelském advokatovi
Maskaronovi, Jezisi Kristu a Panné Marii, ktera lici nekone¢nou milosrdnost
Bozi. Mariken prosi dabla, aby se Sli na hru podivat. Ten odmit4, tudiz se jde
Mariken podivat sama. Uchvacena milosrdnosti Bozi se upfimné kaje.

Dabel se snazi najit Mariken, kterou skryva dav. Jakmile ji najde,
vrhne si pfimo na ni. Prudce s ni vzlétne k nebi a umysIné upusti jeji télo, jez
bezvladné pada k zemi.

Mariken je pfinesena na scénu. Velmi obtizné pfichazi k védomi a
oCima hleda Krista. V posledni chvili se vzchopi a plazi se po kolenou ke
Kristu. Nahle se setmi. Mariken umira. Jeji duSe blazené a svobodné stoupa
k nebi.

(obraz. pfiloha XXIV / 35, 36)

3. NAROZENI PANE

Pastorel o jednom déjstvi ne texty moravské lidové poezie.

Hlavni postavy:

Maria.......coooeiiiiiii sopran
Kovar......cccooiiiiiiiiiiiiin, bas
Kovarova dcera..................... mezzosopran
SenkyF.....ccooiiiiiiiiiiii baryton

Zensky, muzsky a détsky sbor, andélé

Treti Cast pojednava o Panence Marii, ktera chodila po svété, a

hledala misto, kde by porodila BozZiho syna.
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Prosla cely Siry kraj, ale nocleh nena$la. Po dalSim unavném
putovani pfisSla do mésta Betléma. Vesla do hospody, kde chtéla hospodského
pozadat o nocleh. SenkyF jeji prosbu nemohl vyslySet, hospoda byla plna
opilcu a karbanikd. Marii to neodradilo. Po chvili se ocitla v malé ulicce mezi
kovafi, ale ani zde nepofidila. Kovafi méli mnoho prace. Dostali za ukol ukovat
tfi hfeby na ukfizovani JeziSe Krista.

Jakmile to Marie uslySela, pospichala pry&. Schovala se ve chlévé, kde si
kone¢né mohla odpocCinout a kde také porodila BozZiho syna. Vzala ho do
naruce, polozila do jeslicek a spokojené usnula.

Rano vesSla do chléva kovarova dcera. Priekvapena Marie ji
pozadala, aby ji podala Boziho syna. Ta by rada pfani splnila, ale misto rukou
méla gramli¢ky®!. KdyZ to Marie zjistila, pfikazala ji, aby se dotkla htle¢ky. Stal
se zazrak. Ruce ji byly znovu navraceny. Dékovala Marii a rychle utikala
s radostnou zpravou domu. Kovar nemohl uvérit viastnim o¢im. Velice litoval,
Ze Marii neposkytl pfistresi.

Mezitim pfrisli k jesliCkam andélé, ostatni lid a spoleCné vitali narozeni
JeZiSe Krista.

(obraz. pfiloha XXV / €. 37, 38)

4. SESTRA PASKALINA

Legenda o jednom déjstvi — 3 scénach. Namét Spanélského plvodu z 13.

stoleti nasel Bohuslav Martinu literarné zpracovan u Julia Zeyera. Vysel z této

verze a doplnil ji vlastnimi texty a texty z lidové poezie.

Hlavni postavy:

Sestra Paskalina.................... sopran, popfipadé mezzosopran
SestraMarta............c.coeveinn. sopran, popfipadé mezzosopran
Matka BOZi............c.cc.cooenenne. néma role

Clyfi SeStIY......oveeeeeeeeaa, dva soprany, dva alty

Smiseny sbor

31 Kovové protézy
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Komentator........................... mluvena role

Tanecdni role:

Démon, duSe, kat a jeho pomocnici, rytif, stiny, plameny, andéle, starosta,

soudcoveé, Zzandarmové

Posledni Cast vypravi o radové sestfe Paskaliné, ktera vykonava

sluzbu v klastere.
UZ néjaky Cas svadi Paskalina vnitfni boj kvali svétské lasce. V hrize a
zoufalstvi se obraci s prosbou k soSe Panny Marie. Jeji prosba ale zustava
bez odpovédi. Paskalina se rozhodne. Klice od klastera polozi k noham sochy
Marie, sejme svUj klasterni zavoj, ktery polozi na lizko, a sledovana démonem
odchazi za svétskou laskou. Nahle socha ozije a Panna Marie kraci k lozi.
Vezme na sebe Paskalinin zavoj, zvedne ze zemé kliCe a pfida se ke skupiné
sester.

Tak zaCalo dlouhé bloudéni sestry Paskaliny, ktera odeSla za
volanim pokuSeni a hfichu, vydana v moc démona zla. Za své svétské
radovanky vSak musela prozit mnoho utrap. Mezitim Panna Marie slouzila
v klastefe a dnem i noci sledovala radosti i starosti Paskaliny.

Uplynulo mnoho let. Laska Paskaliny k milému rostla, zdalo se, Ze
pfemUze i désivého vladce zla. Ten se rozhodne ukoncit tento zapas tim, ze
zabije jejiho milence a obvini Paskalinu z vrazdy.

Zatimco nic netuSici Paskalina vchazi s kvétinami v naruci do svého
domu, dabel chodi po lidech a rozhlaSuje, Zze je Paskalina vrazedkyné.
Zvédavy lid spoleCné se starostou a soudci bézi k jejimu domu, kde ji
zastihnou pravé v okamziku, kdy strnule hledi na mrtvolu svého milého.
Okamzité ji obvini a odsoudi k smrti upalenim.

Spoutana v okovech kraci smérem k popravisti. Zastavi se jesté pred
kostelem, kde naposledy prosi o spaseni své duSe. Poté je pfipoutana ke kiilu
a hranice vzplane.

Smifena se svym osudem odevzdava svuj Zivot do rukou Bozich. V tom
okamziku se ji zjevi Panna Marie obklopena andély. Zachrani ji pfed smrti

v plamenech a pfenese zpét do klastera. Zde se Paskalina dozvida, Zze po
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celou dobu jejiho putovani za ni slouzila ozivla socha Panny Marie, takze
vlastné Paskalina nikdy neodesla...

A mozna to celé byl pouhy sen. Paskalina sklani hlavu do dlani. Prichazi k ni
sestra Marta, ktera ji polozi ruku na rameno. Paskalina v pohnuti nad Mariinym
milosrdenstvim odevzdava dusi Bohu.

(obraz. pfiloha XXVI/ €. 39, 40)

3.3 KAZDA ZE CTYR HER MA SVOJI TVAR

Panny moudré a panny posetilé, téZ znamé pod nazvem “Zenich”,

maji vazné zabarveni, k ¢emuz pfispiva vedeni vokalnich partt. Orchestr neni
plné obsazen, chybi obé skupiny housli. Latinsky text se stfida s lidovymi
vsuvkami verSa ve staré provensalstiné. Text je zachovan v puvodni formé,
pouze na konci Martinl doplnil slova Zenichova sboru z Evangelia sv.
MatousSe: “Amen, amen, pravim vam, atd. Bdétez tedy, nevite zajisté dne ani
hodiny. ”

Text i hudba jsou zachovany v manuskriptech Pafizské
knihovny.

Pavodni provedeni probihalo v kostele - provadéno knézstvem,
ale v této hfe ma velkou ulohu predevSim sbor. Otevira a uzavira hru,
komentuje a zasahuje do ni a zaroven plni funkci obecenstva. Role panen je
tanec¢ni, jen pro panny poSetilé je ur€ena jedna pévecka role. Obchodnici s
oleji jsou role pévecké. Postava Krista (Zenicha) je zastoupena svétlem a
dublovanym sélem. V zavéru zazniva choral oslavujici pfichod Vykupitele.
Nesmim opomenout, Ze tato hra je kratkym prologem, a po ni nasleduje velka

hra Mariken z Nimégue.

Mariken z Niméque se vyznacuje jarmarecnimi prvky a komedialnim
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zabarvenim, coz dokazuje i pfitomnost principala komentujiciho pfibéh
zbloudilé divky jako na vesnickeé pouti pfed sto lety.

Manuskript se nedochoval. Dochovalo se pouze staré tiSténé vydani bez data
a bez jména nakladatele. Text, ktery upravil Henri Ghéon, je plvodni a sleduje
original dramatu pouze v hlavnich rysech.

Drama bylo béhem doby rizné ménéno. Napfiklad Hra o Maskaronovi, ktera je
soucasti této hry, byla pfidana pozdéji.

Zakladem hry jsou urcité udalosti, které se odehraly v té dobé. Ve mésté
Maestrich stale ukazuji v tamnim klastefe hrobku Mariken i okovy, jimiz byla
spoutana. Nad hrobem je vytesana historie jejiho Zivota, pokani a datum, kdy
se tyto udalosti staly.

Bohata ouvertura zahrnuje hudebni material celého déjstvi, orchestr je plné
obsazen. Martind se chtél priblizit typu lidového divadla. Jedna se o
predstaveni na divadle. Role jsou zdvojené (tanecni a pévecké) a stfidaji se na
scéné. S hrou o Maskaronovi pfichazi divadlo v divadle, kde herci pfedvadéji
na jevisti novou hru. To vSe je komentovano principalem, a to mluvenym
slovem. Sbor zde hraje opét velkou roli, dokonce zastupuje hlavni solistické
role a jejich pocity. Napfiklad spor o dusi Mariken probiha formou dialogu mezi
Zzenskym a muzskym sborem. Mariken tento boj také proziva, ale pouze ve
svém nitru.

Scéna je timto velmi obohacena a nabyva stale vétSiho napéti.

Narozeni pané, “kratka predehra” k posledni hie vyzniva vyraznou

lidovou poezii, pfesnéji feCeno moravskou lidovou poezii z okoli Vysociny.

~,Panenka Marie po svéte chodila, boZiho synacka v Zivoté nosila.”

V této hie se jedna opét o podniceni prfedstavivosti posluchace a
pfedevsim o uplatnéni hudby. Scéna je spiSe staticka, obrazova (podobné jako
u prvni hry). Sbor je nedilnou soucasti scény, ke konci sam zasahuje do hry,
ale bez hereckych moznosti. Solove vystupy zpévakl jsou spojeny s party
hereckymi.

Obraz kon¢i jasavymi pastyfskymi zpévy.
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Sestra Paskalina se vyznacCuje moderni zvrasnénou dynamikou.

Ve Francii se dochovala manuskripta “Zazraky svaté Panny” od Gautiera de
Coincy, mnicha od sv. Medarda v Soissonu.
Namét skladatel pfevzal od Julia Zeyera. Co se tyCe textu, uzil zde pouze
nékolika vét. Jinak je hra prolozena narodnimi pisnémi, baladami
nabozenskymi nebo lidovymi anebo modlitbami &i citaty zalmu.
K Hram o Marii kdysi skladatel poznamenal: “Paskalina bdi a

nemuze se zbavit vidin halucinacnich, které ji pronasleduji v koncicim snu - i
je to dosud téZky sen, jenZ je ohroZovan blizicim se dnem a probuzenim?
Nechavam rozlusténi obraznosti divaka. Pohybujeme se na hranici svéta
realného a neskutedného. "
Skladatel tedy koncipoval pfibéh tak, aby nebylo mozné rozpoznat, zda vSe, co
se v ném odehrava ve skute¢nosti, neni jen sen. Dllezitym bodem bylo pro B.
Martini osvétleni scény, nebot’ pravé prace se svétlem mize velmi zasadnim
zpusobem umocnit atmosféru snu. Spojenim rliznych scén i textld sobé Casto
cizich i nezapadaijicich zcela pfesné do hry chtél Martini docilit toho, aby se
divak sam orientoval a vyrovnal sloZku imaginace. Charakter i puavod
zpracované latky nam napovida o jeho velké sile.
Cela hra spociva v konkrétnich akcich a akcich za scénou. Jedna cCast je
vytvofena prostfednictvim siluet, stind tanecnikl, druha pohledem na snici
Paskalinu. Stin zaujima jakysi odraz urcité skute€nosti stejné jako sen, ktery
vychazi z naseho podvédomi.

Paskalina sni. Kolem ni tancuji démoni. Klasterni zvon bije, za
sceénou se ozyvaji sestry, volaji: ,Paskalino! Paskalino!
Paskalina se snazi probudit se. Sestry zpivaji Ave Maria, démon tanci. Tento
souboj reality a vidiny kon¢i rozdvojenim Paskaliny — duSe je pfitahovana onou
vidinou.
Scény jsou celkem tfi. BEéhem prvni scény Paskalina opousti klaster a Panna
Marie za ni zaCina vykonavat sluzbu. Pfed svym odchodem pronasi Paskalina
osobni modlitbu u sochy Panny Marie:

,O! Maria, matko milosti plna, v tomto okamziku zlém k Tobé volam!3

%2 MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martint. Praha: Supraphon, 1974, s. 90
% MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 237
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Nasleduje mezihra (sbor obleen do civilnich S$atl zpivajici
moravskou baladu “Na m8u svatu zvoniju”) a po ni mluvené slovo
Komentatora, ktery vysvétli okolnosti déje prvni scény a zaroven predesle

obsah scény druhé (Paskalinin vystup — ,A pfed rajem, rajem“*

), ta zagina
pfichodem Paskaliny s kvétinami v naruci. D&j v mysli divaka pfedbiha scénu.
Pfibéh pokracuje v misté obvinéni Paskaliny. DalSi ¢ast (nalezeni mrtvoly,
Paskalinino obvinéni, jeji cesta k popravisti) neni v hudbé popisovana - sélovy
kvartet zpiva “Zabila pani¢ka pana”.

Dramaticka hudba se uklidni, nasleduje posledni modlitba Paskaliny pfed jejim
soudem:

,Ach BozZe muj véemohouci, radils mé na svét stvoriti.

Pfichazi tragicka hudba k popravé, ktera je vyjadiena latinskymi texty. DalSi
vyvoj hudby se od okamziku zasahu Matky BoZi nijak dramaticky neprojevuje,
navzdory textu. VSe pokraCuje v klidném a smirném tonu az do konce hry.
Tématem zustava motiv modlitby rizné promérnovan.

Zaveér hry se vraci na pocatek déje, tedy do klastera, kde Paskalina umira.

V této operfe se Martini nadchl pfedlohami z lidové tradice divadla, majiciho
pfibuzné kofeny v celém kulturnim Zivoté Evropy. Jsou to stfedovékeé
dramatické vyjevy zaloZzené na biblickych latkach a na volném zpracovani
legend, provozované napfiklad v svatojifskem klastefe na Prazském hradeé jiz
od 12. stoleti; proslulé Hry tfi Marii u Boziho hrobu patfi mezi nejstarsi
divadelni staroCeske hry.

V hudebné& dramatickém zpracovani Her stoji v popfedi dynamicka
konfrontace zlidovélé latky a svobodny tvuréi duch.

Dona nobis pacem — Dej nam mir ze zavéru opery zni hlasem trvalé

aktualnosti.

% MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 266
% MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 284
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3.4 OBSAZENI 1. PREMIERY V NARODNIM DIVADLE V PRAZE

Narodni divadlo v Praze uvedlo operu Hry o Marii v obdobi 7. 2. 1936 —
15. 4. 1936, a to pfiblizné 9krat.

Inscenace

Dirigent: Josef Charvat
Choreografie: Josef Jencik
Rezie: Josef Munclingr

Scéna: FrantiSek Muzika

Role:

Archandél: Marie Pixova

Maria: Ada Nordenova

Mariken: Marie Budikova

Sestra Paskalina: Marta Krasova
Dabel: Zden&k Otava

Kovar Stanislav Muz

Panna moudra: Stépanka Stépanova
Sestra Marta: Marie Pixova

Kovarova dcera: Stépanka Stépanova
Matka Bozi: Ada Nordenova
Principal: Josef Munclingr

Zenich: Bronislav Chorovi¢

Démon: Karel Pirnik

Dévce: Antonie Tomanova, Nada Kejfova
Senkyf: Vaclav Marek

Bas: Hanus Thein

Duse: Marie Astrova

Pijak: Josef Celerin

Bdh — syn: Josef Kfikava

Hlas z nebe: Marie Budikova, Zofie Napravilova, Marie Pixova
Matka Bozi: Bozena Kozlikova

Solovy kvartet: Marie Sponarova, BoZena Kozlikova, Bronislav Chorovié, Josef
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Celerin

Maskaron: Miloslav Jenik

Mariken — tanec: Zdefika Paleckova
Dabel — tanec: Karel Pirnik

Hlasatel: HanusS Thein

O této premiére nejsou bohuzel dostupné zadné dalSi informace ¢i fotografie.
Dochovany jsou pouze navrhy scény.
(obraz. pfiloha XXVII / €. 41, XXVIII / €. 42, 43)

3.5 PRVNi NAHRAVKA

Dvou a pul hodinova nahravka vznikla za doprovodu Symfonického orchestru
hlavniho mésta Prahy pod taktovkou Jifiho Bélohlavka. Sborovych partu se
ujaly Bambini di Praga pod vedenim Bohuslava Kulinského ml. spole¢né
s P&veckym sborem Cs. rozhlasu (FOK) pod vedenim sbormistra Milana
Malého.

Album obsahuje dva kompaktni disky a pfilohovou €ast s podrobnymi udaiji,
jmény interpretl, obsahy skladeb. Je to bohuzel dosud jedina vyskytujici se
nahravka. Cilem mé prace neni rozbor kompaktniho disku, coz by bylo ke
znacnému Casovému rozptylu neadekvatni. Rada bych ale pfidala své
postiehy a dojmy z celkové ukazky.

Myslim si, Zze na dobu, kdy bylo cd nahravano, je pévecké obsazeni velmi
kvalitni. Orchestr pod vedenim Jifiho Bélohlavka citlivé doprovazi interprety.
Objevuji se mista lyricka, ale naopak i takova, kde hudba spravné graduje.
Jako pozitivni bych uvedla vybornou souhru orchestru a pévcu.

Ivan Kusnjer dobfe frazuje a pohrava si s barvou hlasu. Hlas Jifiny Markové
nevnimam jako pfili§ barevny, ovSem Eva Dépoltova podala v roli Paskaliny

excelentni vykon. Jako hlasové pfijemnou povazuji mluvenou roli Otakara
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Brouska. Samoziejmé by se nasla i spousta nedostatku.

Celkova nahravka puasobi celistvé, sbory, orchestr i interpretové

zanechaji v posluchaci pfijemny dojem.

3. 5.1 OBSAZENI

I. Panny moudré a posetilé

Pévecké obsazeni :

Panna poSetila (mezzosopran)

Obchodnici s oleji (baryton)

(bas)
Zenich / 4 hlasy / (tenor)

(mezzosopran)

(alt)
(bas)

Smiseny sbor

Il. Mariken z Niméqgue

Pévecké obsazeni :

Dabel (baryton)
Mariken (sopran)
Principal (mluvena role)
Maskaron (tenor)

Smiseny sbor

Ill. Narozeni pané

Marie Mrazova
Jindfich Jindrak
Bohumil Marsik
Lubomir Vraspir

Marie Mrazova

Anna Barova

Karel Hanus

Vaclav Zitek
Jifina Markova
Otakar Brousek

Vojtéch Kocian
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Pévecké obsazeni :

Maria (sopran)
Kovar (bas)
Senkyr (bas)

Zensky, muzsky a détsky sbor

IV. Sestra Paskalina

Pévecké obsazeni :

Sestra Paskalina (sopran)
Sestra Marta (alt)

Smiseny sbor

3. 5. 2. PREHLED TITULU

Hry o Marii

CD1:

. Prolog. Panny moudré a panny poSetilé. Pfedehra
. Bdéte panny, pfijde Kristus
. Ach, my poSetilé panny

. Ja vas neznam posetilé

1
2
3
4
5. Mariken z Nimégue. Pfedehra. Racte vstoupit dovnitf
6. Scénav lese — Boze, snad jsem nezabloudila

7. Tanec dabla s Mariken — Mariken! Mariken!

8. Ach, jaka to krasna hra!

9. Scéna v kabaretu — V baru u Zlatého haje

10. Andélé na nebi zalkali

11. Mezihra — Na co myslis, milacku?
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Anna Kratochvilova
Dalibor Jedlicka

Karel Prisa

Eva Dépoltova

Anna Barova

02:30:56

03:11
06:31
05:45
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05:32
05:49
07:19
03:09
05:20
01:45
01:46



12. Hra o Maskaronovi — Ja MasSkaron, dabelsky advokat
13. Narozeni Pané. Pfedehra

14. Panenka Maria po svété chodila

0

CD 2:
. Kovarova dcera na rano bézela
. Sestra Paskalina. Pfedehra
. 1. scéna — Paskalino! Paskalino!

. Tanec stinu — Paskalino! Paskalino!
. Mezihra — Na msu svatu zvoniju
. 2. scéna — A pred rajem, rajem

. Poprava Paskaliny. Ach, Boze muj, vSemohouci

1
2
3
4
5. Tanec démona — Ave Marie, gratia plena
6
7
8
9. Requiem aeternam

1

0. 3. scéna — Smilovani

Bohuslav Martint - Hry o Marii, Supraphon, Praha 1985
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4 POSTAVA, ROLE PASKALINY

4.1 PROC PRAVE PASKALINA

Rada bych Vas ve své diplomové praci detailné seznamila se vSemi postavami
celé opery Hry o Marii, ale z pohledu velké obsahlosti tohoto dila je to nad
rozsah mych dosavadnich moznosti.

Pro¢ pravé Paskalina? Vysvétlila bych to takto. Jako studentka oboru

klasicky zpév jsem proSla vyvojem od technickych cvieni pfes lidové a umélé
pisné az ke starym ariim a ariim opernim.
Co se tyc€e lidovych a umélych pisni, které jsou podle mého nazoru nesmirné
dilezité pro rozvoj pévecké techniky, méla jsem moznost nastudovat
pfevaznou Cast pisni Bohuslava Martinl (samoziejmé i jinych autort). Touto
cestou jsem zacCala pronikat do jeho notovych zapist, melodie, rytmiky,
vyznamu textu, ...

Bohuslav Martind mé ovlivnil svym pohledem na svét, spole¢nost a
okouzlil svou hudebni tvorbou, svymi nejen hudebnimi myslenkami a nazory.
AC se jeho melodie zda nékdy jednoducha, neni tomu tak upiné presné.
DalSimi specialnimi rysy jsou nepravidelny rytmus, ktery ovSem souvisi
s deklamaci, uziti akordické kombinace subdominanty a dominanty, méné
Casto pak subtoniky a toniky.

Co se tyCe celkové myslenky Bohuslava Martin ohledné Her o Mairii,
vim, Ze nebyla nabozenska. Cilem bylo vytvofit divadlo lidové. Nabozensky
syzet je tu uzZit, protoze se jedna o stfedovéké divadlo, se kterym je
nabozenstvi neoddélitelné spjato. Skladateli vSak jde o lidové podani legend.
Mné osobné je tato naboZenska tématika ale velmi blizka. Hra Sestra
Paskalina na mé pusobi velmi poeticky, poetikou hudebni. Svym zpusobem je
to velice komplikovana postava, avSak krasna pro ztvarnéni. Lakala mé pravé
ta zdhadnost a samozfejmé celkovy posun vyvoje této hlavni hrdinky, ktery se

Vam budu snazit pfiblizit.
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4. 2 HUDEBNI CiSLA SESTRY PASKALINY

Zde bych rada nastinila prabéh déje, hudebnich Cisel, jednani, podtextl a to

na zakladé rozboru klavirniho vytahu.*

Preludio

Grave

Introdukce

Orchestralni ¢ast

Opona se zveda

1. scéna
Andante,

moderato

Motiv &. 1

Recitativni ¢ast

Paskalino!

Paskalino!

Sestra Marta
Paskalina

Zensky sbor

Paskalina se
snazi  probudit
se, spanek ji

znovu pfemaha.

Tanec stinu

Poco allegro

Motiv &. 2 -

tancici stiny

Tanedéni -

baletni Cislo

Paskalino!

Paskalino!

Zensky sbor

Paskalina

Za scénou — za
platny tanci
tanecCnice, jejich
siluety se odrazi
na platnech -

dojem vidiny.

Tanec démona

Allegro

Motiv &. 3 -
Démon
Motiv €. 4 — RytiF

Tanedéni -

baletni Cislo

Dvoutaktova
pévecka linka na
vokal ,O*

Paskalina

Démon v Sedém
kostymu tanci.
Paskalina
reaguje ze snu.
RytiF jako

manekyn.

% MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 219-233
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Poco alegro

Téma modlitby

Sborovy vystup

Ave Maria (text

liturgicky)

Zensky sbor

Pfi modlitbé se
socha Panny
Marie osvétli.
Mezihra — tanec
démona.
Paskalina zapasi
se spankem.

Démon zmizi.

Pocco pid meno

Motiv €. 4 — Rytif

Osmitaktovy

solovy vystup

Paskalina

Paskalina napolo
ve snu sestoupi

Z ltzka.

Andante,
Moderato, Poco

allegro

Motiv introdukce

Motiv ¢ 3 -
Démon

Motiv €. 4 — Rytif

Tanedni ¢ast

Paskalina se
jakoby rozdvoiji,
za ni stoji jeji
dusSe.

Tanec démona a
duse.
Opét
rytife.

vidina

Allegro moderato

Téma modlitby
Ave Maria

Osudny okamzik

Recitativ, arie

O, Maria, matko

milosti plna

Paskalina

Osoby jsou na
scéné. Paskalina
se v hruze obraci
s prosbou k soSe
Panny Marie.
Prosba zUstava
bez  odpovédi,
Paskalina
opousti klaster.
aba’

a — recitativ

b — arie

a’- recitativ
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Moderato

Téma modlitby

Sborovy vystup

Ave Maria

Zensky sbor

Matka

sestupuje

Bozi

z piedestalu.

Vezme na sebe
Paskalinin zavoj,
klice od klastera
a pfidava se

k sestram.

Mezihra

Allegro con brio
Lidovy napev,
prevzaty text i
melodie, vlastni

napevy

Sborovy vystup

Na mSu svatu

zvoniju

SmiSeny sbor

Paskalina

Sbor

zUstane

odchazi,

vypravec —
predesila vyvoj

dalSiho déje.

2. scéna

Poco allegretto

Modalni napévy

Arie

A pred

rajem

rajem,

Paskalina

Paskalina
prichazi

s kvétinami

v naruci.
PrevleCena.
Vchazi do
domku.

Zména svétla —
nastoupi  sbor,
dav, kvartet,
starosta,
Zandarmove,

soudcoveé.

Allegro

Modalni napévy

Motiv ¢&. 3 -

Démon

Sborovy vystup

Zabila
pana (lidovy text)

panicka

Smiseny sbor

Kvartet

Bleda Paskalina

vychazi

z domku.
Starosta a
soudcové ji

odstréi a vejdou
dovnitf.

Paskalina je
spoutana fetézy.
Soudcové se
radi a odsuzuji ji
k smrti.

Paskalina je

netedéna.

61




Vivo

Orchestralni ¢ast

Cesta na

popravisté

Andante

moderato

Posledni prosba

Arie

Ach, Boze muj

vSemohouci

Paskalina

Privod se
zastavi

kostelem.

Dolce

Téma molitby

Ave Maria

Paskalina

Sborovy vystup

Requiem

aeternam

Zensky sbor
Muzsky sbor

Smiseny sbor

Paskalina je
odvedena
k popravisti a

pfipoutana ke

sloupu. Kat
uchopi ohnivou
pochoden a

hranice vzplane.
Rudé

(tanecnice) tanci.

plameny

Scéna se nahore

osvétli — Matka
BoZi obklopena
andély. Dav
couva.
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Moderato

Téma modlitby

a - (Ach, Boze
muj)
b —

okamzik

osudovy

Formové: aba’

Orchestralni ¢ast

Panna Marie
odhani plameny
od Paskaliny.
Okovy spadnou,
Paskalina zveda
ruce k nebi jako
k modlitbé.

Matka Bozi se
Kk ni

usmiva se.

sklani a

Scéna se zvolna

zahaluje do tmy.

3. scéna

Andante

Orchestralni ¢ast

Navrat na
zacatek. Brana
klastera je
zaviena. Sestra
Marta kleCi u
sochy Panny
Marie.

Paskalina tluce
na branu.

Andante

Moderato

Recitativni dast

Smilovani

Paskalina
Marta

Zensky sbor

Marta jde otevrit.
Paskalina vejde
- nutno
sledovat text.
Paskalina

poklekne k sose

Téma modlitby

Sborovy vystup

Ave Maria

Zensky sbor

Sestry  zpivaji.

V jejich  stfedu
Matka Bozi, u
sebe ma
Paskalinin zavoj
a klice.
Paskalina

nestacéi zasnout.
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Andante

Nové téma

Orchestralni ¢ast

Matka Bozi sestupuje k Paskaliné.
Odevzdava ji klice a vraci ji zavoj.
Sestry stoji v pozadi.

Andélé sestupuji z nebe a utvori dvé
nimiz Panna Marie

fady, meazi

odchazi k nebi.

Allegro, Poco meno, Moderato, Poco
allegro, Allegro, Lento

Nova témata

Téma Ach, BoZze myj

Sborova éast

Kyrie eleison, Hosanna, Benedictus,

Dona nobis pacem

Smiseny sbor

Nahofe se zastavi a Zehna
Paskaliné.

Klecici Paskalina je v kruhu sester
osvétlena. V ur€itém okamziku sehne
hlavu do dlani, jakoby se zlomila.
Sestra Marta ji poklada ruku na
rameno. V tom momenté  se
Paskalina zhrouti k zemi mrtva.
Sestry ji zvednou a odnesou nha
l0zko, kde okolo ni pokleknou.
Pomalu se Sefi, pouze bily paprsek
dopada na Paskalinu.

Opona pozvolna pada s poslednim

akordem.
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4.3 VYOBRAZENIi SCENY, KOSTYMY PREDSTAVITELU
Nasledujici kapitola &erpa pouze z poznamek a pokynt Bohuslava Martint.®’
Je ale zfejmé, Ze ne vSechny inscenace Her o Marii ze skladatelovych pfani

doslova vychazeji.

PRVNI SCENA: vyobrazena jizba v klastefe, kde stoji IGZzko, na némz spi

Paskalina. Na vystupku umisténa socha Panny Marie. Nesmi chybét velka

klasterni brana. V pozadi natazeno platno pro tanec stinu.

DRUHA SCENA: v lese stoji domek s dvefmi. Uprostied by se mélo nachazet

popravisté, kil a hranice dfeva. Dale skladatel uvadi naznak kostela, ktery ale
nepovazuje za zcela nutny. V tomto pfipadé je scéna aranZovana tak, Ze se

Paskalina zastavi na rampé.

TRETI SCENA: stejna jako 1. scéna, pouze jinak usporadana. Nahofe R4j,

k némuz vede schodisté. DalSi FeSeni scény je volné, spiSe obrazove.
Dekorace nemusi byt masivni, spiSe naznakova. Dulezitd jsou svétla.
Schodisté vedouci do Raje musi byt pfipraveno od pocatku hry. Raj pro scénu
lll. 1ze naznaCit branou nad schodistém. Popravist€ muze byt vysunuto

z propadla, odkud pak sala Cervené svétlo (plameny). Dekorace snu.

KOSTYMY:

Matka Bozi — nadherny zlaty kostym s korunou na hlavé
Sestry a Sestra Marta — klasterni Sat

Kat a Plameny — rudé kostymy

Starosta a Zandarmové — barevny $at

Soudcové - Cerné plasté s kapuci a erné polovi¢ni masky
Andélé — svétlé odévy

Sbor a dav — obyc€ejné, civilni oble€eni

Démon — Sedy Sat s pfiSernou maskou

Duse — bily Sat s bilou maskou

Rytif — jako manekyn

¥ MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 216
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Fantastické postavy — Sedé odévy s maskami

Role démona, duse, postav, kata, plamenu jsou svéfeny spiSe taneCnicim.

4. 4 CHARAKTERISTIKA PASKALINY A DALSICH HLAVNICH POSTAV

PASKALINA

- pokorna, moralné Cista, vyrovnana, pracovita, ochotna, prosta, duSevné

bohatd, inteligentni

SESTRA MARTA

- pokorna, moralné Ccista, vyrovnana, pracovita, ochotnda, inteligentni,

laskava, chapava, pecliva

DEMON

- zly, Zarlivy, neustupny, pomstychtivy

MATKA BOZi

- jemna, oduSevnéla, vzneSena, obétava, starostliva, spravedliva,

milosrdna, laskava

4.5 VZHLED PASKALINY

Idealni vék predstavitelky : 20 - 40 let.
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Paskalina by méla byt pokorna, odusSevnéla Zena stfedni postavy.
Méla by vyzarovat vnitini krasu. Pfedstavuje citlivou a véfici Zenu, jejiz vysoké
moralni hodnoty prameni z jeji Cisté duSe. AvSak méla by byt schopna vyjadrit
svou touhu po né€em novém, nepoznaném jako je pravé laska.

Jeji obleCeni vyjadfuje viru. Nosiva klasterni Sat, predevsim v prvni a
ve tfeti scéné. Ve druhé scéné je odéna do prostych bilych Satu.

Liceni by mélo odpovidat kostymu, pfirozené, zadné vyrazné barvy.
Vlasy hladce sCesany dozadu. Ve druhé scéné volné rozpusténe.

Pohyby a chuze Paskaliny vystihuji jeji charakter a prostfedi, v némz
se pohybuje.
(obraz. priloha XXIX / €. 44)
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S5 INTERPRETACE PASKALINY

5.1 PEVECKA INTERPRETACE ROLE

V této podkapitole budu vychazet ryze ze svych vlastnich zkuSenosti.

ZaCala bych tedy vybérem role, postavy, ktera musi vychazet
z pfislusného hlasového oboru. U Paskaliny je to sopran s lyrickou a
dramatickou slozkou, popfipadé mezzosopran.

Interpretka by meéla perfektné znat celou operu, jak po strance
obsahoveé, tak po strance orientace v notovém zapisu, at uz za pomoci
klavirniho vytahu, coz byva samoziejmé snazSi a schudnéjsi, nebo partitury.
Dale povazuji za dullezité striktné se drzet zapisu skladatele, v tomto pfipadé
pokynl Bohuslava Martini, dodrzet spravnou melodii, rytmus, tempo,
dynamiku, pfizvuky, vyslovnost.

Agogické viny vychazi zemoci interpretky a jsou nasledné
korigovany dirigentem.

Pévkyné by méla byt vyzrala, schopna vyjadfit nejmensi dynamické rozpéti od
pianissima po fortissimo v jakékoli hlasové poloze a zarovern nesmi opomenout
bohaty citovy prozitek.

Role, vzhledem k ¢asové délce - kolem 1 hodiny a poZadavku na
rizné hlasové obory — dramatické, lyrické, vyzaduje pévkyni dobfe technicky
vybavenou. Tonovy rozsah se pohybuje pfiblizné od c1 do b2.

Interpretace Paskaliny je naro¢na jak po fyzické strance — vzhledem
k jeji délce, tak i po strance psychické, nebot postava prochazi mnoha
zménami a vyviji se na zakladé okolnosti. Z tohoto ddvodu nesmim
opomenout dva dullezité faktory, které k interpretaci zakonité patfi — schopnost

vyjadfit tuto roli nejen herecky, ale také vyrazové, pocitove.

Hlasové predpoklady interpretky:

e pévecka technika - znély a vyrovnany hlas ve vSech polohach

e muzikalnost
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e jisty, pevny ton bez vibrata €i tremola

e kultivovanost projevu

e pfesna rytmika

o Cista intonace

¢ pohyblivost hlasu

e vyborna vyslovnost a deklamace

e krasna barva hlasu, schopnost prace s ni
e vrouchost, néznost, jas, zoufalstvi, radost
e lyriCnost i dramaticnost

¢ schopnost gradace a kontrastu

e spravné frazovani

e prostota, dojimavost, lidskost

5.2 HERECKE ZTVARNENI A EMOCNi PODTEXT PASKALINY

1. scéna:

Paskalina spi ve své kobce, zdaji se ji osklivé sny. Jakoby omamena, zapasici
se spankem se snazi probudit. Je zmatena vidinou lasky krasného rytife.
Nabyva zoufalstvi, protoZze netuSi, co pfesné se sni déje, jak ma situaci
vyiesit? Citi se ohroZena, bezmocn4. Zazniva velka modlitba ,0, Maria, matko
milosti pIna“, kterou Zada o radu u sochy Panny Marie.

Odpovéd nepfichazi, rozhoduje se tedy hned. Odchazi.

Déj je pferuSsen v momenté, kdy Panna Marie pfebira sluzbu za Paskalinu. Jeji
uték, vyvoj lasky s rytifem, Zivot, pronasledovani démonem, které konci
rytifovou smrti a obvinénim Paskaliny, je zcela ponechano ve fantazii divaka.

Vypravéc pouze predestre vyvoj pribéhu.

2.scéna:

Paskalina je i pfes veSkera uskali a pocit provinilosti Stastna. Zpivajic arii ,A
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pred rajem, rajem" pfichazi usmévavé s plnou naruci kvétin ke svému pfibytku.
Na prah domu vstupuje uz se zlou predtuchou.
Ohromené hledi na mrtvolu svého milého. Zklamana, zoufala, bleda, ustrasena
se vypotaci z domu, kde se stfetne se soudci a starostou. Netecna, apaticka
vyslechne svij ortel. Uvédomuje si svlj hfich - odchod z klaStera. Spoutana
v okovech kraci odevzdané k popravisti.
(obraz. pfiloha XXXI / €. 48, 49)

Pfed kostelem se kaje, zazniva posledni prosba ,Ach, BoZze muj
vSemohouci®. Smifena se svym osudem &eka, az hranice vzplane.

Prichazi ochrana Panny Marie, Paskalina je pfekvapena, dojata.

3. scéna:

Paskalina pfichazi zpét do klastera a citi obavy. Dozvida se, Zze vlastné nikdy
neodesla herecky vyjadfeno - ddivem, pfekvapenosti. Okouzlena milosrdnosti
a obétavosti Panny Marie, citici dlevu a ocisténi dusSe. Obléka svilj zavoj a
sleduje v kruhu sester odchod Panny Marie, ktera ji Zehna. Paskalina sklani

dojatou tvar do dlani, poté klesa k zemi.

5.3 PASKALININY ARIE Z 1. A 2. SCENY

Tuto podkapitolu vénuji hlavnim sélovym vystupum Paskaliny, pfi¢emz bych se

podrobnéji zaméfila na treti arii — posledni prosbu Paskaliny v podkapitole 5. 4.

1. SCENA: ,, O, Maria, matko milosti plna “*®

Tento recitativ a arie jsou prvnim sélovym vystupem Paskaliny. Jedna se o
moment, kdy se Paskalina probudi z oSklivého snéni, vidina rytife stale
v popfedi. Zoufale se obraci k soSe Panny Marie a zada ji touto lidovou

modlitbou o pomoc, malé znameni, jak vyfesit celou situaci.

¥ MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 237 - 243
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(obraz. pfiloha XXIX / €. 45)

Cely vystup bych oznacila jako osudové téma, okamzik, kterym se
zméni cely jeji Zivot.

Prfevazuje recitativni cast s kratkou arii, ktera se navrati opét
k recitativnimu zavéru. Recitativni ¢asti i arie se obménuji ve 3/4 a 4/4 taktu a
pohybuji se v tonovém rozpéti od c1 do aZ2.
Zacatek ve 4/ 4 taktu zacina dramatickym volanim Paskaliny, kde prosi Marii,
aby se od ni neodvracela. Paskalina si jiZ zde uvédomuje, nebo Iépe vyjadieno
— tusi, ze se néco blizi. Proto prosi o pomoc a slibuje, Ze zlistane u Marie,
pokud ji da alespor néjaké znameni.

Nastupuje lyricka, zpévna c&ast, kde zazniva téma modlitby Ave
Maria, které by se dalo v tomto pfipadé nazvat leitmotivem, jelikoz se objevuje
I v jinych €astech hry.

Nasleduje navrat k spiSe recitativni ¢asti, kde Paskalina opét zada o
malé, tajné znameni. Bez odezvy.

Orchestralni dohra ,, pevnym, rozhodnym zvukem® hlasa Paskalinin ochod.

O, Maria, matko milosti pln&, v tomto okamziku zlém k Tobé volam!
Vstoupiz pred oblicej Tvij modlitba ma a naklori ucha svého k volani mému,
neb je naplnéna trapenim duse ma!

Maria! Maria! Uto¢isté moje! Nevzdaluj svého slitovani ode mne, nebot jsou
mne obklicily véci zlé, jichZ poltu neni!

Dostihly mé mé nepravosti, takZze prohlédnouti nemohu! RozmnoZily se nad
pocet vlast hlavy mé a srdce moje opustilo mne!

Nemohu se braniti déle, ale Tebe, feknes-li jen slovo, poslechnu!

Uc¢inis-li znameni, jen sebemensi, zustanu u Tebe!

A jako kazdy den, otevienym oknem vejde slunce k Tobé!

A jako kazdy den zvon svym hlasem vykfikne po celém okoli Tvoji slavu!

Ach pomoz mi v uzkosti mé, zaZeri ode mne zly tento sen!
U¢in znameni, byt sebemensi, jeZ nikdo nespatri, jen ja samotna, jen ja

samotna!
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2. SCENA: ,, A pred rajem, rajem**

Druha Paskalinina arie otevira druhou scénu. Paskalina usmévavé pfichazi
s plnou naruci kvétin pfed svuj dam.

Hudebni Cislo zaCina 17 ti taktovou pfedehrou, ktera navozuje naladu spiSe
Jlidové pisné“. Text je vylozené lidovy pochazejici od Straznice.

) 1;y. Elovéde, zakon mivaj

a v patek masa néjidaj,
post patelek, sv&( svatelek,
poZehna ti Bih statelek.

3. ODDAVKY

x= L e

© L
%¢ mi - ly, pfed raj - sk¢ - mi  wvra .

Ukazka &. 1 — lidovy text od Straznice — Frantiek Barto$ — Pisné Moravské™

V celé arii se opét stfidaji takty — 2/4, 3/4, 4/4, v tdbnovém rozsahu el — fis2.
Tempo je oznaCeno jako poco vivo, coz znamena ponékud Zivé. Timto
zpusobem by méla byt interpretovana cela arie, melodicky, v tempu, radostné.
Paskalina vyjadfuje své pocity Stésti, zpivda o Bohu, svém milém, pfekrasné
panence — o sob&, mozném snatku.

Pouze samotny zavér pfinaSi zménu nalady. Zde pfichazi, podle
mého nazoru a pocitu, ona zla pfedtucha. Samotny text se dotyka ,naznaku
mozného rozdéleni &i smrti“, vyjadieno slovy:

~Jenom ry¢, motyka, co se zemé tyka.”

A prej rajem, rajem, pred rajskymi vraty a pfed rajem, rajem, pred rajskymi
vraty stoji té tam, stoji, cypfis§ malé dfevo. A pod tim cypriSem maly stil

¥ MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 266
“0 http://tyfoza.no-ip.com/pisne/susil/html/pisne/0686.htm

72


http://tyfoza.no-ip.com/pisne/susil/html/pisne/0686.htm

okrouhly.
Za tim stolem sedi Pan Buh s apostoly, a za nimi stoji pfekrasny mladenec, a
za tym mladencem prekrasna panenka.
1. Zeptej se jich Petre, co oni Zadaji. A oni Zadaji svatého sobasa.
2. Sobas ty jich, Petfe, a ja jich poZehnam a co Pan Buh slouci,
Zadny nerozlouci. ://

Jenom ry¢, motyka, co se zemé tyka.

Poté vchazi do domku, kde najde svého milého rytife mrtvého.
(obraz. pfiloha XXX/ €. 46, 47)

5.4 POSLEDNi PROSBA PASKALINY

Arii ze zavére&né ftreti scény hry Sestra Paskalina jsem si vyhlédla jiz
v poslednim ro¢niku studia na Konzervatofi Plzen.

Tehdy jsem si dala za ukol, Ze si vyberu postavu z néjaké opery,

kterou se budu chtit zaobirat detailné a na které budu moci déle pracovat.
PFi studiu arii rznych postav se samoziejmé zajimate o celkovy dé&j opery,
podtext, emocionalni stranku, melodii, rytmus, text, ale vybrat si postavu - roli
neni snadné, ovéem pokud se tento proces podfizuje zaméstnani €i néjaké
zakazce, nemuzete si vybirat.

V mém pfipadé jsem moznost vybéru méla. Zkoumala jsem, ktera
postava bude mému hlasovému oboru a srdci nejbliZsi.

Tehdy jsem objevila operu Hry o Marii od Bohuslava Martind, mého
oblibeného skladatele. V té dobé se pfipravovala premiéra v Divadle J. K. Tyla
v Plzni, a tak se o ni zatim moc nemluvilo a nevédélo. Obchody s hudebnimi
nosici znély prazdnotou, o klavirnim vytahu nemluvé. Vzpominam si, ze jsem
tehdy narazila Uuplnou nahodou na onu prvni nahravku celé opery v malém
zastrCeném obchodu. NadSené jsem si ji zakoupila a patrala dale po klavirnim

vytahu.
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Néjaky Cas to trvalo, ale nakonec jsem pfed sebou mohla rozevrit
krasnou Sedou knihu s modfe vytisténymi pismeny — Hry o Marii. Mozna mé i
lakal jiny zpUsob hudebniho vyjadfeni B. Martinu, jeho lidové prvky, vyrazna
melodi¢nost. Zajimalo mé&, zda bude timto stylem komponovano i jeho operni
dilo.

Operu jsem poznala zvukoveé, okouzlila mé svoji myslenkou, hudbou,

ktera je misty tak krasné lyricka, jindy vrouci a zaroven velmi dramaticka.
Bohuslav Martint opét nezklamal.
Libily se mi v8echny vystupy Sestry Paskaliny, ale okamzit¢é mé oslovila
Posledni prosba Paskaliny, kde se da na tak malé ploSe vyjadfit cela Skala
pocitd i hudebnich prvku, jako napfiklad radost, Stésti, smutek, strach, uzkost,
odevzdani, smifeni, vzneSenost, majestatnost, pokora. Arie odkryva niterné
pocity, nabizi libeznou melodii, v nékterych mistech az andélskou — bozZskou
hudbu, nechybi ale ani ¢asti dramaticky vypjaté.

‘

Bylo rozhodnuto, zacala jsem tedy ,0d konce®.

5.4.1 FORMOVA ANALYZA

Pétistrankova arie se pohybuje v tbnovém rozsahu d1 — ges2. Vyznacuje se
rovnéz velkou rozmanitosti taktl — 7/4, 6/4, 5/4, 4/4, které se podfizuji
deklamaci. V zavéru zazniva modlitba Ave Maria, téma, jehoz uryvek prochazi
i jinymi ¢astmi hry.

Jedna se o velkou tfidilnou formu s codou.

Od taktu 1. do taktu 67. , v pofadi:

Velké vétné dily

Malé vétné dily

Pocet taktd malych vétnych dild

Toniny
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A B Al coda

a b spojka c spojka d—x dl-x1 a bzuzené d2
8 8 1 8 1 8 8 8 4 10
4+4 4+4 4+4 444 4+4 4+4 4+6
Des Es F->d d b es->f C->a Des es es->C C->d

Doc¢asna tonika v C-dur i v a-moll

Nasleduje notova ukézka: Arie Paskaliny — posledni prosba** . Noty obsahuji

dalSi dulezité poznamky k rozboru:

* MARTINU, Bohuslav. Hry o Marii — klavirni vytah. Praha: Panton, 1979, s. 284 - 288
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5.4.2 TEXT

Texty Bohuslava Martind nemaji Casto pfimou dé&jovou souvislost. Jsou
sebrany zraznych sbirek lidové poezie a ,zmodernizovany“ — upraveny
samotnym skladatelem. Pouze diky akci, dé&ji jsou spojeny v celek.

Paskalininy vystupy jsou vesmés vystavény na lidovych nebo
cirkevnich citatech, s vyjimkou jediné véty textu — prozy, kterou doplnil B.
MartinG. Text ,Posledni prosby“ je v onom dramatickém okamziku oprostén od

veskeré gestikulace.

Ach, BoZe mdj vdéemohouci,
racil's mé na svét stvoriti!
A jako to polni kviti,

na které milo patfiti.

A pokud jsou mlada léta,
kviti to pro mne rozkvéta.
A jak pfijdou stara léta,

To se duSe, to se leka.

Vidim onu smrti smutnou,
vidim strelu pfeukrutnou.
Ach, jak ona mifi po mné,

ohnivym Sipem streli do mé.

A jak duSe z téla vyide,
tak pred soudce smutna prijde.
Pan ji bude ukazovat ruce,
nohy probodené,

svaté boky, otevrené.

"Pohled’, clovéce ubohy,
na svou dusi jsi nedbaly.

Jak jsem pro tebe pracoval,
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nez jsem té ja z pekla pojal!

A ty's nebyl tomu vdécny,
musi$ nyni v oheri véény!"
Ach, Pane JeZisi Kriste,

ved' nas po té svaté cesté

+
pridana modlitba:
Ave Maria, gratia plena,
Dominus tecum, benedicta tu,
Maticko BoZi, neopoustéj mne,
a odpust' vSechny hrichy moje
v hodiné smrti. Amen.

Pro srovnani zafazuji ukazku staré nabozenské pisné na lidovy neupraveny

text, pivodné z Bavorova*?:

Ukazka €. 3 — lidovy text z Bavorova — FrantiSek Barto$

*2 http://tyfoza.no-ip.com/pisne/susil/html/pisne/0688.htm
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5.4.3 OSOBNI INTERPRETACNI, EMOCIONALNI, HUDEBNi ROZBOR

V mé predposledni kapitole budu Cerpat vyhradné ze svych zkuSenosti, dojmu
a pocitl pfi nastudovani a z nasledné interpretace této arie.
Pokud se jedna o pévecko — technickou €ast, vychazim opét pouze ze své
.problematiky“ s touto arii. Jsem si védoma toho, ze jina interpretka miaze mit
,Sva problematicka mista“ v uplné jinych Castech. Pévec je Clovékem
individualnim, to znamena, Ze urcité ,technické pokyny, pomucky a pfedstavy“
muzZe vnimat zcela odliSsné nez jiny jedinec. Lidové feceno: to, co plati a
pomuze jednomu, nemusi mit ty samé ucinky u druhé osoby, a tak je tfeba
pouzit fantazie a kreativity pfi hledani jinych smérl a péveckych pomucek.

Posledni prosba zazniva ke konci druhého obrazu hry, kdy Paskalina
kraCi smérem k popravisti. Tato scéna se odehrava pfed ,pomysinym®
kostelem, kde se zastavi. Vyjadfuje velky citovy material, pfehled celého
zivota, vycCitky, uvédomeni si hfichu, strach z trestu, ze smrti.

Herecky zde nedochazi, ani nemuUze dojit k zadnym vétSim projevim
i pfesto, Ze cela poezie basné je nabitd dramatickym napétim. VSe zavisi na

citovém proZitku a péveckém vyrazu.

Paskalina v myslenkach prochazi svuj zivot.

1. — 4. takt: Uvodni akord nastoli atmosféru, ktera je umocné&na korunou.
Interpretka musi nechat pusobit napéti a prvni frazi zazpivat po doznéni
akordu. Tim si Ize navodit pocity, které chce vyjadfit. Slovy ,Ach, BoZze mdj
vSsemohouci, racils mé na svét stvofiti.“ oslovuje Paskalina Pana Boha
s vypovédi o jejim narozeni. Cely usek by mél zaznit v pianu, oznacen jako
molto dolce — velmi sladce. Klavir doprovazi naladu v souzvucich akordd.

5. — 8. takt: Rovnéz po zaznéni akordu pokraCuje Paskalina v pianu ve své
uvaze o Zzivoté, ktery pfirovnava k polnimu kviti. Vzpominka na lepSi Casy
lehce a sladce zpivana.

V téchto prvnich osmi taktech se opakuje ta sama melodie, rytmus se ale
meéni. V obou pfipadech pfichazi nejprve prostor pro klavir, az poté zacina
pévecka fraze.

83



9. — 12. takt: Se stupniujici se dynamikou, ale opét libezné, v transpozici o ton
vy$ liCi Paskalina zasnéné, jak to bylo s mladymi €asy, kdy bylo vSe snadné,
bezstarostné.

13. — 16. takt: Naopak €im je starsi, tim vice problémU také pfibyva. Cely usek
je posunut do nizSi polohy, aby pfipravil pudu pro nasledny gradujici postup.
Pocitové — celkové uvédoméni si momentalni situace.

Z pohledu techniky neni cela 1. ¢ast extrémné naro¢na na pévecké
provedeni. V tomto spiSe lyrickém useku je zapotrebi zpivat celky = celé fraze,
které vychazeji z vyznamu textu. Interpretka si samozfejmé musi dat pozor
na ¢asto ménici se rytmus, ktery by mohl zapricinit ,sedani si* na ténech, které

nejsou na téZkych dobach, proto je dulezité mit jiz v prvni slabice celou frazi.

17. — 21. takt: PocCatecni tfi akordy, zahrany ve forte, vypovidaji
o dramati¢nosti nasledujici Casti. Paskalina se pfidava, s hrlzou v ocich
oCekava smrt. Pfedstava zapalené hranice.
22. — 26. takt: Plameny Slehaji vysoko, Paskalina citi, jak ji zaCinaji pohlcovat.
Smrt pfichazi. VzruSeny pévecky vyraz, oCni kontakt, napéti, pohyb ve frazi.
Interpretka se nesmi nechat strhnout mohutnym zvukem. Stale by
méla myslet na celé celky, které vychazeji vZzdy z prvni doby, ktera je sice
téZka, ale zbytek fraze by mél byt zazpivan ,lehce pod oblouc¢kem®, jako
bychom chtéli vysazet dukaty obloukem na stul. Ve frazi ,, Vidim onu smrti
smutnou, vidim stfelu....“ si nezapomenout predstavit melodii spise klesajici,
samozfejmé s jiz navozenou péveckou predstavou celkové znéjici fraze -

uvolnéni krku a celisti.

27. — 34. takt: Prostfedni ¢ast, zaCinajici augmentaci motivu z taktu €. 23, je
zpocCatku zahalena do urcitého tajemna pomoci mollového charakteru hudby.
~Smutna duse predstupuje pres soudce.”

Z mékkeho piana, ovSem s napétim v hlase, lze vyslechnout Paskalinino
legatové ,doznani“, kdy si uvédomuje své ¢iny, vSe v pulovych hodnotach.
Smifeni se svym osudem, které se v doprovodu i ve zpé&vu stupriuje nejen
dynamicky smérem vzhdru, ale také intonacné, vyvrcholi ve forte v 35. — 41.
taktu. Dramaticky vrcholny usek je proveden v accelerandu, ve cCtvrtovych

hodnotach s vyjimkou poslednich taktl 39. — 40., které musi byt zazpivany
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velice ddrazné, ale nikoli uspéchané (opét pulové noty)! Takt 41. ,dozniva“
pfedepsanou korunou.

Pévecky je tato ¢ast pomérné , houpava® - cast dole, ¢ast nahore,
proto zde mizZe pomoci pfedstava jedné roviny — jednoho konkrétniho bodu
pfed ocima, do kterého ,zapichneme® (s péveckou predstavou celé fraze-
vnitiné ji sly§im, nez zac¢nu zpivat) celou frazi a ,posilame* tony stale rovné
(mozno uZit pfedstavy , rovné louky, silnice®, po které kracime) pred sebe,
nestoupame, ani neklesame.

Problematicky mistem muzZe ovdem byt zejména takt 37, 38, 39 — postup des2
—c2-bl-al-f2-e2-es2-d2.
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Ukazka €. 4 — Paskalinina posledni prosba — takt 35. — 41.

Opét dulezité je zpivani celych celkd. V této casti, znesnadnéné Ctvrtovymi
hodnotami, které mohou svadét k takzvanému ,kouskovani — slabikovani®, se
zaméfime vZdy na prvni téZkou dobu, od které se ,odpichneme* a zazpivame
do ni celou frazi. Tam, kde konéi jedna fraze, zacina druha, to viastné
znamena, ze pomysiny konec neexistuje, interpret musi ,citit* plynuly tok.

Klesajici postup des2 — c2 — bl — al tedy ,neklesa”, ale stoupa (zlstava
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Vv jedné roviné). Toény, které klesaji, zpivame v pfedstavé jako stoupajici a
naopak, tim se dostaneme Kk jiz vySe zminéné pomucce (jedna rovina),
prakticky a logicky je to témer stejna problematika.

Ve slové probodené se opakuje vokal ,,0%, ktery nam v tomto pfipadé
pomuze zazpivat ono pomysiné f2 (slabika , de*) pokud si pfedstavime, Ze i
nadale zpivame jakoby vokal ,,0* (misto ,de“ ,doe”). Konecna slabika , né“ pak
opét stoupa — zlstava ve stejném misté jako ,de-doe”, kam sméruji i ,svaté
boky*.

Ve 42. — 49. taktu se hudebné vracime na zacatek (1. - 8. takt).
Melodie se opakuje, rytmus se méni. Takt 50. — 53. je pak ¢asteCnou reprizou
taktd 9. — 12. Pfedposledni ¢ast arie ma zcela neobvykly charakter. Paskalina
zde propujCuje sva slova Panu Bohu. Ten jejim prostfednictvim promlouva
k Clovéku. Hovofi o dusi, o kterou se ubohy &lovék vlabec nestaral, o Bozi
lasce a ochrané, kterou ¢lovék nevnimal, o nevdéénosti. Tim, ze ¢lovék nebral
ohled na tyto skutky, se sam odsoudil k zavrzeni.
Interpretace se vyznacuje vzneSenosti, klidem i citovym vzruSenim, jako by
zpivala zcela jind osoba. Zpocatku ve stfedné silné dynamice, ke konci pak
ve forte. Klavirni doprovod svymi souzvuky akordd umochiuje majestatnou
atmosféru.

Pévecky se dostavame temér ke stejné problematice jako v 1. -12. taktu.

54. — 63. takt: Po Bozim soudu se Paskalina obraci s prosbou na
JeziSe Krista. Klavir nastoli klidnou naladu, do které vstoupi Paskalinin zpév
znégjici vyrovnané, smifené. Cela c¢ast provedena jako dolce, tranquillo —
sladce, poklidné.

Technicky bychom si méli dét pozor na dechovou oporu. Usek se
pohybuje v niZsi poloze, musi byt srozumitelné zazpivan ve stfedni dynamice

Jako dlouha legatova fraze s cresendem - zesilenim v zavéru.
V 64. taktu zazniva modlitba Ave Maria, leitmotiv prochazejici celou
hrou Sestra Paskalina. Paskalina se obraci s uctou a pokorou k Panence

Marii, zada ji, aby ji odpustila:
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Ukazka &. 5 — Paskalinina modlitba Ave Maria a recitativni zavér

Modlitba, umisténa do toniny C — dur, zaCina sladkym, mékkym pianem, které
pfechazi pomoci cresenda do stfedné silné dynamiky.
65. — 66. takt: recitativnino charakteru v rychlejSim tempu a silné dynamice
vyjadfuje naléhavost Paskalininy prosby a touhu po odpusténi pfed jeji smrti.
Zavérem — 67. takt - zni ,Amen“ v pianové dynamice.

Modlitbu je zapotrebi zazpivat zcela klidnym, vyrovnanym hlasem,

O, bk

opro$ténym od jakychkoli ,,zlozvyku*, rekla bych, Ze zcela sladce a libezné jako
melodickou pisen, ktera je nam velmi blizka, vychazi z naseho nitra. Lze si
pohrét s barvou hlasu, s frazi podle osobniho - citového vyjadfeni. Malé celky
jsou oddéleny Carkou v textu, zde bych citila ony ,malé frazicky*, které opét
nekonci, vlévaji se jedna do druhé, samoziejmé v urcitém tempu. Technicky
problém muize nastat ve spojeni ,benedicta tu“. Pro spravné prosloveni a
zazpivani je dulezité kvalitné zazpivat prede$lé ,Dominus tecum®, které

zazniva po koruné. Mélo by byt pod oblou¢kem. Ve slabice ,Do“ bychom méli
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»,mit pripravené — slySet“ celé spojeni ,Dominus tecum, benedicta tu®, zaroveri
nesmime zapomenout na klesajici tony h1 (mi), g1 (te), f1 (cum), které nam
nesmi ,popadat® (princip predstavy, Ze tony stoupaji — jedna rovina). A dale
pokraCujeme legatovym stylem — tam, kde koncéi ,cum®, zacina v pévecke
predstavé ,be” (benedicta tu), které je v tomto pfipadé ,odrazovym mustkem*
pro stoupajici osminky.

Recitativni ¢ast je tfeba dobre proslovit, ale opét myslet na celky! Dulezita jsou
mala zddraznéni prvnich ,t&Zkych“ dob, ze kterych vychazime. Zde doporucuji
prefikat si text rytmicky a uvédomit si vyznam slov, poté na jednom tonu

(s pfedstavou zpivaného textu) a na zavér v originalni podobé.

Po této modlitbé je Paskalina odvedena k popravisti a pfipoutana k hranici. Kat
zapali pochoden a podpali hranici. V tomto okamziku se zjevi Panna Marie,
ktera zahani plameny, okovy spadnou, Paskalina je volna.

Teprve v samotném zaveéru (scéna v klastefe) Paskalina zjiStuje, ze
Panna Marie za ni po cela Iéta vykonavala sluzbu a ze ji vlastné ochranovala a
bdéla nad ni dnem i noci. Paskalinina modlitba i prosba byly vyslySeny.
(obraz. pfiloha XXXII / €. 50, 51)

Pokud bych méla shrnout veskeré aspekty, vyjadfila bych se takto:
Nejdfive zde musi byt talent - hlas. Druhy krok je vétSinou na kantorovi zpévu,
aby rozpoznal hlasovy obor pévce. Tim lze stanovit vhodny notovy material,
diky kterému se hlas pévce bude spravné rozvijet. Zalezi ovSem také na
interpretovi, ktery musi nejen chtit, ale predevsim také pracovat.
Soucasti interpretace by meélo byt systematické poznavani hudebniho
materialu skladatele a okolnosti vzniku dila (skladby), kterym se pévec zabyva.
Dulezity je také poslech instrumentalni hudby, ktera nam otevie cestu k
hudebni fecCi skladatele.
Déle je tfeba seznamit se se zpivanym partem po strance hudebni, pévecke,
rytmické, textové - obsahové. Poté jiz muzeme zapojit herecké vyjadreni, které
by mélo byt pravdivé a pfirozené.
Jednim jsem si naprosto jista: Jestlize zpiva Clovék srdcem, s pokorou a véfi

tomu, co zpiva, bude i jeho interpretace pfesvédciva.
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ZAVER

Hry o Marii, jedna z nejkrasnéjSich oper Bohuslava Martinl, a pfesto ji nezna
mnoho lidi tak jako napfiklad Rusalku nebo Prodanou nevéstu. Pro¢ vlastné?

MuzZe to byt tim, Ze Bohuslav Martind nespadd do obdobi
romantismu, které je pro drama a velké citové plochy jako stvofené, a tim Ize
nabyt dojmu, Ze jsou jeho dila vzdy ,jen“ vyhradné moderni? Nebo je to
ovlivnéno divadelni scénou, ktera voli spiSe dokola se opakujici repertoar
znamych oper, aby nalakala obecenstvo. Podle mého nazoru je to pouha
otazka Casu, kdy se publikum tohoto repertoaru presyti. A pravé vtomto
okamziku pfijde Sance pro nova dila, jakymi jsou napfiklad Hry o Marii.

Ve své praci jsem se snhazila nabidnout Ctenafi pohled do zivota a
operni tvorby Bohuslava Martinl se zaméfenim na operu Hry o Marii, roli
Paskaliny. Poznala jsem hudebni i mimohudebni souvislosti, jeZ soustavné
ovliviiovaly jeho praci na vyznamnych dilech.

Dulezitou roli hralo pravé stéhovani, diky némuz mohl Martini nejen
skladat na zakazku, svobodné se rozvijet, ale pfichazely tak i nové inspirace
pro komponovani dalSich skladeb. S tim je spjata i jeho vazba na domov, diky
niz se Martina vraci k lidovym prvkim, ¢eské pisni nebo napfiklad k Ceskému
divadlu.

Abychom lépe pochopili jeho scénické prace, musime se nejdfive
seznamit s jeho nazory na divadlo jako takové. Martinl se nikdy nebal pouzit
veskeré dostupné hudebni prostifedky i neotfelé postupy. Dulezitym byl pravé
maximalni ucinek a dojem. Kombinoval prvky z historie i souCasnosti divadla.
Divadlo ma byt skuteCnym, nefalSovanym divadlem, kde divak vnima
predstaveni jako hru.

Velkym ziskem je pro mé i nahlédnuti do bohatého a inspirujiciho
duchovniho svéta skladatele. Hry o Marii sice nebyly zamérné tvofeny na
nabozenské téma, ale i tak mé naprosto okouzlily jednak svym namétem,
promySlenou strukturou déje, tak i hudebni strankou feci. Toto dilo dokazuje,
jak byl Bohuslav Martini genialni.

Posledni ¢ast mé prace byla vénovana postavé Paskaliny ze Ctvrté
hry pod nazvem Sestra Paskalina. Podrobnéji jsem se zaméfila na charakter

vSech hlavnich postav, snazila jsem se pfiblizit emoéni podtext Paskalinina
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jednani. Duraz prace byl také kladen na samotnou interpretaci role, zakoncen

formovou, hudebni, emocionalni analyzou Paskalininy arie - posledni prosby.
Prala bych si, aby moje prace byla inspiraci pro Ctenare, ktefi se

s hudbou Bohuslava Martini doposud nezabyvali a aby pfispéla k jesté

dokonalejSimu chapani motivl, mySlenek, se kterymi skladatel tvofil.
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RESUME

Bohuslav Martinu was a famous Czech composer of the 20. century.

His works of opera are very various. He composed operas not only for
theatre stage, but too for television and for radio.
My work is concerned with Martinu” s works of opera and is focused on opera
The Miracles of Mary. In my work | described the central character of Pascalina
from the fourth Miracle — Sister Pascalina. | set the possible problems

associated with studying of role and requirements for good interpretation of role.
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