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1 UVOD

Diplomova prace, ktera nese nazev Fotografie: PoCatek a soucas-
nost digitalni éry, je zaméfena v prvni ¢asti na vznik a upiné pocatky foto-
grafického objevu, pficemz v druhé kapitole prace podava nahled do jed-
notlivych fotografickych smér a pfipomina ohlas, ktery fotografie vyvola-
la. UrCité nesmime opomenout ani nahled do fotografického zobrazeni,
které svym zpusobem dava podnét k zamysleni, nebot fotografie mize
byt chapana jako dulezity projev lidské Cinnosti nejen z estetického hle-
diska, ale také z hlediska socialniho &i politického. Vzdy vyrazné ovlivho-
vala kulturni rozvoj, nebot je urCitym druhem uméleckého vyjadfeni. Dale
pak nesmime opomenout, Ze fotografie pomahala mnoha védnim obo-

ram.

Fotografii bychom méli pokladat za jeden z nejvétSich vynalezl
vSech dob, pfitemz na kazdém kroku muzeme vidét, jak fotografie bud
pfimo, nebo nepfimo zasahuje do vSech odvétvi lidské Cinnosti. Tato
diplomova prace ve druhé kapitole popisuje jednotlivé fotografické sméry,
které byly rozvijeny v 19. stoleti. V nasledujici tfeti kapitole naopak analy-
zuje fotografické Zanry, které jsou nejvice uzivané dnes, snazi se priblizit
nejen jejich charakteristiku, ale i zptsob fotografovani a technické vlast-
nosti. Nasledujici ¢tvrta kapitola je v celé praci nejzasadnéjsi. Porovnava
odliSné druhy fotografického obrazu a srovnava fotografovani v analogové
Ci digitalni formé. U kazdého druhu Ize najit a zachytit ur€ité odliSnosti,
napfiklad rozdilnost fotografickych metod, technik ¢i znazornéni vyhod
a nevyhod daného druhu fotografie. Tyto odliSnosti Ize interpretovat na
pozadi historickych udalosti.

Dulezitou soucasti textu jsou také pfilohy, na zakladé kterych je
vytvofen nahled do jednotlivych fotografickych obdobi, obsahuji i ukazky
fotografickych Zanrt a fotografické vybavy. Pokud jde o technické vyba-
veni fotoaparatll, Ize uvést skute€né jen nékteré pfiklady, protoze kazda
pomucka, ktera je spojena s fotografii, napfiklad objektivy nebo osvétleni,
by mohla byt doloZzena mnohymi pfiklady.



2 VZNIK A SVETOVY VYVOJ FOTOGRAFIE V 19. STOLETI

Uplné pogatky fotografie jsou spojovany s pomtckou k obkreslovani
nazyvanou Camera obscura (viz. Pfiloha €. 1). Je to pomulcka, umoznujici
pronikani svételnych paprskd malym otvorem do naprosto temné mistnos-
ti, nebot tak vznika obraz vnéjSiho svéta na protilehlé sténé. Je vSak oto-
¢en nohama vzhlru a také leva a prava strana jsou oproti skutecnosti
mnohdy pfevracené. Princip optické temné komory popsal uz pfed 2000
lety Cinsky u€enec Mo Ti nebo fecky filozof Aristotelés. Cameru obscuru
pouzival také arabsky matematik a astronom zvany Alhazen, ktery ji spolu

se svymi pfivrzenci pouzival k pozorovani mésice a hvézd (Beurer, 9).

V dobach renesance slouzila tato pomicka umélciim a uencum
k obkreslovani promitnuté reality. V poloviné 16. stoleti italsky matematik
Cardanus nahradil otvor camery obscury sklenénou vypouklou ¢ockou,
ktera byla uprostfed silna a smérem k okrajum se mirné ztencovala.
Obraz uvnitf optické komory se stal mnohem svétlejSi a také ostfejSi. Dal-
Si zlepSeni na sebe nenechala dlouho Cekat. Benat€an Barbaro vymysilel
inovaci tim, ze ¢o€ku zakryl maskou s otvorem uprostfed. Promitani reali-
ty jesté vice nabylo na ostrosti a tim i na lepSi viditelnosti. Lze fici, ze
Barbaro vlastné vynalezl princip clony. V poloviné 17. stoleti doSlo
k dalS§imu vyznamnému objevu. Zjistilo se, Ze nepfevracené dokaze vnéjsi
svét zobrazit i jednoduché zrcadlo, které se v promitacim pfistroji spoji
s kreslici plochou pod uhlem 45 stupiit (Beurer, 11).

Némecky mnich Zahn jako prvni sestavil pfenosny ruc¢ni model
camery obscury. Zrcadlo umisténé uvniti kamery vrhalo obraz na matnici,
kde jej bylo mozné dobfe obkreslit. Autor musel vyrobit nékolik stovek
kopii, protoze se novy vynalez téSil opravdu velké oblibé. Jeho snazZeni
vSak kvyndlezu samotné fotografie jesSté nevedlo. Vynalez camery
obscury naznadcil zplsob jak promitat obraz skutecnosti na urcité pozadi.

vvvvvv

obkreslovat? (Skopec, 21).



Mnoho vyznamnych védcl experimentovalo s materidly citlivymi na
svétlo. Némecky u€enec a Iékaf Johann Heinrich Schulze zkusil naplnit
lahev kasi, smichanou z kfidového prasku a dusicnanu stfibrného, vyrezal
Sablonu s pismeny a pfitiskl ji na lahev, a vystavil ji sluneCnimu svétlu.
Tam, kde Sablona propoustéla svétlo, se kase tmavé barvila, ostatni
mista ale zUstala bila. K dulezitému objevu doSlo vroce 1725, kdy
Schulze odhalil citlivost slouc€enin stfibra na svétlo. Anglic¢ané Wedwood
a Davy pouzivali bilou kizi a papir namoceny do dusi¢nanu stfibrného
(Skopec, 23). Na né pokladali pirka nebo kfidla hmyzu a vystavovali je
svétlu. Vznikaly tim siluety na tmavém podkladé. Svétla mista pak po
dopadu slune¢niho svétla ztmavla také. Tito védci vSak neznali objev
Svédského chemika Karla Wilhelma Scheeleho, ktery zjistil, Ze obrazky,
vzniklé pusobenim svétla, fixuje Cpavek. Kdyby tuto skute¢nost Wedgwo-
od a jeho kolegové védéli, mohli vejit do déjin jako vynalezci fotografie
(Eastman, 34).

Francouz Joseph Nicéphore Niépce se experimenty, materialy citli-
vymi na svétlo, zabyval jiz od roku 1816. Na jeho dlouholety vyzkum
navazal dalSi specialista z oblasti fotografie Louis Jacques Mandé
Daguerre. Médéné desky potiral stfibrem tak, aby ziskaly citlivost na svét-
lo. Uplnou nahodou zjistil, Ze se na mé&dé&né desce, ktera byla kratce
osveétlena, skryva obrazek. Takzvany latentni obraz se objevil az poté, co
zacCaly pusobit rtutové pary. Po fadé pokusu pfisel Daguerre na to, zZe
stfibrny obraz na médénych deskach uchovava vodni lazen s kuchyriskou
soli (Scheufler, 2000, 12).

V roce 1829 byla zalozena firma Niépce-Daguerre, ktera se zabyva-
la vyvolavanim obrazu, ktery byl nasledné zobrazovan na deskach. Tyto
typy obraz(li v8ak nebyly pfes veSkerou snahu komeréné uspésné
a Niépce s Daguerrem fotografii v roce 1839 prodali francouzskému statu.
Dalsi rozvoj fotografie spocival ve spojeni Louise Jacques Mandé
Daguerreho s tovarnikem Girouxem, ktefi zaloZili obchod s fotografickymi
komorami, které byly ve své dobé velmi drahé, tudiz i t&€zko dostupné
(Scheufler, 2000, 12). Vroce 1840 zfidil Morse, vynalezce telegrafu,



s doktorem Draperem na stfeSe university v New Yorku prvni fotograficky
ateliér. Ukazka prostifedi fotoateliéru z roku 1865 (viz. Pfiloha &. 2).
Musime konstatovat, Ze Slo o zlaty dal. Maly fotograficky obraz stal okolo
5 dolarll. Podcenovany vynalez rychle ziskal popularitu pfes kritické a vy-
smédné poznamky rytcu, kreslifi a grafiku, ktefi byli spojeni s tiskem
a nakladateli (Skopec, 30).

Presto se v8ak fotografie nedostala k nejSirSimu publiku. Do 80. let
predminulého stoleti byla fotografie oborem, kterému se vyluéné vénovali
odborni pracovnici, I€kafi, obchodnici &i zivnostnici, ktefi svoje fotografic-
ké femeslo provozovali pfevazné ve vétSich ateliérech a laboratofich
(Scheufler, 2000, 18). Teprve pozdéji se zacaly volné prodavat ortochro-
matické desky a fotografie se tak dostala do rukou i laikim.

Vroce 1877 prodélala technika fotografie dalSi zasadni zménu.
Anglicky Iékar a fotograf Richard Maddox zjistil, Ze Zelatina dokaze ucho-
vat stfibrné soli, které byly citlivé na svétlo. Suché desky tak bylo mozné
pfipravit pfedem, odpadl tak neustaly transport do temné komory. Detailni
analyza temné komory je v kapitole 4.2.2. Nové sklenéné desky zkratily
dobu expozice, neboli dobu, po kterou je zavérka fotoaparatu oteviena
a umoznuje dopad svétlu témér o zlomky vtefin. Nic uz nebranilo tomu,
aby se fotografovani mohlo stat samostatnou &innosti. Brzy nasledoval
dalsi vyznamny objev. Jako nosny material stfibrnych soli se nové zacal
pouzivat lehce prihledny celuloid. V roce 1888 se svétu predstavil Ameri-
¢an Georg Eastman prvnim lehce ovladatelnym fotoaparatem KODAK
(Skopec, 32).

George Eastman vyuzil roku 1888 Boldyrevova objevu filmu z roku
1880 a objevu Hannibala Goodwina z roku 1887, ktery volil celuloid jako
podklad negativniho materialu, k masové vyrobé svitkového filmu a prv-
nich skfifikkovych pfistrojl neboli boxu. Tim viastné uvolnil cestu fotografii
a jejimu Sirokému rozSifeni (Soucek, 12). Ani v pfipadé Eastmana nebyly
pohnutky k zlidoveéni fotografie jiné nez komercni. PoCatky fotografie byly
jednim velkym obchodem. Aby se fotografie rozsifila do celé Evropy, byly



v obdobi pred prvni svétovou valkou vymeénovany, a to zcela zdarma,
fotografické pfistroje KODAK za staré komory. Pfistroje KODAK mély
velikou vyhodu v tom, Ze se v nich mohl pouzivat svitkovy film, ktery se
mohl zakladat za denniho svétla. Na jediny pas tohoto filmu bylo mozné
naexponovat 8 az 16 snimku (Skopec, 38).

Eastmanova firma chtéla zamezit konkurenci jinych firem, které
rychle zavadély vyrobu fotografickych filmi, dodavaly svitky filmd na
uzkych kovovych civkach, takze do darovaného pfistroje musel fotograf
zakoupit originalni filmy KODAK (Beurer, 13). Fotograficky obraz se
znacné rozsSifil a to pfedevsSim diky reklamé ¢i lakavych nabidek. Vypovi-
dajici je znacny narust produkce, pficemz z malé tovarny G. Eastmana se
stal velky koncern, ktery zasoboval fotografickymi materialy a pfistroji cely
svét. Z G. Eastmana se sice stal milionaF, ale on sam umoznil svym pod-
nikanim vznik fotografie, ktera nebyla ur€ena jen profesionalnim fotogra-
fum, ale fotografovat mohl téméf kazdy. Do té doby byla fotografie
uzaviengjsi, ateliérovou, zivnostenskou zalezitosti a mezi Siroké vrstvy se
nemohla vibec dostat (Scheufler, 19).

2.1 Vyvoj piktorialismu

Piktorialismus byl fotografickym smérem, ktery se objevil
v devadesatych letech 19. stoleti, pfiCemz jeho hlavni ulohou bylo, pfibli-
Zeni fotografie malbé a grafice. (Birgus — MICoch, 61). VétSina fotografii
v 19. stoleti nebyla vytvafena s uméleckymi ambicemi. Fotografovani se
povazovalo za femeslinou Ci védeckou Cinnost, fotograf mohl byt vazenym
zivnostnikem, nikoli vSak uznavanym umélcem jako malif ¢i sochaf. Sila
fotografie tkvéla pfedevsim v jeji dokumentarni vérnosti, pficemz ke konci
stoleti se ocefiovala i jeji schopnost zachytit dany okamzik. Ve vztahu
k uméni se vyznam fotografie profiloval ve zprostfedkovani uméleckych
hodnot, zejména formou reprodukci uméleckych dél. Proto existovalo ta-
kové mnozstvi vizitek Ci kabinetek, které byly urCitym druhem portrétnich
snimkud (Scheufler, 2000, 32).



Fotografie méla svuj podil na vzristu kulturni urovné vzdélanych lidi
a vzdélanosti obecné. Od pocatku dé&jin fotografie byli autofi fotografii na-
tolik pfesvédceni fotografickym femeslem, Zze se snazili svymi dily doka-
zat, Ze fotografie je schopna vy$siho uméleckého vyjadieni. Zasadni zlom
k prosazeni fotografie pfedstavoval samozfejmé portrét, jakozto smér
fotografie. Fotografované osoby, jiz nepfedstavovaly samy sebe, ale jejich
vyraz a cela kompozice smérovaly k vyjadfeni urcitého obrazového cile.
Po portrétech se také Casto objevovaly pokusy o fotografické vyjadfeni
témat, zabyvajicich se lidskou kazdodennosti, napfiklad prava, lasky nebo
nenavisti (Skopec, 42).

Za prvniho fotografa s uméleckymi ambicemi byl povazovan Angli-
¢an Oscar Gustav Rejlander, ktery se plvodné zabyval malbou portrétd.
Fotografovanim se zabyval proto, aby ziskal pomocné predlohy pro sva
malifska dila. Oscar Rejlander nejspiSe dokazal své portrétované objekty
natolik zaujmout, Ze dosahoval u svych modelt velmi Zivy vyraz tvare.
Potvrzovala se tu skute¢nost z portrétnich ateliért, Zze fotograf musi byt
predevSim dobrym reZisérem jedineCnych situaci a danych nalad. Zacal
aranzovat scény s vét§im pocétem modelu a jednotlivé obrazy spojoval.
Jeho velkym dilem, se kterym si také ziskal slavu, bylo dilo nazvem ,Dvé
cesty zivota“, na némz muz ukazuje cestu dobra a zla, cestu nefesti
a cestu pozitivnich feSeni. Rejlanderovo dilo mocné inspirovalo dalSiho
uméleckého fotografa a to Henryho Peache Robinsona, ktery se od své
zaliby v malovani dostal az k fotografii. Roku 1858 uvefejnil znamou mon-
taz péti negativli nazyvajici se ,Na smrtelné posteli, kterou se také razem
proslavil. Jeho dila rovnéz upoutala pozornost britské spoleCnosti a kra-
lovské rodiny (Scheufler, 2000, 34).

Robinson, stejné jako Rejlander se nemohl zabyvat pouze umélec-
kymi fotografiemi, i on musel provozovat bézné zakazkoveé femeslo v po-
dobé portrétl. Ke slavé jeho dila pfispéla také jeho rozsahla publicisticka
¢innost. Vedle ¢lankd napsal jedenact zajimavych knih o fotografii. Neju-

v v Vv s

,Obrazovy ucinek ve fotografii’, z roku 1869, ktera se stala ur€itym teore-



tickym shrnutim pro vyklad umélecké fotografie. Pozdéji byl nazev knihy
pouzit jako zaklad pro pojem piktorialismus (viz. Pfiloha €. 3), ktery ve
fotografii sledoval malifské tendence ve vztahu k fotografickému obrazu
(Scheufler, 2000, 34 — 35)

Fotografické scény jsou cennym dokumentem soudobého Zivotni-
ho stylu a kulturnim obrazem 19. stoleti. Je zfejmé, Ze fotografie v 19. sto-
leti pokulhavala za rozvojem tradiCnich vytvarnych disciplin a je svym
zpusobem logické, Ze fotografové napodobovali dobovy sloh, pficemz
k nékterym specialnim moznostem byl umoznén pfistup teprve az pod vli-
vem malifstvi. Fotografie, jakozto novy vychazejici umélecky smér na
konci 19. stoleti, pusobila dojmem velmi uspofadanym a to i pfesto, ze
verejné stale udavalo smér malifstvi. AvSak byla to pravé fotografie, ktera
hned poCatkem dvacatého stoleti umoznila dalSi rozvoj moderniho umeéni
(Scheufler, 2000, 35).

Piktorialismus se nepromitl jen v zapadni Evropé, ale svoji stopu
zanechal i v Ceskych zemich. Jak jiz bylo fe€eno, fotografie byla na prahu
20. stoleti uznavanou profesi a to dokazoval i fakt, Ze mnozi majitelé pro-
sperujicich ateliéri dosahli i celospoleCenského uznani. Mezi vyrazné
osobnosti tohoto obdobi patfil napfiklad krajinar a portrétista Josef Binko
nebo Jaroslav Petrak, ktery se zabyval jak evropskou, tak ¢eskou tvorbou
secesniho piktorialismu (Birgus — Mi¢och, 61).

Fotografie zdobily reprezentativni interiéry velkorysymi portréty
véhlasnych mistri nebo také slouzily védé a uméni. | pfesto vSak vétSina
ateliérové produkce ustrnula v akademické rutiné. Mezinarodni urovné
dosahla Ceska fotografie az na sklonku 19. stoleti, v obdobi impresionis-
tického a secesniho piktorialismu, ktery mél nejvétsi ohlas v Rakousku
a Némecku (Birgus — MiI€och, 60 — 65).



Po vzniku samostatného Ceskoslovenského statu se odehravaly
dramatické celospoleCenské zmény, které se nevyhnuly samoziejmé ani
fotografii. Nékolik vyraznych pFedstavitell impresionistického a secesniho
piktorialismu se po valce vydalo smérem k moderni fotografii, aniz by vSak
byli sou€asti nékteré fotografické avantgardy (Skopec, 45). FrantiSek Drti-
kol navazal na svou secesné a symbolicky orientovanou tvorbu, ale navic
ji obohatil o vlivy futurismu a kubismu. Postupné se tak vytvofil osobity
styl, typicky pro dila z jeho vrcholného tvur€iho obdobi, zafazovaného,
nékdy ne zcela pfesné, do stylu umélecko - dekorativniho (Birgus —
Mi¢och, 102 - 104).

Drtikolova uCast na parizské vystavé modernich dekorativnich
a prumyslovych uméni roku 1925 pro néj byla velkym uspé&chem. V PafiZi
navic ziskal cenu, ktera pro néj znamenala svétové uznani. V pocatcich
dvacatych let nalezneme kubicko-futuristické tvaroslovi i v rané tvorbé
Jaroslava Rosslera, ktery byl Drtikolovym Zakem a prevzal od ného zajem
o tento styl. Ve stejné dobé vSak vznikala i dila ovlivnéna abstraktnim
uménim a konstruktivismem (Birgus — Mi€och, 105).

Velkym vyvojem proSlo dilo Karla Novaka, které zahrnovalo prvky
jak portrétu, tak i aktu a zatiSi. Ve dvacatych letech se zacaly vyuzivat
i mékce kreslici efekty objektivl, které byly jednak ovlivnény impresionic-
kym a secesnim piktorialismem, ale také predevsim odmitanim olejotiskd,
coz byl proces, ktery fotograficky obraz zbarvil do olejové barvy nebo
uhlotiskl. Jeho charakteristika spo€ivala ve vymyvani tiskafského materi-
alu, ktery byl pfeneseny na papir a obsahoval osvicenou Zzelatinu
¢i pigment. Uplathiovani zasady nezasahovat do negativi uz patfilo do
tzv. puristického, neboli moderniho, piktorialismu (Birgus — MiCoch, 105).



2.2 Svétovy vyvoj dokumentarni fotografie

V' prvnich desetiletich vyvoje fotografie byly dokumentaristické
moznosti fotografl silné poznamenany Spatnym stavem fotografické
techniky a material(. Jedna z nejzasadnéjSich zmén, umoznujicich po-
krok ve fotografii, bylo znacné zkraceni expozi¢ni doby, ktera byla pod-
statnym faktorem pro rozsifeni €i inovaci fotografické techniky. Zakladnim
prvkem dokumentaristické prace fotografu 19. stoleti byla inscenovanost,
aranzovanost a mnohdy i snaha po vytvoreni urcité fotografické abstrak-
ce, ktera nebyla specifikovana zadnym fotografickym smérem (viz. Pfiloha
C. 4). VétSina fotografii byla v 19. stoleti vytvafena v tom smyslu, aby pro-
dlouzila vzpominku na tehdejSi generaci Ci dany okamZzik (Scheufler,
2000, 38).

VétSina snimkd objevujicich se v 19. stoleti také vznikla na objed-
navku konkrétnich osobnosti Ci spoleCnosti, pfiCemz jen velmi vzacné
vznikaly dokumenty inspirované zajmem fotografl. Pfed zpracovanim
fotografie a nasledném tisku mohl vysledné snimky spatfit jen omezeny
pocet lidi. Fotografické originaly na vystavach mély svij specificky vy-
znam, nebot velké akce tohoto charakteru inspirovaly nékolik dilezitych
dokumentaristickych projektd v nasledujicich letech (Scheufler, 2000,
38 - 40).

S moznosti Sifit plnohodnotné fotografie nasledné pfiSel zpusob je-
jich zhotovovani v tisku. Od devadesatych let 19. stoleti se pfesunul
vyznam fotografického dokumentu z role zaznamenavani do role ryze
informacni. V tomto smyslu mél tisk fotografii v obrazovych €asopisech
a periodikach klicovy vyznam pro dalSi vyvoj fotografického obrazu
(Skopec, 48). Vedle prace v ateliéru, coz bylo klasickou naplni fotografa,
se néktefi fotografové pokouseli ziskat zabéry i v exteriéru bez ohledu na
to, zda jejich dlouhé expozi¢ni doby a metody spojené s pfipravou
fotografického materialu jim v terénu zpUsobi ¢asovou prodlevu v dodani
fotografii. Vedle zajmu o cizi zemé lakala samoziejmé i jina témata, na-

priklad kulturni a spoleCenské udalosti. | pfesto, ze mnoho fotografl se
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zabyvalo fotografovanim kulturnich udalosti, jejich hlavni pracovni €innost
spocivala ve fotografovani portrétt v ateliérech. Skuteénych profesionall
ve fotografii, zabyvajicich se dokumentarni fotografii, bylo v 19. stoleti jen
velmi malo (Scheufler, 2000, 42).

Dokumentarni fotografie se projevovala i v eském prostfedi. Foto-
graf Bedfich Franz roku 1841 vytvofil snimek zachycujici slavnost Boziho
téla na Zelném trhu v Brné. Témeér ze stejné doby jsou podobné snimky
typické daguerrotypie od bratrd Josefa a Johanna Nattererovych,
pochazejicich z Vidné. DalSi znamy snimek pfidali fotografové, Hermann
Biow a Carl Ferdinand Stelzner, ktefi vyfotografovali a zdokumentovali
velky pozar v Hamburku. Jeho nasledky byly zachyceny a vydany na
jejich cyklu fotografii, které jsou povazované za prvni cyklus reportazné
dokumentarnich snimkd z urcité udalosti na svété. Roku 1850 Alois
Lécherer v Mnichové se svym fotografickym aparatem podal zpravu
o tvorbé a nasledném vztyCeni monumentalni sochy zvané Bavarie
(Skopec, 49).

Po objevu mokrého kolodiového procesu, coz bylo vyvolavani
fotografii za mokrého stavu, bylo na dennim pofadku, Ze na vyznamnéj-
Sich udalostech byl vzdy pfipraven fotograf, ktery mél danou udalost zdo-
kumentovat. Problém byl ale v uplatnéni snimkul, protoZe tehdy jesté
nebyl stanoven zpUsob jak tisknout polotény fotografii a snimky se nejcas-
t&ji musely prekreslit. Nasledna prezentace probihala ve formé xylografie
neboli ve formé grafické techniky, ktera se tiskla z vysky a byla také nékdy
nazyvana jako drevokryt (Skopec, 49 — 50). Fotografovany byly zvlasté
svétové vystavy, kde se fotografové soustifedili na dokumentaci pavilénu,
interiérl, obrazt a ve vzacnéjSich pripadech i na navstévu vyznamnych
hostl na vystavé. JiZ v poloviné sedmdesatych let byla kazda vyznamnéj-
Si udalost zaznamenana na fotograficky material, pficemz bez fotografa
se nemohla obejit zadna mimoradna akce. Témér nepostradatelnou
soucasti spoleCenskych a politickych udalosti se ale fotograf stal az po
skonceni 1. svétové valky (Scheufler, 2000, 43).
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Jak jiz bylo fe€eno, i v Eeskych zemich byla dokumentarni fotogra-
fie znaCné zastoupena, pfi€emz velmi siinym momentem pro fotografii by-
ly fotografické momentky na pfelomu 19. a 20. stoleti. DalSi rozvoj umoz-
nilo rozSifeni pfiru¢nich fotoaparatt, které usnadnily fotografovani bez
stativu. Obdobné vyznamny byl rozvoj reprodukénich a tiskafskych tech-
nik, jejichz prednosti byla vysSi kvalita obrazu fotografii publikovanych
v 8asopisech. Zakladatelskou osobnosti reportazni fotografie v Cechach
byl Rudolf Dvorak, ktery proslul pfedevsim svymi aktualnimi Zivymi snim-
ky na Jubilejni vystavé v Praze roku 1891 (Birgus — Mi¢och, 78 — 90).

K vyvoji reportazni a dokumentarni fotografie vyrazné pfispél nastup spo-
leCenskych Casopisu, jejichz soucasti byly i ilustrované fotografie, které
znazorfiovaly dany okamzik nebo udalost. Jde napfiklad o tydenik Cesky
svét, ktery byl zalozen roku 1904 Karlem Hipmanem. Vedle Rudolfa
Dvoraka to byla fada dalSich vyznamnych umélcu, ktefi pravidelné do
tydeniku pfispivali (Birgus — Schleufer, 42). DalSi vyraznou postavou byl
Bohumil Stfemcha, ktery se zaméfil na kazdodenni zivot Ceské metropole,
v nizZ Casto objevoval bizarni motivy a nevSedni situace. DalSim v fadé byl
Zikmund Reach, ktery mél svuj rozptyl daleko vétSi a fotograficky doku-
mentoval historické objekty a pouliéni scény (Birgus — Mi¢och, 92).
Uvédomoval si také vyznam fotografie jako obrazové paméti, proto se ve
svem prazském obchodé po desetileti soustfedil na prosazeni v novych
zvétSeninach a na nejruznégjsi typy fotografickych dokumentt (Birgus —
Mi¢och, 92).

2.3 Svétovy vyvoj portrétu

VétSina portrétd byla od roku 1854 vytvarena na format fotografickeé
vizitky, coz znamenalo velikost pfiblizné 94 x 58mm, a byl nalepen na
karton formatu okolo 102 x 63mm (viz. Pfiloha €. 5). Forma téchto portrétl
byla patentovana roku 1854 a jejich hlavni princip tkvél v mozZnosti expo-
novat na jednu fotografickou desku vice zabérl, coz byl tehdy velky

uspéch. Vizitky byly zakladem neobyc€ejné kresby fotografie, zejména od



12

roku 1859 do 1865. Pravé diky vizitce se v padesatych a Sedesatych
letech 19. stoleti hovofilo o fotografii jako o zlatém véku fotografického
zobrazeni. Toto oznaceni nebylo spojené jen se zaznamenavanim podob,
ale také kvuli technologickému pokroku valeéné fotografie béhem druhé
svétové valky (Scheufler, 2000, 45).

Diky jiz zmifnovanym vizitkam vznikaly mohutné vystavni portrétni
galérie, ve kterych byly zvefejnény fotografie rodin ¢i daného mésta
(Skopec, 52). V obdobi rozkvétu vizitek doslo také k rozvoji ve vybavé
jednotlivych fotoateliéru, pficemz v kazdém velkém mésté byl ateliér, ktery
byl povazovan za prestizni. Kazdy si ho nemohl dovolit a to pfedevsim
z finan€nich ddvodu. Byly samoziejmé i ateliéry, kam chodili lidé stfedni
vrstvy. OdliSnost ateliérd spocCivala pfedevSim v chudSim vybaveni
a v omezenych moznostech ateliéru. Koncem 19. stoleti se objevila moz-
nost portrétovani ve stancich, nebot’ portrétované osoby se mohly nechat
vyfotografovat u takzvanych rychlych fotografl. Pracovali na poutich, jar-
marcich Ci vefejnych akcich v pfenosnych ateliérech, coz byly ateliéry,
které nebyly fyzicky zastavéné a mohly se kdykoliv pfizplsobit externimu
fotografovani (Scheufler, 2000, 45 - 46).

Moznost Sifit fotografie mnohonasobé vznikla s projekty, které mély
vytvofit zpodobnéni vyznamnych osobnosti urCité doby. Prvni, kdo se
soustiedil na tento program, byl Franz Hanfstaengl, ktery Zil v Mnichové
a ktery tam také patfil k uznavanym fotografiim. Jeho portréty ziskaly vel-
ké ocenéni na svetové vystave v PafizZi v roce 1855 (Scheufler, 2000, 46).
Jeho portrétovani zachycovalo vzneSeny typ lidi v ojedinélych gestech
nebo pfislusniky bavorské kralovské rodiny €i evropské panovniky. Vedle
panovniku fotografoval i Slechtice, vytvarné umélce &i hudebni skladatele.
Obecné lze fici, ze v déjinach fotografie jako takové, byly vzdy nejzdafilej-
Si portrétni fotografie, které se snazily o vyjadreni nékteré lidské individua-
lity. (Skopec, 53). K nejslavnéjSim portrétnim fotografim 19. stoleti patfil

muz jménem Gaspard Félix Tournachon, zvany Nadar. Neuchvacoval
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svoji technikou nebo svym ateliérem, ale snazil se vzdy vytvofit takovy
fotograficky obraz, ktery by znazornil lidské individualni schopnosti a vzdy
se pfilanél k fotografiim, které nemély zadny postproduk&ni zasah neboli
upravu. Vétsinou nepouzival ani doplrikové rekvizity (Scheufler, 2000, 47).
V jeho portrétech méla byt pouze pfirodni krasa samotného modelu
a odusevnélost. Dalsim uméleckym konkurentem té doby byl napfiklad

Etienne Carjat.

K nejvétSimu rozvoji portrétni fotografie dochazi samoziejmé
v Evropé, az poté v USA (Eastman, 28). Mezi nejvazenéjsi fotografy ve
Spojenych statech patfil Mathew B. Brady, ktery mél ateliér v New Yorku
a ve Washingtonu. Diky jeho portrétim byla fotografie poprvé v déjinach
vefejné vyzdvizena také v politice. Jednim z nejznaméjSich politickych
portrétlu byl portrét Abrahama Lincolna z roku 1860. Portrét se samozfej-
meé dostal i do Ceskych zemi, pfiCemZ na prfelomu padesatych a Sedesa-
tych let 19. stoleti zaCala nova generace fotografi zachycovat portréty,
aniz by méla pfedchozi malifské schopnosti a vzdélani (Scheufler, 2000,
50). Samoziejmé vyznamnéjsi pozici fotografa si i nadale udrzovali absol-
venti malifskych akademii. Nejznamé&jSimi portrétisty v Ceskych zemich,
byli byvali malifi Jan Brandejs a Hynek Fiedler, pfiCemz za nejproslulejsi
ateliér byl povazovan ateliér Moritze Wintra. Koncem Sedesatych let vzni-
ka tradice zalozena na tom, Ze ateliéry byly uz spiSe pokladany za umeé-
lecka Ci spoleCenska centra. V Praze se zacali schazet umélci ze vSech

stran v ateliéru Jana Bramdejse (Scheufler, 2000, 50 - 51).
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2.4 Svétovy vyvoj socialni fotografie

Socialni fotografie se vytvarela po desetileti a nékdy byl také tento
smér vykladan nejriznéjSimi zpUsoby. V Sir§im slova smyslu mizeme za
socialni fotografie povazovat takové snimky, které byly ve shodé
s britskym a americkym pojetim. VS8echny dokumentaristické snimky
Zivotnich ¢i pracovnich podminek poskytovaly nahled na stfedni a social-
né slabsi vrstvy. Tento nahled vyustil az v sociologické analyzy a v uzsim
pohledu na systematickou a cilevédomou fotografickou vypovéd z pro-
stfedi socialné slabych. (viz. Pfiloha €. 6). Socialni podtext nenachazime
jen v mife zaujeti daného fotografa, ale také v socialnich problémech
(Scheufler, 2000, 58). Roku 1851 Richard Beard vytvofil cyklus, ktery jiz
svym nazvem naznacoval ur€ity socialni pohled na nizsi vrstvu spole¢nos-
ti.

V 60. letech se fotografické objektivy zaméfovaly pfedevSim na
chudé lidi, pficemz tyto snimky byly nékdy nazyvany jako lustrované
obrazy bizarnich typu“, aniz by nékoho zajimalo, zda jde o socialni souvis-
losti €i nikoli. Nékdy mély socialni fotografie i aranzovany charakter a urci-
ty socialni podtext, ktery byl hrany a tudiz byl svéfovan profesionalnim
hercim (Skopec, 60). Proto se Casto tyto snimky pofizovaly v ateliérech.
Socialni prvky nalezneme napfiklad na snimcich Oscara Rejlandera. Dale
pak na zabérech Thomase Annana z prostfedi chudinskych ¢tvrti Glas-
gow Ci na snimcich Charlese Marvilla z Pafize. AvSak Annanovy socialni
fotografie mély vyrazné vétsSi a socialné kritictéjSi podtext (Scheufler,
2000, 59 - 60).

Soucasti socialni fotografie miaze byt také reportaz. Socialni repor-
taZze podavaly zpravy o citlivych tématech, napfiklad vefejnych hladov-
kach, at uz v Indii, kde snimky pofidil William Hooper, nebo snimky
Maxima Dmitrijeva z Novogradu z roku 1891. Asi nejkontroverznéjsi cyk-

lus socialnich fotografii 19. stoleti pochazel ze Spojenych statli. Roku
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1888 vySel v Casopise ,The Evening Sun® ¢lanek od Jacoba Riise s na-
zvem Bleskové snimky ze slumua (Scheufler, 2000, 59 - 60). Tyto snimky
zachycovaly hrdzné podminky Zivota v najemnych ubytovnach a kasar-
nach &i spici déti na ulici (viz. Pfiloha €. 4). Tyto snimky byly impulsem
pro prvni vystavbu €&inZovnich domi pro chudé lidi (Scheufler, 2000,
59 - 60).

Jacob August Riis byl pfevazné novinarem a spisovatelem, ktery
se, po pfijezdu z Kodané do New Yorku roku 1870, pohyboval mezi imi-
grantskou chudinou a roku 1873 se stal fotoreportérem Casopisu ,The
New York Tribune®, pozdéji také Casopisu ,The Evening Sun®. Psal hlavné
o zivotech lidi v chudinskych pomérech a jejich zivotnich pfibézich. Velky
ohlas mély prvni publikované snimky z chudinské Ctvrti ,Lower East Side®,
které ho roku 1890 pfimély k vydani knihy ,Jak Zije druha polovina“. Bylo
pouzito 17 Riisovych snimku a dalSich 19 kreseb (Skopec, 61).

Dalsi vyznamnou postavou, ktera ovlivnila dokumentaristickou
a socialni fotografii, byl Lewis Wickes Hine, ktery studoval malbu
a sochafrstvi a posléze na Université v Chicagu také sociologii (Eastman,
30). Zabyval se socialni fotografii jakozto dokumentaénim prostfedkem.
Od roku 1905 zacal Casto fotografovat imigranty a pracovni prostiedi
v tovarnach. Jeho snimky dokumentovaly napfiklad nezletilé déti, které
vykonavaly praci za dospé€lé osoby. Pravé proto tyto snimky nazval
,National Child Labor Committee®. Tyto snimky vyrazné pomohly k prosa-
zeni zakona o zakazu prace déti (Scheufler, 2000).

V mnoha zemich doSlo ve dvacatych letech k velkému rozvoji foto-
zurnalistiky a socialni fotografie. Tyto sméry byly znacné podporovany
technologickymi inovacemi (Birgus — MIiCoch, 120). Fotografie pfinesla
uplné novou publikacni Cinnost a fotografické snimky plnily stranky vSech
svétovych €asopist a novin. Vyznamnou roli samoziejmé hrala i atraktivi-
ta snimku. Fotografové se snaZili o vytvareni netradi¢nich snimkd at’ jiz
u vyznamnych udalosti nebo kazdodennosti Zivota. Samoziejmé redaktofi
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Casopisll a denikl uz tehdy zasahovali do samotnych fotografii a to
formou tvorby vyfezu, vyraznou typografii a upravami fotografii (Jilek,
20 - 22).

Fotozurnalistika se projevovala i v Ceském prostredi. Inspiraci pro
Ceskou fotozurnalistiku byly némecké obrazové Casopisy, napfiklad ,Die
Woche* nebo ,Uhu“, které skvéle vystihovaly hektickou moderni dobu
mezi dvacatymi a ftficatymi léty, pfiCemz na sebe poutaly ohromnou
pozornost. Asi nejrozSifenéjsSim fotozurnalistickym tématem byla architek-
tura spoleCné s momentkami. Jednalo se napfiklad o proletarska obydli,
snimky délnikl €i nezaméstnanych lidi (Tausk, 113 — 115).

Socialni fotografie tehdy opravdu patfila k velmi rozSifenému sméru
v Evropé i u nas. Byla rozdélena do nékolika témat: tovarny, déti, valka,
bida, prostfedi, prace, rekreace a experimenty (Tausk, 116). Své misto
mély i védecké fotografie, které byly soulasti vyzkumu, napfiklad
v entomologii, tedy ve védé zabyvajici se studiem hmyzu. Dale pak
znamé dvojice Ci série snimku, pfi¢emz Slo o nékolik fotografii stejného
objektu z rGznych uhld pohledu. Oldfich Straka napfiklad vytvofil snimky
z hospodarské krize, zachycujici na prelomu dvacatych a ftficatych let
kromé Zebrakul a tulakd také muzikanty a nouzova obydli na okraji Prahy,
coz znacné pfipominalo daleko starsi fotografie od Jacoba Riise, ktery vy-
fotografoval jedny z nejlepSich socialnich fotografii, které kdy byly vytvo-
feny (Jilek, 22 - 28).

2.5 Ohlas fotografie

Od samotného vzniku byla fotografie pfedmétem zajmu teoretické
reflexe. Jiz v prvnich dvahach bylo mozné rozeznat nékteré motivy
a témata, ktera se uplatnila v pozdé&jSim vyvoji fotografie. Zakladnim ry-
sem ohlasu byl udiv a pfekvapeni (Soucek, 15). Doboveé pisemné dokla-
dy, zachované v Narodnim technickém muzeu v Praze ¢i v muzeu U Sei-
diti v Ceském Krumlové, demonstruji, jak cenénym objevem fotografie
z pocatku byla. Obdiv k fotografické iluzi obsahoval novy prvek, ktery
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chybi ve starSich ocenénich iluzivni malby zaznamenanych jiz antickymi
Ci pozdéjSimi, zejména renesancnimi autory. Timto novym prvkem bylo
presvédc&eni, Ze fotografie nepfedvadéji pouze presvédCivé zdani Ci jen
dojem pfirody, ale pfirodu samotnou (Bate, 13 — 15). Po objevu fotografie
se tvofily nazory, na zakladé kterych byly fotografické snimky vnimany
jako pravdivé obrazy samotné skuteCnosti. Tykaly se pfedevsim objektiv-
nosti a autenti¢nosti fotografie (Andél, 51 — 53).

Vétsina autoru, piSicich o presnosti a podrobnosti fotografickych
snimku, zejména daguerrotypii, uvadéla, Zze pfi pozorovani lupou muzeme
rozliSovat na obraze detaily nerozeznatelné prostym okem (Andél, 53).
Fotografie byla tedy od samého po&atku chapana jako prostfedek rozsifu-
jici schopnosti lidského vnimani, jako nastroj, ktery slouzi k poznani
a ovladnuti hmotného svéta. Kupfikladu Samuel Morse ve zpravé
o Daguerrové vynalezu z 9. bfezna 1839 pfirovnal ucinek fotografického
vynalezu k mikroskopu ¢&i dalekohledu. Fotografie dokazala pfekonavat
prostorova omezeni nejen zobrazenim pfedmétu pro lidské oko pfili§ ma-
lych nebo pfilis vzdalenych, ale brzy také témér neomezenou reproduko-
vatelnosti svych produktu (Flusser, 15). Umozfovala pfenaset a ve velké
mife rozmnoZovat vizualni informace v mnohem krat3i dobé& nebo do vétsi
vzdalenosti, nez tomu bylo u starSich manualnich pfistroji a postupu.
Fotografie se stala dokladem materialniho pokroku a byla od pocatku
obdivovana nejen pro svoji schopnost bofit prostorové bariéry, ale take
pro snahu zastavit plynuti ¢asu (Andél, 55). Schopnosti fotografického
snimku muUze byt i zpfitomnéni ur€itého okamziku spole¢né s télesnou
blizkosti osob a véci s inspirujicim srovnanim a posmrtnym odlitkem
(Flusser, 15).
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2.6 Teze fotografické identity

Vynalez fotografie inspiroval mnoho lidi takovym zpusobem, Ze se
Casto snazili vyjadfit hlavni podstatu fotografického objevu (Cisaf, 22).
Fotografie je tu s nami téméf dvé stoleti a Ize ji oznacit za techniku, po-
moci niz vznikaji fotografické obrazy za pUsobeni svételného zdroje.
Vzhledem k tomu, Ze fotograficky snimek ma dostate¢né velkou Zivotnost,
muzeme si jej prohlizet i mnoho let po jeho vzniku. Fotografie se stala
soucasti nasi tvorby a mysleni jak v minulosti, tak i nyni. Je nastrojem,
pomoci kterého dokazeme zachytit dany okamzik a tim si vytvofit moznost
se ktomuto okamziku vratit. Fotografické snimky nejsou jen soucasti
kazdodenniho Zivota, jsou i soucasti védy, obchodu, reklamy, vyzkumu
apod. (Beurer, 65).

Jak jiz bylo feCeno, fotografie jsou dnes opravdu vSude. Jsou
v Casopisech, v knihach, v albech, ve vitrinach, na plakatech, na nakup-
nich letacich apod. Pro nékoho muize byt fotografie jen pouhym odrazem
skute¢nosti, avSak nékdo muze vnimat zachyceni daného momentu jako

néco symbolického (Flusser, 25).

Fotografii jako takovou mizeme charakterizovat pomoci Ctyf tezi.
Dle prvni definice je fotografie pouhym nastrojem k zaznamenavani,
pficemz jde o techniku zapisu, kdy staly obraz je zplsobeny dopadem
svételnych paprski do emulze, jejimz zakladem jsou stfibrné soli
(Barthes, 44). Prvni fotografické ukazky, které byly vystaveny pfimému
pusobeni svételného zdroje, ukazaly cestu, pomoci které nas pfivedly
k uvazovani o povaze a moznostech fotografického obrazu. Jednalo se
napfiklad o uvazovani v experimentalni roviné, kdy se fotograf snazi pfijit
na ojedinélé nastaveni fotografického aparatu a odpoutat se od zaklad-
nich pravidel fotografovani. Dale pak se jednalo o uvazovani faktické, coz
bylo oduvodnénim ideji fotografie, kdy se fotografové drzi urcitych pravi-
del fotografovani (Soucek, 83).
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Druha teze ukazuje, ze fotograficky odkaz nepochazi z pfirozeného
svéta, je to jen vytvor lidské industrie, artefakt, ktery nelze oddélit od jeho
historického vyznamu (Flusser, 28). Je v8ak zajimavé sledovat, jak se
fotografie svému okoli pfedstavuje jako produkt pfirozeného procesu.
Tvary &i indexy tvard, které svételné paprsky otiskuji do citlivé desky nebo
filmu, se nemuUzZou jevit jinak nez jako urcita stopa predmétu €i vyjevu
realného svéta, jehoz obraz se bez pfimého zasahu Clovéka zaznamena-
va do Zelatinové latky, ktera pokryva podklad. Fotografii mizeme nazvat
i paradoxnim obrazem, neboli obrazem, nad nimz bychom se méli zamys-
let, zda to, co fotograficky aparat zachytil, byla realita nebo jen fikce, kte-
rou fotograf vytvofil na zakladé velkého mnozstvi nastavitelnych paramet-
rd u fotoaparatu (Barnbaum, 18).

Vynalezce Niépce a jeho pfivrzenci, jakozto i nesCetni vynalezci,
ktefi z fotografie ucinili to, ¢im je dnes, neméli v umyslu stvofit upiné novy
typ obrazu, chtéli zachytit obrazy, které se vytvareji v prostfedi Cerné
komory. Pfibéh fotografie zacina prvnimi pokusy €lovéka zadrzet takovy
obraz, ktery se naucil vytvaret uz davno, pfiCemz prvni snahy k objeveni
fotografického aparatu sahaji az do 11. stoleti, kdyz arabsti astronomové
pouzivali cameru obscuru k pozorovani slunce (Soucek, 64). Tato skutec-
nost a znalost takto ziskaného obrazu nasveédcuje tomu, Ze dnes se pro-
ces zaznamenavani fotografie obecné jevi jako néco samoziejmého
a vzhledem k tomu se jiz nevénujeme vysoce komplexnimu vzniku foto-
grafie (Flusser, 29 - 30).

Treti teze ukazuje zachyceni obrazu, jeho vyvolani Ci nasledné roz-
Sifeni, jako kroky, jejichz poradi je jasné dané uz od pocatki objevu foto-
grafie. PFfinos fotografie muze spocivat i ve vytvareni velkého poctu snim-
ki za uc€elem urc€itého vyvoje a rozSifeni dovednosti. Nékdo vSak muze
usoudit, Ze =z fotografie neplyne Zzadny uzitek, nybrz spiSe zaklada
destrukci uZitku. Vznik fotografii, at’ jiz analogovym ¢i digitalnim zpuso-
bem, je industrialni Cinnosti, ktera se ze vSech sil snazi, aby fotograficky
obraz byl maximalné rozSifen a co nejrychleji uzit (Cisaf, 32). Je velmi
dulezité si vSimnout, Ze fotograficky prumysl je Sifen za pomoci vefejnosti
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a prostrednictvim tiskovin, napfiklad plakaty Ci kalendafi, a i kdyz dodava
pouze fotografické obrazy, i pfesto je stale v souladu s puvodnimi fotogra-
fickymi projekty. Na fotografii Ize také nahliZet jako na obraz, ktery slouzi
jen k masové spotiebé (Andél, 55).

Posledni &tvrta teze prezentuje fotografii jako uméni, jehoz zameé-
rem neni jen zachytit dany okamzik, cilem je vytvofit obraz, ktery je jediny
sveho druhu. Probouzi v nas nikoliv spotrebitele, ale takzvané producenty
fotografického obrazu, nebot se snazime fotografii prosazovat a brat
kazdy snimek jako jedineCny. Neni proto nahodou, ze jednou
z nejkrasnéjSich fotografii je dodnes ,Point de vue du Gras®, kterou se
Nicéphorovi Niépceovi podafilo fixovat pomoci heliografu v cinu roku
1827, pfiCemz obraz byl tehdy materialné velmi kfehky. Niépceova techni-
ka zobrazovani fotografii byla zna¢né odlisna od fotografii, které jsou zve-
fejiovany dnes. V jeho fotografiich se vzdy odrazi hluboké uvazovani
o fotografickém uméni (Sontagova, 140).

v v vz

térskym a profesionalnim pfistupem, ale také mezi primitivnim a sofistiko-
vanym uméleckym zamérem. VSechny pozZadavky ve jménu fotografie
jako uméni musi klast duraz na subjektivitu (Flusser, 67). Tradice fotogra-
fie neni udrzovana v pohybu jen tim, Ze se jedna o novy druh uméni, ale
také kvuli odliSnym zaméfenim fotografu pusobicich v jednotlivych foto-
grafickych Zanrech. Fotografie jako takova ma schopnosti, jaké nemél
zadny predchozi zobrazovaci systém, protoze fotografické zobrazeni neni
zavislé na svém tvurci (Sontagova, 140 — 145).

Fotografie usla velkou cestu za svoji nezavislosti. Od svého zrodu
byla Casto srovnavana s malifstvim, od néhoz se samoziejmé liSi. Na jed-
né strané se fotografie liSi v technikach ¢i moznostech a na druhé strané
jsou rozdily napfiklad ve vybavé a ve formé zobrazovani. Z téchto rozdill
vyplyva odliSnost ve vztahu k svétlu, prostoru a ¢asu (Andél, 57).
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3 TECHNOLOGIE, FOTOGRAFICKE ZANRY A FOTOGRAFIE
DNESKA

Dnes je vytvofeni snimku pokladano za okamzitou zalezitost, pfi-
¢emz dnesni fotografovani nelze v naro€nosti srovnavat s pocatky foto-
grafovani. Na dnesnich fotografickych pfistrojich nastavime jen ty nejza-
kladnéjsi parametry, nékdy dokonce nemusime nastavit témér nic, proto-
Ze pokud nastavime rezim automat, aparat si nastavi vSe automaticky
a muzeme fotografovat bez jakéhokoliv omezeni. Muzeme ale takhle byt
se svymi snimky spokojeni? V naSem okoli se nachazi tolik objektu, které
ale nezku$eny fotograf vibec nevnima (Silverio, 20).

Fotografie byla jiz od svého vzniku vzdy fenoménem, ktery byva
tvofen dvéma odliSnymi zplUsoby. Prvni zpusob klade duraz na vytvoreni
snimku bez jakékoliv pfipravy a je zaméfen spiSe na pFesnou formu
zaznamenavani. Druhy zpusob spise Ipi na pfedrozumovém ¢i intuitivnim
prijimani skute¢nosti a klade velky diraz na pfipravu a nastaveni fotoapa-
ratu (Mrazkova, 31). Fotografovani jako takové fotografové popisuji jako
neomezenou techniku pfivlastriovani si objektivniho svéta (Beurer, 7).

Fotografie zobrazuji pomoci fotografického aparatu urcitou skutec-
moderniho uméni, ktera v nynéjSi dobé navazuje na vysokou kulturni
uroven minulosti (Beurer, 7).

Pro dnesni fotoaparaty jsou vSechny objekty rovnocenné, tudiz
pfinaseji jen mechanicky obraz skuteCnosti. Z toho duvodu by fotograf
mél postupovat tak, aby se na snimek dostalo jen to, co skuteCné chce.
Dnes je skuteCnost takova, ze fotografové hlavni objekt posunuji
doprostfed snimku, pficemz vibec nefeSi kompozici celého fotografické-
ho obrazu. Pokud vSak hlavni objekt pfesuneme smérem vpravo, snimek
dostava mnohem lepSi kompozici. MuZzeme vyuzivat i dal8i pravidla foto-
grafie, napfiklad nastaveni hloubky ostrosti manualnimi parametry Ci
nastaveni perspektivy (Einhorn, 12).
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Méli bychom si pfiznat, Ze dnesni doba je dobou digitalni fotografie.
Neni tfeba si pfipominat, Ze mnoho odbornych fotografickych €asopisu
nechtélo donedavna mit s digitalni fotografii témér nic spoleéného, ale
Casy se zménily a at jiz zmifovana odborna verejnost
¢i fotografujici amatéfi, jsou v dnedni dobé& schopni vnimat problematiku
digitalni fotografie. S novymi mozZnostmi digitalni fotografie dnes samo-
zfejmé prichazeji jak vyhody, tak nevyhody digitalniho zobrazeni (Hyan,
5-6).

Za vyhody povazujeme napfiklad kontrolu jakosti danych snimkd,
vloZzeni textu, vytvareni elektronickych kolazi, tvorbu digitalnich soubord,
multimedialni €i internetové zobrazeni a mnoho dalSiho. Nevyhody digi-
talni fotografie sou€asnosti vSak pfichazeji taktéz (Mrazkova, 35 — 36).
Muzeme mezi né pocitat kupfikladu omezeni v moznosti zvétSeni snimku,
ceny digitalnich fotoaparatl, problémy spojené s osvétlenim, naro¢nost
nastaveni doby CaslU expozice, nemoznost ovladani clony, omezenou
kapacitu paméti, Zivotnost baterii apod. At se jiz jedna o obrovsky vybér
fotografické techniky nebo o nasledné digitalni zpracovani, postprodukci
a retu$, fotografovani v soucasnosti je oproti poCatkim fotografie tou
snadnéjSi moznosti a to jak z hlediska dostupnosti, tak nenaro¢nosti foto-
grafickych aparatu (Hyan, 6).

V soucasnosti je nespocet zanrl fotografie. SpiSe se dnes fotogra-
fové snazi zaméfit na konkrétni Zanr a zdokonalovat svoje schopnosti
tykajici se nastaveni fotoaparatu apod. Mezi nejrozSifenéjsi zanry fotogra-
fie patfi napfiklad portréty, které zachycuji obraz tvafi nebo celych osob.
Poté nasleduje fotografovani krajiny. PfedevSim u tohoto zanru fotografie
si fotograf musi umét snimek predstavit dfive, nez fotografie vznikne
(Flusser, 25). Dalsim oblibenym Zanrem je fotoreportaz, v niz se autofi
CasteCné stavaji nositeli zprav, nebot jejich zasluhou se dovidame o uda-
lostech z kazdodenniho zZivota. Neméli bychom opomenout ani dalSi zan-
ry, jako napfiklad zatiSi, u kterého se fotograf snazi kombinovat veétsi
mnozstvi pfedmétl k vytvofeni aranzované scény, nebo inscenovana
fotografie, u niz fotograf mizZe vybirat ze dvou moznosti. Bud si vybere
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zajimavy vyfez realného svéta a pokusi se pofidit vhodny snimek ve
spravny okamzik, nebo sam zasahne do usporadani celé fotografie
(Beurer, 7 — 8).

3.1 Fotografie zatiSi v sou€asnosti

Zatisi bylo vzdy zanrem, ktery umoznoval urcité cviceni pro zaCina-
jici fotografy. Objekt se nehybal, byl snadno ménitelny a charakter osveét-
leni se mohl kdykoliv pfizpUsobit. Fotografie zatiSi nema zadné naro¢né
pozadavky na osvétleni, nejvhodnéjSi variantou je osvétleni pfirozené
(viz. Pfiloha €. 7). Je vSak zanrem dosti opomijenym. Pfi fotografovani za-
tiSi ma fotograf k dispozici velmi Sirokou Skalu vytvarnych prostifedku.
V soucCasné dobé je potfebné uzivat napfiklad odrazové plochy a nejriiz-
néjSi efektové prislusenstvi. Fotografované objekty musi byt bez sebe-
mensich kazu, aby scéna vyvolavala dojem dokonalosti (Pindak, 225).

Jiz od nepaméti bylo zatisi namétem mnoha umélcl a pozdéji také
fotograf(i. Zpracovani tohoto Zanru zvladala i vétSina amatérskych foto-
grafu. V souCasné dobé jsou fotografie zatiSi vyuzivany predevsim pro re-
klamni kampané. | pfesto se daji vSak docilit zajimavé a poutavé umélec-
ké zabéry. Jednotlivé aranzované predméty spolu pfitom nemusi vibec
souviset, nebo naopak mohou mit néjaké vzajemné spojeni (Jilek, 55).

Zatisi bylo vzdy Zanrem, o ktery se zajimalo velké mnozstvi skvé-
lych fotograft, napfiklad Josef Sudek. Fotograf, jehoz rozsahla tvorba de-
centné zachycuje nostalgické scény Ci pfedmétny lidsky svét. Mazeme
konstatovat, Ze za jeho veledila se povaZzuji pfedevSim cykly fotografii
,Labyrinty“ &i ,Zatisi“ a ,Vzpominky“. Ze svétovych fotografl zachycujicich
fotografické zatisi to byl Irving Penn, ktery proslul svym netradi¢nim uspo-
radanim objektl (Jilek, 30).
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Fotografie zatis§i svym zobrazenim a kompozici pfedmétd muize
vyjadiovat urCity nazor na néjaky problém ¢i otazku. Vyhodou pro aranz-
ma snimku je, ze fotograf neni ni€¢im rusen nebo omezovan ze stran okol-
niho svéta &i ruchu a midze s objekty libovolné manipulovat a ménit je.
Fotografie zatiSi se pofizuje zpravidla z aparatl, které dokazou zachytit
fotografovany objekt ve vét§im obrazovém formatu a tim fotografie zatisi
dosahuje jemnych detaill a dokonalého probarveni snimané kompozice
(Beurer, 31 - 32).

3.2 Fotografie krajiny v sou¢asnosti

Fotografovani krajiny je jednim z nejoblibenéjSich zanru na fotogra-
fické scéné, které pokracuje v pfimé linii stejné jako u malifské vytvarné
tvorby. Na rozdil od malifstvi ma vSak fotografie krajiny fadu velkych
vyhod jako napfiklad propracovanost detaill a realnost snimkud. Nékteré
z nich ale nejsme schopni vyuzit. Dokonalé technické zvladnuti snimku je
dnes samoziejmosti a musime si uvédomit, Ze i takovéto propracovani
nezarucCi, Zze fotografie budou mit umélecké Ci estetické kvality (Beurer,
33).

Fotografie krajiny neni ale tak jednoduchym Zanrem, jak by se na
prvni pohled mohlo zdat (viz. Pfiloha €. 8). Zahrnuje Sirokou Skalu fotogra-
ky a mnohdy se fotograf musi vypofadat i se Spatnym pocasim.
V soucasnosti fotografie krajiny klade vétSi diraz na estetickou hodnotu
snimku, nez tomu bylo napfiklad v minulosti, a snazi se zaujmout. Historie
krajinarské fotografie se datuje od samotného vynalezu fotografie. Jejimi
prukopniky byli cestovatelsti dobrodruzi, biologové &i objevitelé. Fotogra-
fie krajiny byla od pocatkl fotografie pojimana spiSe jako edukativni,
poznavaci Ci védecka, ale jak jiz bylo feCeno, dnes fotografie krajiny klade
dlraz spiSe na estetickou hodnotu fotografie (Soucek, 18 — 20).
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Casto bylo dulezité u krajinarské fotografie vyhledat zajima-
vé charakteristické prvky fotografované krajiny a spojit je s netradi¢ni
kompozici snimku. Realizace kvalitniho krajinarského zabéru si mnohdy
vyzaduje mnohahodinové ¢ekani na tu pravou atmosféru a nejlepsi
svételné podminky (Pindak, 225). Autofi maji pfi fotografovani krajiny
velmi specifickou roli a zpravidla pouzivaji velka obrazova méritka (Jilek,
58). Krajinnymi snimky se napfiklad zabyval vyznamny fotograf souc€as-
nosti Vilém Heckel, ktery se v poc€atcich své fotografické tvorby zajimal
o propagacni fotografie a nasledné o fotografovani krajiny. Absolvoval né-
kolik zahrani¢nich expedic, z nichz pofidil prvni profesionalni snimky.
Mezi vyznamné svétové fotografy, zabyvajicich se krajinarskou fotografii,
patfi napfiklad David Herreman, David Byrne i Gary Waidson, ktery byl
jmenovan odbornou fotografickou vefejnosti nejlepSim krajinafskym
fotografem pro rok 2012 (Jilek, 28).

3.3 Fotografie architektury v souc¢asnosti

Fotografovani architektury je specifickym Zanrem fotografie.
Ma pomérné Siroké pole pusobnosti, nebot' jde o snimky interiérd, budov
a architektonickych celkt. Fotograf se snazi zachytit dany sloh, proporce
a prostorové Clenéni tak, aby byly podstatné prvky co nejlépe znazornény
(viz. Pfiloha €. 9). Je potfeba vyhnout se jakékoli deformaci (Beurer, 34).
Jednim z nynéjSich profesionalnich fotografd moderni architektury je Ales
Jungmann, ktery jiz ziskal fadu ocenéni a stal se urCitym meznikem pro
budouci profesionalni orientaci ve fotografovani architektury. Mezi svéto-
vé uznavané fotografy, ktefi se zabyvaji fotografii architektury, fadime
napfiklad Mike Butlera ¢i Dave Wilsona (Beurer, 35).

V profesionalnim fotografovani tento Zanr vyzZaduje mimofadné
fotografické vybaveni, jako napfiklad posuvné objektivy, které redukuji
sbihani linii apod. Pfi fotografovani architektury byva ¢astym problémem
nedostacujici odstup fotografa od fotografovaného objektu a tim vznika
znacné perspektivni zkresleni. Fotografovani architektury se také neusta-
le potyka se zastinénim okolnimi budovami (Pindak, 230). Nékteré budo-
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vy se proto fotografuji jen v urcitém obdobi v prabéhu roku. V ramci tohoto
zanru se také uzivaji meéneé citlivé kontrastnéjSi materialy, proto je pouZziti
zachycovani architektonickych prvki byva fotografovani interiéru.
V interiérech jsou totiz velké kontrastni rozdily, které |ze zvladnout jen za
pomoci nékolikanasobné expozice a pomoci viceCetného pfisvétlovani
(Beurer, 38).

Cilem fotografa pfi vytvofeni fotografie architektury bylo vzdy
zachovani svislé hrany objektu tak, aby byly rovhobézné s bo¢nimi okraji
na snimku. Pokud pofizujeme emotivni snimky architektury nebo se sna-
zime o zvlastni pusobivost snimku, deformace je naopak jednim
z tvarCich nastroju, ktery se v souCasném fotografovani architektury
pouziva. Fotografie pofizena z vice perspektiv dodava snimkam tohoto
zanru velky potencial a obecné Siroké uplatnéni (Beurer, 34).

Pro interiérové a exteriérové snimky bylo vzdy dilezité osvétleni,
které meélo velkou mérou pfispét k prostorové a materialové kvalité celého
snimku, pficemz za nejvhodnéjsSi volbu je povazovano vyuziti mékkého
bocniho svétla (Jilek, 60).

3.4 Fotograficky portrét v souc¢asnosti

Pofizovani portrétli neboli podob je jednou z nejstarSich, ne-li tplné
nejstarsi, technik zachycovani snimkd (Neff, 11). Stejné jako zatisi je
i portrét pfimym pokraCovatelem malifského sméru. Predmétem
u fotografovani portrétll bylo vzdy zachycovani polocelk( ¢&i detaill
a nékdy i celych postav (viz. Pfiloha €. 10). Pfi fotografovani se autofi
pokazdé soustfedi na oci, které by mély byt vzdy ostré, protoze oéi jsou
stfedem celého obliCeje a zaru€ené i mistem, kam se divak automaticky
podiva (Jilek, 28).
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Dobry portrét by mél byt kombinaci vytvarného pojeti a realistické
podoby u fotografované osoby. Nastinéni psychologického obrazu umoz-
nuje totiz spousta vyrazovych prostfedkl, které mohou byt uZiteCné.
Samozifejmé zvladnuti fotografické techniky spjaté s fotografovanim
portrétl, jako je napfiklad kontrastni osvétleni, dramaticka kompozice
a osvétleni perspektivy, je naprostou nutnosti (Mrazkova, 34). Fotograf by
se mél vyvarovat i nezadoucich problému spojenych s portrétem. Jde
napfiklad o vady typu nevyhovujicich leskil na Cele, nosu nebo bradé,
redukce Cervenych oci, redukce silného svétla u externich bleskl ¢i mensi
hloubka ostrosti (Pindak, 221).

V minulosti i dnes jsou portréty vyuzivany pro osobni ucely, kore-
spondenci €i pro vyobrazeni daného momentu. Jde o snimek, ktery se
soustiedi pfedevsim na tvar a rysy tvare. Modernim fotografem soucas-
nosti, ktery se vénuje portrétiim, je Vaclav Chochola, jenz fotografoval pro
Narodni divadlo a spolupracoval s celou fadou vyznamnych osobnosti.
Jeho nejznaméjSim snimkem je portrét Salvatora Daliho s vejcem. Mezi
svétoznamé fotografy, zaméfujici se na fotografovani portréta, patfi
napfiklad Joe Mcnally, Joey Lawrence &i autor mnoha knih o fotografii
Scott Kelby (Beurer, 36).

Pfi pofizovani uméleckého portrétu se snazime nejen ostie zachytit struk-
turu tvare, ale také zachytit a co nejlépe vyzdvihnout dusevni vlastnosti
Clovéka, kterého fotografujeme. Dale pak fotografové zachycuji schopnos-
ti Clovéka, povahu a informace o jeho Zivoté. K tomu nam mnohdy dopo-
maha i kombinace osvétleni, kompozice, hloubky ostrosti, vhodné vybra-
nych dopliiki a samoziejmé mista fotografovani. Umélecky portrét je
mnohem slozitéjSi, nez si ve skuteCnosti myslime, proto fotografové davaji
vzdy maximum do pfipravnych praci (Jilek, 62).
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3.5 Fotograficky akt v souc¢asnosti

vvvvvv

Jde o to, aby fotograficky akt byl vzdy jen vyjadfenim uméleckych tenden-
ci, pficemz se nemuze stat, aby akt mél jakykoli prvek pornografického Ci
vulgarniho zobrazeni (viz. Pfiloha €. 11). Fotografické akty musi byt dobfe
upraveny pro velmi kriticky pohled naro¢ného divaka, ktery si vS§ima nej-
riznéjSich detaill. Asi nikoho nepfekvapi, kdyz jako nejznaméjsiho foto-
grafa aktu sou€asnosti zminime Jana Saudka. BEhem své kariéry vypra-
coval velmi zajimavy zpUsob aranzované fotografie, ktera je nabita erotic-
kymi motivy. Vzdy jeho fotograficky akt vyjadfuje né&jaky vztah a to napfi-
klad vztah mezi realitou a fikci nebo vztah mezi muzem a Zenou. Mezi
vyznamné svétové fotografy, zabyvajicimi se fotografovanim aktu, patfi
napfiklad Igor Amelkovich, Manel Ortega nebo Patrick Alt (Beurer, 38).

Témata fotografickych aktd maiji velmi Siroky rozmér. Mohou to byt
snimky od naturalistickych zabérd aZ po velmi abstraktni kreace. Casto
tu vSak byvaji problémy se stanovenim hranic mezi aktem a pornografic-
kym snimkem. Jde pfedevSim o vkus a nazor fotografujiciho a také spo-
leCnosti, ktera ma pro akty velmi pfisné méfitko (Jilek, 64). Akt je také
velmi naroCny na pfipravu. NejdulezitéjSi je samoziejmé Kkontakt
s modelem, vystizeni vytvarnych pfednosti lidského téla a zvladnuti tech-
nického procesu. Kvalita technického procesu u fotografovaného aktu sil-
né ovliviuje konecny vysledek, kontrast, akcent na svétlo a stiny. Vysled-
na fotografie se jesSté nasledné ténuje, retusuje, stfiha a perforuje do
takové podoby, aby byla v souladu s osobitym vyrazem a pojetim (Pindak,
223).

Pro pofizeni dobrého aktu bychom se méli fidit nékolika pravidly.
At jiz zmifované svétlo, usporfadani objektu €i nutnost pofizeni vlastniho
ateliéru, kde Ize s mnoha vécmi ihned manipulovat, zatimco v exteriérech
nemuzeme ovlivnit pocasi, svételné podminky nebo podlozi. U fotografo-

vani aktu je vzdy dulezité seznamit fotografovany model s nasSimi zameéry,
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pricemz to velmi usnadni komunikaci v pribéhu samotného fotografovani
(Jilek, 65).

3.6 Fotograficky dokument v souc¢asnosti

Dokumentarni fotografie, jakozto soucast umeélecké fotografické
scény, nema sice tak velké zastoupeni jako napfiklad krajinafské fotogra-
fie Ci portrétové fotografie, pfesto se jedna o vlbec nejstarsi fotograficky
zanr. Dnes dokumentarni fotografii muzeme rozdélit na informativni
a emotivni. Prvni zminéna je spiSe zaznamem, ktery pofizujeme z kulturni
Ci spoleCenské akce (Jilek, 68). V téchto pfipadech jde o reportazni
snimky, u kterych jde hlavné o Citelny informacni podtext, sdéleni déje
a rychlost pfesunu (Beurer, 39). U emotivnich dokumentarnich snimku je
postup podobny, ale snimek je zaméfen na zaznamenavani prostych uda-
losti kazdodenniho Zivota kolem nas (viz. Pfiloha ¢. 12). V poslednich
letech se napfiklad v Ceské republice objevuje emotivni fotografie, ktera
je Casto nazyvana subjektivnim dokumentem. Jedna se vlastné o uplné
stejny druh dokumentarni fotografie, jaky jsme jiz zminovali u informativ-
niho dokumentu, ale jsou do ného vloZeny jesté subjektivni nazory, pocity
a celkovy pohled na danou véc Ci dégj (Jilek, 69).

Dokumentarni fotografii se =zabyval nespocCet profesionalnich
fotografl. Zachycovali kazdodennost a realitu svéta okolo nas. Mezi né
patfil i Karel Plicka, ktery jako jeden z mala, pfesné dodrzoval vSechna
kompozi¢ni pravidla a idealni svételné podminky za kazdych okolnosti.

Jeho snimky jsou obdivuhodné piné reality a osvobozené od nepodstat-
nych ruSivych slozek (Jilek, 69 - 70). Mezi svétové autory dokumentarni
fotografie muzeme zafadit napfiklad Garyho Austina ¢i Andreu Bruce
(Pindak, 228).

vvvvvv

je napfiklad i schopnost pohotové reakce Ci pfipravenost. Dokumentarni
fotografie je fotografickym zanrem, ktery je vniman jako serial snimkd, jez
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vypovidaji néco o néjaké udalosti, ktera odrazi nas pohled na danou reali-
tu. Pfi tvorbé dokumentarni fotografie nam v sou€asnosti kvalitni technika
a volba citlivéjSich materiall umozriuje pofizeni velmi kvalitnich &i bezpro-
stfednich snimku. Fotografické dokumenty se ¢asto snazi o nenapadnost
a pouziti blesku jen v nejnutnéjSich pfipadech. V dokumentarni fotografii
se dale pak fotografové soustfedi pfedevsim na kompozici, charakter,
smysl pro detail €i efekty (Pindak, 228).

4 ANALOGOVA A DIGITALNiI FOTOGRAFIE

4.1 Fotoaparat

Fotoaparat chapeme jako technické zafizeni, které pomaha zachytit
obraz snimané skute€nosti optickou projekci na fotografickou citlivou vrst-
vu. Jiz po sérii historickych okamzik( byl v devadesatych letech vyvinut
systém APS neboli ,Advanced photo systém®, coz je oznaceni pro urcity
format fotografického filmu. Fotograficky aparat se sklada z nékolika ¢asti.
Tou prvni je komora chranici citlivou vrstvu pfed nezadoucimi vlivy osvét-
Casti fotografického pfistroje, ktera Fidi dobu osvétleni citlivé vrstvy
(Einhorn, 8).

DalSi Casti fotoaparatu je objektiv, vytvarejici opticky obraz, ktery
umozhuje zamifeni pfistroje na fotografovany objekt. MnozZstvi daného
svétla, které dopada na citlivou vrstvu fotoaparatu, Ize regulovat pomoci
clony, pficemz clona fidi vymezeni hloubky ostrosti a dokaze ménit veli-
kost vstupniho otvoru. Konstrukéné velmi dilezitou roli hraje i ohniskova
vzdalenost. Bod, ve kterém se paprsky koncentruji, se nazyva ohnisko
a vzdalenost mezi CoCkou a ohniskem se nazyva ohniskova vzdalenost.
Ohnisko urCuje obrazovy uhel pfi daném formatu a specifikaci vysledného
obrazu. Podle ohniskové vzdalenosti rozdélujeme objektivy na Sirokouhlé,
standardni a teleobjektivy (Pindak, 35).
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vigwiwv s

stvi pfijimaného svétla, které odrazi fotografovany objekt a tim vznika
ur€ity latentni obraz (Beurer, 18). Svou roli pro postaveni fotoaparatu
hraje také citliva vrstva, kterd& ma vyznam pfevazné pro klasicky film
vytvofeny na podkladu bromidu stfibrného &i APS film, ktery je zdokona-
leny na podloZzce a opatfeny i magnetickymi vrstvami. Velmi dulezity je
také instantni film, ktery je ur€en pro pofizeni okamzité fotografie &i tvorbu
digitalniho snimace slouziciho pro zpracovani obrazovych dat (Einhorn,
12).

Svoji specifickou ulohu hraje také télo samotného fotografického
pristroje. Je dodnes situovano do hranaté podoby, pficemz na jedné stra-
né je prlvrt na objektiv, jimz pronika samotné svétlo, a na druhé strané je
umisténa jiz zmifiovana citliva vrstva, na kterou dopadaiji svételné paprsky
v podobé promitaného a pfevraceného obrazu (Pindak, 37).

4.2 Analogova fotografie

Princip analogové fotografie spoCiva v dopadu svételnych paprsku
na vrstvu diafilmu nebo negativu, ktery je citlivy na svétlo a spousti tak
ur€itou chemickou reakci. Pokud chceme, aby obrazky byly viditelne,
musime je nejdfive vyvolat, pfiemz z negativll se vyrabéji pozitivy Ci
papirové fotografie. Dale pak se vyrabély diapozitivy, coz byly pozitivni
obrazy, které byly zobrazovany na pruhledné desce. Tyto diapozitivy si
dnes mlUzeme promitat na platné pomoci dnesSnich projektort. U digital-
nich fotografii se barva a jas uz dnes uchovavaji elektronicky. Svételné
paprsky vétSinou dopadaji na miniaturni ¢lanky senzor( neboli snimace,
které jsou zdrojem elektronickych impulzl. Tyto informace se ale ukladaji
na pamétove karty, nikoli na film. Pomoci pamétové karty Ize digitalni
obraz rovnou pfehrat na monitoru (Einhorn, 22).

Klasicka fotografie poskytuje obrazovy zaznam v analogové
podobé, tudiz na flmovém podkladu. Fotografové Ci uZivatelé analogové

fotografie si tak museli, at' jiz v minulosti, €i v souCasnosti, zakupovat
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fotograficky material. Jak jiz bylo fe€eno, zakupovani flmového materialu
do analogového pfistroje pusobi mnoho starosti a to pfedevsim u zacina-
jicich fotografi. Jde pfedevSim o financni prostfedky. Je vSak samoziej-
mé, Ze u digitalni fotografie nejsou vydaje na zpracovani o nic mensi.
Pouhé zakoupeni digitalniho aparatu, popfipadé zakoupeni pocitace pro
zpracovani fotografickych dat, vyzaduje mnohem vétsi vynalozeni financ-
nich prostfedkd nez u klasické fotografie (Lindner — Tuma — Myska, 12).

Na pocatku klasické fotografie byla camera obscura, pouzivana
umélci jiz v 16. stoleti. Jednalo se o0 uzavienou komoru s otvorem v jedné
ze stén, pfiCemz pozdéji byla vybavena pouze jednoduchou ¢o¢kou. Otvo-
rem vstupovalo svétlo dovnitf. Svazek paprskl vytvarel na protilehlé sténé
prevraceny obraz pfedmétld nachazejicich se pfed danym otvorem.
Zachyceny obraz ovSem nebyl zadnym zpusobem redukovan. O jeho
fixaci se jako prvni zaslouzil v roce 1826 francouzsky vynalezce a objevi-
tel Joseph Niepce. Jako zaznamoveé vrstvy vyuzil tenkou cinovou desku,
na jejimz povrchu byl nanesen urCity druh asfaltu. Expozice tehdy
trvala neskuteCnych 8 hodin URL: <http://www.neu-mann.cz/digitalni-
fotografie/technologie/klasicka-analogova-fotografie/> [cit. 2013-2-26].

V prubéhu c¢asu se fotograficky proces neustale zlepSoval
a u dnesni analogové fotografie je jako citliva vrstva pouzita suspenze
jemnych krystalti, halogenidi stfibra a dalSich nezbytnych slozek
v Zelatinovém obalu. Cernobilé filmy obsahuji pouze jedinou citlivou
vrstvu. Naproti tomu barevny zaznam je mozno ziskat pouzitim tfi na sobé
lezicich citlivych vrstev, z nichz vrchni je citliva na svétlo modrého
odstinu, stfedni svétlo je dano zelenou barvou a spodni svétlo barvou
Cervenou. PodloZkou pro tyto citlivé vrstvy maze byt bud pruzny filmovy
pas, Ci deska (Stone — Gladis, 11).


http://www.neu-mann.cz/digitalni-fotografie/technologie/klasicka-analogova-fotografie/
http://www.neu-mann.cz/digitalni-fotografie/technologie/klasicka-analogova-fotografie/
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Béhem expozice se redukovanim svételnych paprski v krystalech
halogenidu stfibrného vytvofi na zaznamové vrstvé latentni obraz, ktery
vznika, kdyz je fotograficky material vystaven svétlu. Tento latentni obraz
je ve tmé staly, ale Ize jej rozSifit dalSim osvétlovanim. Zvlastnim proce-
sem zvanym vyvolavani se osvitnuté krystaly halogenidu stfibra zredukuiji
jen na kovové stfibro (Lindner — Tuma — My3$ka, 12). Mistim s nejvétSim
jasem na fotografické scéné odpovidaji na vyvolaném obrazu mista, ktera
jsou obklopena €ernou barvou a naopak. Tak vznika jednoduchy negativ-
ni obraz. Pfi pouziti diafilmu je dalSim postupem béhem vyvolavani ziskan
rovhou obraz pozitivni neboli diapozitiv, pouzivany pro promitani
prostifednictvim diaprojektoru. Obraz vznikly vyvolanim je vSak stale citlivy
na svétlo, a proto nasleduje proces ustalovani, kdy je obraz zménén

a nastava staly pfisun svétla (Stone — Gladis, 11 - 13).

Ustaleny negativ Ci diapozitiv je jiz trvalym zaznamem optického
fotografického obrazu. DalSim zpracovanim mohou byt z negativu nebo
diapozitivu ziskany jejich papirové kopie. To je mozné naskenovanim
neboli pfevedenim do digitalni podoby a naslednym vytisknutim. Dale pak
pfevodem puvodniho obrazu a svétlem na fotograficky papir. K tomu
slouzi dva urcité postupy. Jednak jde o kontaktni postup, kdy je negativ
v bezprostifednim dotyku s fotografickou vrstvou papiru, nebo jde o optic-
ky postup, kdy pomoci zvétSovaciho pfistroje je zvétSeny obraz negativu
promitnut na fotograficky papir nami zvoleného formatu (Stone — Gladis,
13).

Barevné Ci Cernobilé fotografické filmy existuji v mnoha provede-
nich, liSicich se od sebe mimo jiné i formatem, citlivosti nebo zrnitosti.
Zrnitost je zpusobena tim, Ze krystaly kovového stfibra, vzniklé pfi
vyvolavani materialu, se spolu shlukuji a tim vznikaji nepravidelné Castice
vétSiho rozméru. Dale plati, ze ¢im je zaznamova vrstva citlivéjsi, tim vet-
Si je jeji zrnitost. Podle velikosti negativu se filmy déli na maly format,

ktery ma rozméry od 24mm x 24mm az do 3cm x 4cm. Dale pak na
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stfedni format s Sifkou filmu nejastéji od 6cm x 7cm a velky format
s rozméry negativi od 9cm x 12cm URL: <http://www.neu-mann.cz/digitalni-

fotografie/technologie/klasicka-analogova-fotografie/> [cit. 2013-2-26].

4.2.1 Techniky analogova fotografie
4.2.1.1 Heliografie

Heliografie je nejstarsi fotografickou technikou, ktera je schopna
trvalého zaznamu obrazu ucinkem svétla, ktera vSak pro svou dlouhou
expozi¢ni dobu nebyla vyuzita v Sir8i fotografické praxi (viz. Pfiloha €. 14).
Tato technika byla nejvice uzivana v letech 1822 — 1833 a za vynalezce je
pokladan Joseph Nicéphore Niépce, pfiCemz hlavni princip je ve vyuziti
vlastnosti pFirodniho asfaltu, ktery se uc€inkem svétla utvrzuje a stava se
nerozpustnym v urcitych organickych rozpoustédlech. Bé&éhem objeveni
této techniky nebyla uzivana camera obscura a Niépce tenkou vrstvou
asfaltového roztoku pokryl sklo a po usuSeni na ni kopiroval pfimymi
sluneCnimi paprsky médirytinu, ktera byla dostateCné promasténa tak, aby
byla pro svétlo prostupna (Scheufler, 1993, 11). Poté Niépce desku
ponofil do misky se smési levandulového oleje a petroleje, ktera rozpusti-

la asfalt na chranénych mistech.

Pfikladem Heliografie muUze byt i nejstar§i znama fotografie
(viz. Priloha &. 14). Heliografie naznacila cestu jak trvale zachytit obraz
camery obscury. Jediny doloZeny ukaz této techniky je z roku 1822,
priéemz tato technika byla zhotovena popsanym zplsobem na skle kopie
rytiny papeze Pia VII, coz byla prvni fotografie svéta, jejiz vznik je plné
doloZen. Bohuzel dolozena deska se rozbila jeSté za Niépcova Zivota
a Zzadna dalSi se nezachovala (Scheufler, 1993, 11 - 12).


http://www.neu-mann.cz/digitalni-fotografie/technologie/klasicka-analogova-fotografie/
http://www.neu-mann.cz/digitalni-fotografie/technologie/klasicka-analogova-fotografie/
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Roku 1826 vytvorfil Niépce pomoci upravené camery obscury
snimek, namésti z okna, na smaltované vylesténé cinové desce, pricemz
expozice trvala okolo 8 hodin. Tato heliografie je prvnim snimkem
vytvofenym fotografickym pfistrojem a zaroven nejstarSi dochovanou
fotografii na svété (Scheufler, 1993, 12).

4.2.1.2 Daguerrotypie

Daguerrotypie je prvnim v praxi pouzivanym fotografickym proce-
sem, ktery se pouzival vletech 1839 az 1859 a ojedinéle i pozdéji
(viz. Pfiloha €. 15). Vynalezcem byl Jean Jacquese Louise Mandé
Daguerre ve spolupraci s Josephem Nicéphorem Niépcem v roce 1837.
Vynalez byl uvefejnén s technickymi podrobnostmi na slavnostnim zase-
dani francouzské akademie véd 19. srpna 1839. Vzapéti byla vydana
Daguerrova publikace jak s navodem, tak i vyobrazenim pomucek ke
zvladnuti procesu. Tvorba snimkl za pomoci této techniky se datuje
priblizné od roku 1841. S timto okamzikem byl spjaty vysoce svételny
portrétni objektiv, spojovany se jménem Josefa Maxmiliana Petzvala.
Objektiv zvétsil svételné podminky obrazu v kamefe na desetinasobek
a tim vyrazné zkratil expozi¢ni dobu. Vyuziti halogenidu stfibra jako
svétlocitlivé latky bylo dllezité pro tvorbu a pro vytvareni kondenzace rtuti,
probihajici selektivnhé v mistech fotolyticky vylou¢eného stfibra (Scheufler,

1993, 12).

Obraz na daguerrotypii byl velmi choulostivy na dotek a musel se
proto nezbytné chranit sklem, pficemz na sklo se nesmélo sahat. Povrch
desky byl proto silné prokladan paspartou neboli kartonovou obrubou
obrazu. VSe bylo pilné zalepeno a vkladano do klasického ramu nebo
ozdobného ramu ¢&i pouzdra. Zakladnim poznavacim prvkem daguerroty-
pie je schopnost pfechazet z pozitivu na negativ a také naopak. Vyuziti
této techniky tkvi ve zpusobech tvorby obrazu, kdy se proces daguerroty-

pie liSi od vSech ostatnich bézné uzivanych technik fotografie. Lze fici, Ze
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svym zpusobem byla daguerrotypie slepou vétvi vyvoje. Kazdy kus byl

original a nedal se multiplikovat (Scheufler, 1993, 12 - 13).

Z uméleckého hlediska vyvoje zobrazeni pfedstavovala daguerroty-
pie urcity spojovaci mechanismus mezi tradici malifské portrétni miniatu-
ry, na niz svou kompozici daguerrrotypie navazovaly. NejstarSi Ceskou
daguerrotypii je pohled na starou postu v Litomysli od F. Staska. Staskova
daguerrotypie, vyfez stonku rostliny z roku 1840, je jedinym zachovanym
dokladem daguerrotypie, jakozto nastroje védecké prace u nas. Ve svéto-
vém rozmeéru se v soucasnosti prosadil nazor, ze Zivotnost daguerrotypii
prodlouzime pfedevsim vhodnym ulozenim, coz se ostatné tyka i fotogra-
fii obecné (Scheufler, 1993, 13).

4.2.1.3 Kalotypie

Kalotypie je povaZzovana za prvni rozSifeny proces systému zvaneé-
ho negativ — pozitiv (viz. Pfiloha €. 16). Technika byla nejvice rozSifena
od 1840 do roku 1855. Vynalezcem byl uznavany William Henry Fox
Talbot. Proces byl pfedevsim zlepSenim pavodniho Talbotova vynalezu jiz
z roku 1835, nazvaného ,Photogenic Drawing®. Hlavni princip byl ve vyu-
ziti papirovych negativl, pfiCemz v jejich hmoté byl vysraZzeny jodid stfibr-
ny a fyzikalni vyvolavani exponovalo negativ roztokem stfibrnym, soli
a redukovadlem. Kalotypie méla i odliSny zpUsob pfipravy. Bézny kreslici
papir byl potfen Stétcem, ktery obsahoval roztok dusi¢nanu stfibrného.
Papir byl ponechan chvili bez kontaktu tak, aby roztok vnikl pod povrch
papiroviny (Scheufler, 1993, 16). Poté byl povrchové osusen a vloZen na
nékolik minut do roztoku jodidu draselného. Po této zakladni mechanizaci

byl papir usuSen a mohl se uschovat.

Pozitiv bylo mozné ziskat bud pfimym kopirovanim vosku, &i pra-
hlednym negativem na slune¢nim svétle, neboli kalotypickym procesem.
Stacil kratky osvit pfi rozptyleném dennim svétle nebo se kopirovalo na

chloridostfibrné papiry, jaké pouzival také Talbot pfi fotogenickych
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kresbach. V jiném pfipadé se muselo kopirovat na plném slunci pfi velmi
dlouhé expozici. Techniku kalotypie pozname tak, ze negativy jsou na
papife zprahlednéné takovym zplsobem, Zze mohou pfipominat pauzova-
ci papiry (Scheufler, 1993, 16 - 17).

Vysledné kalotypie maji nejCastéji teple hnédou barvu, slabou
konturu ostrosti a vykazuji méné podrobnosti. | pfes znaéné nedostatky
v zobrazovaci strukture a nizkém reprodukénim rozsahu osvétleni
a stinovani, kdy proces si sam zredukuje kontrast scény na plném slunci,
vznikla pomoci kalotypické techniky nadherna fotograficka dila. Kalotypie
umoznovaly tvofit libovolné mnozstvi kopii, byly finanéné lacingjSi nez
soubézné pouzivané daguerrotypie. Byly prvnim regulérnim procesem,
ktery umoznil SirSi spoleenské uplatnéni ve fotografii, at jiz Slo o ilustrace
i lepeni. Talbotuv fotogenicky objev jako prvni poskytl moznost vytvofit
kopie snimkd dvoustupriovym procesem negativ - pozitiv, coz byl nejvétsi
Talbotlv pfinos pro dalSi vyvoj fotografie jako takové (Scheufler, 1993,
17).

4.2.1.4 Ambrotypie

Tento nazev se ujal az po roce 1854 ve Spojenych statech a anglo-
saskych zemich, pfiemz na evropském kontinenté se ujalo pojmenovani
,amphitypie®, které vytvofil W. H. Fox Talbot. Slo o techniku modifikace
mokrého kolddiového procesu jako pfimého pozitivniho postupu. Konec-
nym podkladem citlivé vrstvy je pfevazné opét sklo (viz. Pfiloha €. 17).
Technika byla nejvice pouzivana v letech 1854 az 1862 (Scheufler, 1993,
22).

Na specifikaci fotografického obrazu upozornil jiz John William
Herschel v letech 1839-40. James Ambrose Cutting z Bostonu ziskal na
zhotovovani kolodiovych pozitivQi na skle tfi vyznamné patenty a Marcus
A. Root navrhl roku 1854 pro proces oznaceni ambrotypie. Hlavni princip

této techniky spociva vtom, Ze kolédiové negativy, které jsou slabé
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exponované a vyvolané takovym zpusobem, aby nemély zavoj, poskytly
pfi pozorovani v odrazeném svétle proti Cernému pozadi dobfe prokresle-
ny pozitiv, pfitom se z po€atku jevily jako nevyrazné (Scheufler, 1993,
22 - 23).

Ustaleny negativ byl nejdfive podlozen ¢ernym papirem ¢€i ¢ernym
sametem a poté i vzacné Cernou lakovanou kuzi. Nékdy byla technika
ambrotypie kolorovana a to zejména pro ucely vyobrazeni dokonalé barvy
Sperkl nebo také tvafi. Pokud méla mit ambrotypie kvalitni podklad,
vyZadovala, aby vyvolané stfibro obrazu nebylo na pohled v ¢erné barve,
ale Sedo - bilé, pfiCemz obraz mél kontrastovat s Cernym pozadim
(Scheufler, 1993, 23 - 24).

Od daguerrotypie se ambrotypie liSi nejen podstatou svého vzniku,
ale také odliSnosti obrazu a zpusobem prohlizeni ¢ samotnou nosnou
plochou jednotlivych citlivych vrstev. Ambrotypie, obdobné jako daguerro-
typie, predstavovaly zavrSeni tradice malifského portrétu. Vzhledem
ke své kiehkosti se ale Castéji rozbijely, takze ve sbirkach jsou kupodivu

vzacnéjsi nez daguerrotypie (Scheufler, 1993, 24).
4.2.1.5 Ferrotypie

Ferrotypie se jako nazev poprvé objevila u fotografii Roberta Hunta,
ktery roku 1840 oznacil techniku jako specialni proces s papirovymi
negativy, pfiCemz prvni ohlasy nebyly uplné adekvatni a technika se
z poCatku neujala (viz. Pfiloha &. 18). V Ceskych zemich se ferotypiim
pfezdivalo ,americké“ fotografie, nebot byly pfevazné vyuzivany v USA
a to v dobé obcanské valky, kdy byly velice oblibené a popularni (Scheu-
fler, 1993, 25).
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Charakteristika techniky spocivala v modifikaci techniky mokrého
kolodiového procesu jako pfimého pozitivniho postupu, ktery byl rozdélen
do dvou fazi. Za prvé $lo o zavedeni suchého zelatinového procesu, se
kterym byly vyrabény i ferrotypické materialy, které se v tovarné bud
zabudovaly do specialnich kamer pro pfimé pozitivy, nebo které putovaly
do mincovnich automatu pro okamzitou fotografii. Tato technika byla na
vrcholu slavy v letech 1856 -1880 spole¢né s kolédiovou emulzi, naopak
roku 1880 az pfiblizné do 1930 byla popularni pfedevSim zelatinova
emulze. Ferrotypie se pouzivala i v Ceskych zemich, ale dlouho nevydrze-
la napor vyvoje fotografie a byla vyuzivana jen nékolik malo let, pfi¢emz
nejvice se u nas vyuzivala kolem roku 1890-1900 (Scheufler, 1993,
25 - 26).

Za vynalezce je povazovan A. Martin, ktery roku 1853 jako prvni
popsal postup celé metody. Metoda techniky spociva ve vyvoji negativd,
které jsou slabé exponované a vyvolané tak, aby nemély Zadny dany
zavoj a také aby byl pfi pozorovani v odrazeném svétle, proti Cernému
pozadi Zelezné podlozky, dobfe prokresleny pozitiv. Ve svém principu
byla tato technika shodna i s jinou technikou a tou byla ambrotypie. Rozdil
téchto technik byl v tom, Ze nositelem citlivé vrstvy nebylo sklo, ale ¢erné

¢i hnédé lakovany Zelezny pliSek (Scheufler, 1993, 25).

Ferrotypie mély jednu velkou vyhodu. Byly nejlevnéjsi formou kolé-
diovych pfimych pozitivl, které koncem 19. stoleti nahrazovaly bromostfi-
brné ferrotypické desky s Zelatinovanym podkladem. Svym vyobrazenim
a zpusobem provedeni ferrotypie pfispély k totalnimu upadku portrétnich
fotografii, ale zase na druhé strané poskytly snimky i tém nejchudSim
vrstvam. Co se tyka vyskytu této techniky v Ceskych zemich, ukazky

ferrotypii nejsou znamy (Scheufler, 1993, 26).
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4.2.2 Temna komora

Temna komora nékdy byva nazyvana také fotolaboratofi, kde
vznikala a nékde jesté stale vznikaji, opravdu fascinujici dila. Jde o vyvi-
jeni &ernobilych filmi a vznik papirové fotografie. Cernobily film ma
opravdu velmi citlivou vrstvu reagujici na svétlo. Pfi pofizovani fotografii
dopada svétlo pravé na zminovanou vrstvu. Za pomoci chemickych rozto-
kd, vyvojky, pferusovaciho roztoku a ustalovaci lazné pak vznika fotogra-
fie (viz. Pfiloha €. 20). Snimek vSak zobrazuje realitu obracené, proto ho
nazyvame negativem. Poté je mozné z negativu vytvofit libovolny pocet

fotografii, na nichz uz je zachyceno vSe v realité (Beurer, 23).

Co se tyCe fotografického papiru, je obdobné citlivy jako film
a mUze byt zpracovan pfi oranzovém zareni laboratornich lamp. Pfevra-
time-li negativ, vznikne odpovidajici, tedy pozitivni, zobrazeni svétlych
a tmavych mist. Proto se nékdy fotografiim fika ,pozitivy“. Temna komora
je rozdélena na dvé c¢asti. V prvni,suché” Casti se papir osvétluje
a v druhé ,mokré”“ je vyvolavan. Proces vyvolani se sklada z ponofeni
exponovaného snimku do vyvojky, coz pfedstavuje asi 1 az 2 minuty,
preruSovaci lazné okolo 1 minuty a ustaleni asi 8 az 10 minut (Kulhanek,
88).

DalSi Cinnosti v temné komofe je prani v tekouci vodé. Fotograficky
papir s papirovou podlozkou pereme delSi dobu asi 15 az 25 minut,
s umélohmotnou podlozkou je pak doba prani vyrazné kratSi. Lazné se
pfipravuji pravidelnym navazenim jednotlivych chemickych komponent,
snadnéjSi je vSak jejich zakoupeni ve specializovanych obchodech
(Beurer, 26). Princip vyroby pozitivl z jednoho kusu negativu muzeme
povazovat za zakladni fotografickou a bézné uzivanou metodu. Od dob,
kdy se objevila digitalni technika, mame pro oba typy systému odliSné
pojmenovani. Klasické zhotovovani se pfejmenovalo na zhotovovani ana-
logové (Kulhanek, 88 — 90).
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vigwiwv s

zfejmé vybér vhodné mistnosti. Méla to byt mistnost, ktera mohla byt
lehce zatemnitelna. Mistnost mohla byt menSich rozmérl. Mistnosti
s rozmeéry 2x2 metry vétSinou nabizely vSechny pfedpoklady k vyhotoveni
zakladnich Cinnosti ve fotokomofe. Rozvrzeni pracovniho mista ukazuje
dana pfiloha (viz. Pfiloha ¢. 19). DalSim dullezitym parametrem v temné
komore bylo osvétleni. Nebylo by pfiliS praktickeé, aby mistnost byla vyma-
lovana do Cerné Ci bilé barvy. Idealni barvou pro osvétleni mistnosti byla
spiSe svétle Zluta, spojena s bezpeénostnim svétlem, které neskodilo citli-
vym materialim v mistnosti (Kulhanek, 99).

Spravného osvétleni ve fotokomofe dosahneme lampou
s vyménitelnymi barevnymi filtry (Beurer, 27 — 28). DalSi nutnosti je dobré
osvétleni pracovniho stolu. Soucasti fotokomory je nespocet sice drob-
nych, ale velmi podstatnych pfedmétl, jakymi jsou napfiklad barevné
filtry, sklenény inventaf, pomuacky jako vaty, svorky, houby, vahy nebo
misky. DalSimi pfedméty jsou velmi dulezité vyvojnice, jejichz uloha
spociva ve vyvijeni, neboli vyvolavani, filmu. Musime zminit také kopiro-
vaci, zvétSovaci a fezaci pfistroje, které ve vyvoji analogové fotografie
hraly dost podstatnou roli, at' jiz pfi jejim rozvoiji, tak i pfi b€zném pouziva-
ni fotografie v temné komofre (Kulhanek, 105 — 107).

4.2.3 Vybava fotografii u analogové fotografie

Vybava fotografa vazila i nékolik desitek kilogramu: pfistroj, zasoba
fotografickych desek, blesky, stativ, svétlotésny stan apod. Zasadni véci
analogové vybavy fotografa byl samoziejmé fotoaparat. Analogové
pristroje se délily na kompaktni pfistroje (viz. Pfiloha €. 21), které byly
srovnatelné s dnesnimi digitalnimi fotoaparaty, dale pak kompakty stfedni
tridy, které mély jiz vétSi ostfici schopnosti, zoomové kompakty, které

vvvvv

tem ménit ohniskovou vzdalenost (Pindak, 47).
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Dalsimi kompakty byly ty nadstandardni, které mély jiz vymykajici
systémove vlastnosti a také se fadily do ponékud drazsSi kategorie. Vyvoj
poté znacné postoupil a zaCaly se vyrabét klasické zrcadlovky 35mm, kte-
ré byly symbolem vyS8Si urovné fotografovani. Mély vyborné sledovani,
zaostfovani a snimani obrazu. Jejimi nastupci byly nasledné zrcadlovky
mechanické (viz. Pfiloha &. 22), jejichz typickou funkci bylo mechanické
natahovani packou a moznost mechanického nastaveni vSech dulezitych
parametrd. S postupem €asu se zacaly vyrabét dalSi zrcadlovky a to uz
elektronické neboli automatické (viz. Pfiloha €. 23). Tyto zrcadlovky
nabizely fotografovi urcité zjednoduseni prace, pfiCemz nastaveni expozi-
ce a méreni automatizace bylo automatické (Einhorn, 45).

DalSimi pfristroji, které nabizely fotografovi tak trochu neobvykly
pohled na fotografickou techniku, byly pfistroje s pruhlednym hledackem,
které mély sice jednoduchou konstrukci, ale pravé pro tuto vlastnost jsou
pouzivany az dodnes. V této kategorii byly velmi popularni také dvouoké
zrcadlovky (viz. Pfiloha €. 24), pfi€emz horni objektiv slouzil k pozorovani
a umoznoval pfesné manualni ostfeni a dolni objektiv se zaméroval na
exponovani stanoveného objektu. Velkou nevyhodou sice byl omezeny
poCet vyménnych objektivl, ale narozdil od zrcadlovek s pruhlednym
hledatkem, se mohly dvouoké zrcadlovky chlubit solidnim a fixnim zrca-
dlem nebo pfesnym zaostfenim na matici (Pind'ak, 96).

Po dvouokych zrcadlovkach se konstrukce téla fotoaparatu znacné
zredukovala a vyvoj fotoaparatu presel k zrcadlovkam s jednookym kom-
paktnim télem. Konstrukce byla stejna jako u kompaktnich zrcadlovek na
kinofilmovy material (Einhorn, 46). Jednooké zrcadlovky nasledné udélaly
zménu ve vyméné kazet, pficemz po jednooké klasické zrcadlovce se
zacCaly vyrabét zrcadlovky s vyménnou kazetou (viz. Pfiloha €. 25), byly
v profesionalnim fotografovani nejpouzivanéjSim nastrojem. Pro kategorii
stfedni tfidy bylo mozné si pofidit velké mnozstvi prisluSenstvi, napfiklad
adaptéry, brasny, vyménné hledacky, filtry, stativy, dalkové ovladani,
mezikrouzky, predsadkové CoCky apod. (Pindak, 96 - 97).
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4.2.4 Obraz analogové fotografie

Nejvétsimi veliCinami pro fotografii 19. stoleti byly €¢as a svétlo.
Fotografie vznika prostfednictvim svétla, s jehoZz pomoci vnimame svéet
kolem sebe. Svétlo, které dopomahalo k tvorbé fotografii 19. stoleti, vétsi-
nou ale nevystupuje jako samostatny fenomén, pfiemz fotograf
v zavislosti na své technice svétlo sledoval pfedevSim z aspektu jeho
mnozstvi, nikoliv jako vytvarny, samostatny prvek. Zasadni pokrok pfines-
ly az pohotovéjSi a presngjSi fotografické komory, citlivéjSi materialy
a Siroké uplatnéni svételného zdroje (Einhorn, 48).

PFi studiu historickych aspektu fotografie 19. stoleti je nutno si
uvédomit, Ze jeji zasadni odliSnosti od fotografie moderni, kdy fotografie
zacCala sledovat i jiné cile, nalezla podstatné jiné moznosti svého uplatné-
ni a méla jiné technické prostfedky, které fotografa znacné obohatily
(Lindner — Tima — MySka, 14). Fotografie v 19. stoleti pracovala v daleko
vétSi mife siluzi prostoru nez moderni fotografie. VétSina fotografii
se v 19. stoleti vytvarela v atelierech a jednalo se o pouhé femeslo,
zpracovavajici ur€ity druh pojatého portrétu. Prace mimo ateliér byla
mnohem komplikovanéjsi, nez se mohlo zdat. VétSina fotografii vznikaji-
cich v 19. stoleti nebyla vytvarena s uméleckymi ambicemi, ale spi$ bylo
na fotografie nahlizeno jako na ur€ity druh femesiné cinnosti (Stone —
Gladis, 24).

Fotograf nebyl do jisté miry natolik vazeny jako napfiklad malif
Ci sochar. Sila fotografie spocCivala pfedevsim v jeji dokumentarni vérnosti
Ci v schopnosti zachytit letmy okamzik. Ve vztahu k uméni se vyznam
fotografie nachazel spiSe ve zprostfedkovani uméleckych hodnot
a to zejména formou uméleckych obrazl. Fotograf musel byt pfedevsim
dobrym rezisérem, ktery mél mit smysl pro zachyceni nalady a konceptu.
Produkce fotografickych scén se stala cennym dokumentem soudobého
zivotniho stylu a kulturniho obrazu své doby jako dllezita soucast kultury
19. stoleti (Pindak, 100).
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4.2.5 Fotografovani a analogovy fotograficky proces

Zakladem pro fotografovani je samoziejmé svétlo, nebot je alfou
a omegou celého fotografického procesu. Oznacenim fotografie bychom
mohli nékdy nazyvat i jako malby svétlem. Citlivy fotograficky material,
jako interni polozka celého aparatu, zachycuje svételné paprsky ponékud
jinak, nez je vnima lidské oko, coz plati jak pro Cernobilé, tak i pro barev-
né snimky. Fotografické procesy vSak nejsou jen tohoto charakteru.
Lze fotografovat i za pomoci jinych zafeni, které nas zrak do jisté miry
nevnima, jakym je napfiklad zafeni rentgenové nebo paprsky infratervené
Ci ultrafialové. DalSim nutnym pfedpokladem pro kazdé analogové
fotografovani je urcita osvétlena hmotna skutecCnost, kupfikladu néjaky
fotografovany pfedmét, portrétovany Clovék €i expozicné snimana krajina
apod. (Einhorn, 32).

Fotografie jsou tvofené fotografickym pfistrojem. Fotograficky
pfistroj je svétlem uzaviena schranka, do niz je vkladan citlivy material,
pricemz je opatfena objektivem neboli urCitym optickym zafizenim, které
na ploSe citlivé vrstvy vytvofi obraz osvétlené hmotné skuteCnosti.
Exponujeme stisknutim spousté u fotografického pfistroje. BEhem expozi-
ce u citliveho fotografického materialu vznika doposud neviditelny latentni
obraz. Exponovany material nasledné vyjmeme z fotografického pfistroje
a jeho dalSi zpracovani pokraCuje pouze na prislusné vybaveném misté,
napfiklad v temné komofe Ci ve fotografické laboratofi urCené pro
postprodukéni fotografické prace. Fotograficky proces jako celek muzeme
z technického hlediska rozdélit na dvé odliSné etapy. Prvni etapu oznacu-
jeme jako exponovani ¢i snimani materialu (Ingledew, 12 -14). U té druhé
se spiSe zabyvame laboratornim zpracovanim naseho exponovaného

materialu (Cervenka — Einhorn, 54).
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Pro uspésné zvladnuti prvni ¢asti fotografického procesu si musime
kromé dokonalé manipulace s fotografickym pfistrojem také osvojit jak
teoretické, tak praktické znalosti. Tyto znalosti jsou velmi potfebné
a dopomohou nam k dobrému vysledku nejenom u vysledného snimku,
ale i u hladkého prubéhu fotografické prace se svétlem, kompozici zabér
a technikou snimkovani. Osvojeni fotografickych praci, znamena naucit
se zachazet s rlznymi uzite€nymi pomuickami, jakymi jsou svitidla,
odrazové a rozptylné plochy, expozimetr, Seda tabulka apod. Laboratorni
zpracovani exponovaného materialu lze svéfit i do profesionalni laborato-
Fe. U barevné fotografie je tento postup téméf béznou zalezitosti (Cerven-
ka — Einhorn, 56).

Barevné diapozitivy se amatérsky zpracovavat témeér nedaji,
protoZe na trhu je absence pfevazné vSech potfebnych chemikalii nebo
se to finan¢né nevyplati. Do sbérny amatérskych praci Ize odnést i expo-
nované Cernobilé filmy, ale vétSina znalejSich fotografl si Cernobilé nega-
tivy a pozitivy zpracovava sama. V klasické ¢ernobilé i barevné fotografii
se rozliSuji dva zakladni postupy vyvolavani. Prvnim postupem je negativ
- pozitiv, u kterého je vysledkem standardni snimek na papirové podlozce.
Druhym postupem je inverzni zpusob, jehoz vysledkem je diapozitiv,
uréeny vétSinou k promitani obrazl na platno nebo jako pfedloha pro tisk
urCité velikosti. Pozitivni obraz tak vznika pfimo na citlivém materialu,

ktery byl exponovan uvniti fotografického pfistroje (Soucek, 89).

Pfi laboratornim zpracovani negativniho materialu postupné
nasleduji fotografické prace typu: vyvolavani, pferuseni vyvolavani, usta-
lovani, prani a suSeni, coz se souhrnné oznacuje jako negativni proces
analogoveé fotografie. Na negativu je vyfotografovana urcita skutecnost
zobrazovana tonové prevracené, pricemz u Cernobilé fotografie to, co bylo

exponovano jako svétlé, je na negativu tmavé a naopak (Jilek, 13).
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Pokud chceme z negativu vytvofit hotovy snimek, musime suchy
negativ nejprve okopirovat ¢i promitnout na zvétSovacim pristroji
a nasledné promitnout na pozitivni material. Proto je nutné, aby si fotograf
perfektné osvojil ovladnuti technik zvétSovani. Nasledujici pozitivni proces
laboratorniho zpracovani €ernobilého pozitivniho materialu ma prevazné
stejné Casti, jako negativni proces, coz predpoklada provadét prace jako:
vyvolavani, pferuSeni vyvolavani, ustalovani, prani a suseni. Po témér
hotové praci se snimky na zavér mohou je$té poupravit ofezanim okraju
a pfipadnou  pozitivni  retusi, ¢i  zménit vyfez  snimku
URL: <http://geo3.fsv.cvut.cz/vyuka/kapr/sp/2012/linhartova/proces.html> [cit.
2013-2-26].

4.2.6 Od negativu k pozitivu

Ve stejném obdobi jako daguerrotypie spatfila svétlo svéta techni-
ka, kterou objevil anglicky fyzik William Talbot, pficemz on sam vymyslel
termin zvany ,kalotypie®, neboli licovy tisk, pozdé&ji se v8ak na pocest
svého tvlrce zacala tato technika nazyvat ,talbotypie” (Scheufler, 1993,
20). Roku 1834 napadlo Wiliama Talbota poloZit rostliny, napusténé
dusiCnanem stfibrnym, na papir a vystavit je slunec¢nimu svétlu. Talbot
objevil zplsob, pomoci kterého se vytvareji obrazky na papir, ktery je
citlivy na svétlo. Papir se nasledné zbarvil do tmavé barvy a pfedméty se
zobrazovaly jako svétlé stiny. Pfekopirovanim, neboli poloZzenim pfevra-
ceného obrazu na papir citlivy na svétlo, vznikl spravné tonovany obraz.
Talbot tak objevil nejenom princip negativu, ale také pozitivu. Touto
metodou bylo mozné z jednoho papirového negativu vytvofit libovolny
pocet stejnych kopii neboli pozitivu. Nejstar§im dochovanym pozitivem,
ktery Talbot taktovym zpusobem vytvoril, byl ,kolek® z roku 1835 (Soucek,
33).
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Velmi dllezitym aspektem pro tvorbu negativu a pozitivu byl objev
kinofilmu (viz. Pfiloha €. 26), jehoz objevitelem byl Oskar Barnack. Uz ja-
ko mlady muz byl nadSenym amatérskym fotografem a i kdyz trpél téZzkym
astmatem, a pfenaseni téZkého fotoaparatu a sklenénych desek na 13x18
cm mu délalo velké problémy, zustal u fotografovani. Barnack pracoval
jako vedouci oddéleni vyvoje a pracoval ve vyzkumu kinematografie.
Provadél vyzkumy s materialy a kinofilmy. Tehdy v8ak jes$té neexistoval
expozimetr, a proto se Casto stavalo, Ze natoené filmové scény byly ve
vysledku pfili§ pfesvicené, nebo naopak pfilis tmavé (Kulhanek, 81).

Barnack roku 1913 vyvinul malou kameru, do které bylo mozné
vkladat kratké prouzky filmu. Pomoci téchto prouzkl se pfed natacenim
mohla vyzkousSet ta spravna expozice. Na kamefe Barnack neustale
pracoval tak, aby se dala pouzit i pro fotografii. K rozhodujicimu objevu
doslo okolo roku 1923, kdyz v tovarné Leitz byly nejprve vyrobeny proto-
typy pfistroje Leica se zakladanym filmem, ktery mél exponované poli¢ko
ve formatu 24x36 mm. Roku 1925 zacala jiz sériova vyroba téchto pfistro-
ju, které se nejvice podilely na rozvoji reportazni fotografie (Kulhanek,
81 — 85).

Pokud se vS8ak vratime k negativu, musime dodat dulezitou véc.
Abychom z negativu ziskali fotograficky snimek, neboli fotograficky pozi-
tiv, musime negativ zvétsit Ci vykopirovat na pozitivni citlivy material, ktery
nasledné laboratorné zpracujeme (viz. Pfiloha &. 27). ZvétSovani je bézné
u negativl jak z kinofilmu, tak i z bézného svitkového filmu. Snimky
z negativl u vétSich formatl obvykle pouze prekopirujeme. Pro zpracova-
ni a nasledné upravy snimku je nutna pfedevsim temna komora. Zatimco
vyvolat negativ (viz. Pfiloha €. 28) ve vyvojnici Ize prakticky kdekoliv, kde
je tma, pfi€emz ta je nutna pouze pro nasazeni filmu do vyvojnice, je pro
pozitivni proces potfeba temna komora o rozmérech minimalné 2 x 1m.
V temné komore je pfedevsim rozliSovan tzv. ,suchy stdl“ a ,mokry stal“.
Zarizeni v temné komore by mélo byt rozmisténo tak, aby umoznovalo
plynuly sled navazujicich operaci nejlépe zleva doprava. Na suchém stole



48

je umistény vétSinou zvétSovaci pfistroj s maskovacim zafizenim a expo-
ziCnimi hodinami (Skopec, 45).

Na suchy stul se poklada zasoba pozitivnich materialt a zpracova-
vané negativy. Na mokrém stole jsou tfi fotografické misky, které obsahuji
vyvojku, preruSovaci lazen a fotograficky ustalova€. Temna komora musi
byt vybavena pracovnim osvétlenim s pfedepsanym ochrannym filtrem
kvuli bezpecCnosti. Barevny filtr nasazujeme do svitidla kvuli orientaci
v temné komofe (Beurer, 12). Pouzivani dfive oblibenych €ervenych
zarovek, jakozto jediného svételného zdroje v temné komore, vSak nelze
uplné doporucit, protoze v Cerveném osvétleni se méni nase vnimani
kontrastu. Spravné osvétleni pro temnou komoru je Zlutozelené svétlo,
urcené pro zveétsovani, nebo svétle Zluté Ci oranzové svétlo pro kopirovaci
cinnosti. Ve svitidle pro temnou komoru se nesmi pouzivat silnéjSi zarov-
ka nez o vykonu 25 W a svitidlo by mélo byt umisténo nejméné 1m nad
pracovni plochou (Scheufler, 2000, 67).

Laboratorni zpracovani exponovanych zvétSenin provadime pfi pra-
covnim osvétleni temné komory ve tfech fotografickych miskach potfebné
velikosti, které obsahuji vyvojku, pferusovaci lazen a ustalovac. Pro vyvo-
lavani uzivame pozitivni vyvojky, jejichz rychlost by méla byt prudka
a strma. Dulezitym aspektem tohoto procesu je také vysledny barevny ton
pozitivniho obrazu, ktery byva hnédocCerny, modroCerny nebo zelenocCerny
URL:<http://geo3.fsv.cvut.cz/vyuka/kapr/sp/2012/linhartova/k_pozitivu.htm
[> [cit. 2013-2-26)].

4.2.7 Barevna fotografie

Od dob, kdy byla vynalezena technika fotografie, lidé usilovali o to,
aby jednou dokazali zachytit skuteCnost a také barvy, které jsou okolo
nas. Jiz prvni daguerrotypie byly vylepSovany tim, Zze se pokryvaly pras-
kovymi barvami a Sperky se zvyrazhovaly urCitym typem bronzového
prasku. Fotografie byly na fotografickych papirech kolorovany pomoci
malifskych technik akvarelovymi barvami nebo také olejomalbou.


http://geo3.fsv.cvut.cz/vyuka/kapr/sp/2012/linhartova/k_pozitivu.html
http://geo3.fsv.cvut.cz/vyuka/kapr/sp/2012/linhartova/k_pozitivu.html
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Jednotlivd mista se tak musela vybarvovat $tétcem. Zeny na fotografic-
kych snimcich tak mély rudé rty a riZové tvare, snubni prsten se vétSinou
koloroval do Zluté barvy a Saty byly vyplnény pestrymi barvami. Byla to ale
nahrazka za skute¢né barvy, které tehdy byly ve fotografii nedostupné
a kolorované barvy pusobily nékdy az ky€ovitym a nepfirozenym dojmem
(Beurer, 41).

Roku 1861 predstavil skotsky fyzik James Maxwell védecké radé
prvni barevny diapozitiv. TentyZ motiv vyfotografoval na tfi kolodiové
desky, pokazdé vsak pouzil uplné jiny fotograficky filtr a to Cerveny, zeleny
a modry. Vysledné diapozitivy byly vSak jen Cernobilé. Promitané snimky
byly zobrazeny na tfech projektorech soubézné v jeden okamzik a kazdy
diapozitiv byl vybaven tim barevnym filtrem, jakym byl pofizen. James
Maxwell promital snimky na sténu tak, aby leZely pfesné pres sebe
a divaci vidéli barevny obrazek (Skopec, 265).

Nejstar§i dochovanou barevnou fotografii je snimek nazvany
,mésto Angouleme® od francouzského fotografa Louise Ducose
du Haurona, ktery pfispél k zakladim barevné fotografie (viz. Pfiloha
¢. 29). Kdyz pres sebe polozil modry, Zluty a Cerveny prihledny negativ,
vznikl barevny obrazek (Beurer, 40 — 41). DalSim vyznamnym pokrokem
v barevné fotografii bylo pofizeni barevného obrazku pouze jedinym zabé-
rem. Bratfi Lumiérové, Auguste a Louis, potfeli fotografickou desku vrst-
vou zrniCek bramborového Skrobu, pficemz tfetina zrnicek byla obarvena
Cervené, dalsi tfetina zZluté a posledni modfe. Kazdé zrni¢ko pUsobilo na
vrstvé bromidu stfibrného jako filtr. Prostor mezi zrnky Skrobu se pak
vyplhoval sazemi. KdyZ se negativ vyvolaval, obraz reality byl zobrazovan
obracené, avSak az po nasledném pfevraceni negativu vznika odpovidaji-
ci, tedy pozitivni obraz Ci barevny diapozitiv. Tyto diapozitivy byly oznaco-
vany terminem ,autochrom®. Roku 1913 vyrabéla firma patfici rodiné
Lumiérovych pfiblizné 6000 autochromd denné (Skopec, 265 - 266).
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4.2.8 Cernobila fotografie

Mnoho vyznamnych fotografl jiz tvrdilo, Zze zpusobem jak znicit
dobrou fotografii, je pofizeni barevné fotografie. Cernobilé snimky prozi-
valy na prelomu stoleti svoji velkou renesanci (Skopec, 87). Cernobilé
provedeni u fotografii bylo vzdy velmi popularni a pusobilo vytvarnym
dojmem. Uplatnéni Cernobilého provedeni, v zaplavé barevné fotografic-
kych obrazl, nebylo zrovna jednoduché a barevné fotografie predstavova-
ly velkou konkurenci. Po objevu barevné fotografie se Cernobilé snimko-
vani uzivalo spiSe k redukovani barevnych informaci ve fotografickém ob-
raze. Omezeni a redukovani poctu barevnych informaci se ve fotografic-
kém obraze zachovalo i dnes (Kulhanek, 26).

Cernobila fotografie je &asto srovnavana s barevnou fotografii.
Ktery typ fotografie je ale lepsi? Jediné, co muzZeme objektivné fict, je, Ze
cernobila fotografie je podstatné starsi. V sou€asné dobé ale fotografove
uzivaji spide tu barevnou. Cernobilé fotografické zobrazeni ale zdaleka
nezmizelo, nékteré typy fotografovanych objektl se totiz vyjadfi ¢ernobi-
lym svétlem a stinem nejlépe, pfiCemz barva v nékterych pfipadech muze
rusit a odvadét od hlavniho motivu nebo zaméru. Cernobila fotografie

byva na pohled sice jednoduseji provedena, ale mnohdy je jeji vytvoreni

Vv s

4.3 Digitalni fotografie

Digitalni fotografie je neustale ve velkém vyvoji. Historie klasické
fotografie zaCala, jak jiZz bylo feCeno, o mnoho let dfive nez digitalni foto-
grafie, ktera se zacinala vyvijet az ve druhé poloviné 20. stoleti. Prvni
vyrobu digitalniho fotoaparatu sice uvedla firma Sony jiz v roce 1981
s oznacenim ,MAVICA®, ale k masivnimu rozS$ifeni digitalnich fotoaparat
dosSlo az ve druhé poloviné 90. let (Stone — Gladis, 27). Napfiklad pocita-
Ce, které jsou uzce spojeny s digitalni fotografii, zaCaly byt dostupné

Siroké vefejnosti az z duvodl snizujici se ceny. Prvni fotoaparat
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,MAVICA®* mél 290kpix a vystup se zobrazoval jen na televizi, nebo se
tisknul na specialni tiskarné dodavané s urcitym typem fotoaparatu.
V posledni dobé jde vyvoj digitalnich fotoaparatll obrovskou rychlosti

dopfedu a to prevazné kvuli velikosti jejich Cipa (Baran, 20).

V dobé vzniku digitalni fotografie bylo potfeba rozumné uspofadat
obrazova data a také je vhodné ulozit. Vzniklo proto, dnes jiz témér le-
gendarni, slovo ,pixel“, coz je nejmensi jednotka obrazové informace u
digitalni fotografie. Pixel je zkratka pro ,picture element” a rozumi se jim
jeden piné barevny bod daného obrazu. Pixel sam o sobé nema prede-
psany zadny urcity tvar (Neff, 14). MUze byt ¢tvercovy, kruhovy nebo libo-
volny, v praxi je vSak uziteCné si ho predstavit jako obdélnik, ktery vznikne
rozfezanim obrazu na urcity pocet jak svislych, tak vodorovnych segmen-
ta (Mrazkova, 42).

4.3.1 Techniky digitalni fotografie

4.3.1.1 Grafické editory

Pomoci grafickych editorti Ize libovolné ménit parametry nami
uréené fotografie. Tyto editory jsou jakymsi nastrojem, ktery v dnesni
dobé dopomaha k vytvoreni jesté dokonalejSiho fotografického obrazu
(viz. PFiloha €. 36). V editorech muzZzeme ménit velikost fotografie, barev-
nost, svételnost. Lze zménit fotografii téméf az k nepoznani od zdrojové
fotografie za pomoci velkého mnozstvi filtri a efektd. Bitmapovych grafic-
kych editorl je cela Ffada. Mezi ty svétové nejznaméjsi patfi napfiklad
GIMP, Zoner Photo Studio nebo Adobe Photoshop (Lindner — Tima —
Myska, 33).
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Z téchto tfi nejznaméjSich grafickych editoru, které jsou v soucas-
nosti pro upravu digitalni fotografie tou nejlep§i mozZnou variantou, je
nejlepSi Adobe Photoshop (viz. Pfiloha &. 30). Adobe Photoshop ma ne-
preberné mnozstvi rlznych funkci a je vybaven témi nejlepSimi
technikami a filtry pro upravu fotografie. Prace s obrazovymi daty na
pocCitaCi vyzaduje kromé& kvalitnihno hardwaru neboli vnitiniho vybaveni
pocitaCe, také teoretické znalosti, které si lze doplnit pomoci technické
literatury. Photoshop pracuje s obrazovymi soubory, zobrazi prakticky
jakykoliv fotograficky soubor, pfiemz je nasledné schopny tisknout
Ci spolupracovat s jinymi externimi zafizenimi, jakym je napfiklad skener
¢i graficky tablet. Jak jiz bylo zminéno, Photoshop dokaze provadét upra-
vy fotografii na nejvys$Si mozné urovni. Jde napfiklad o upravy typu obar-
veni, upravy jasu a kontrastu, doostfeni, ofezani, odmazavani ¢i samotné
retuSovani a jiné upravy. Obrovské rozpéti uprav dopliuji také jiz zmiro-

vané specialni efekty, masky a filtry (Pindak, 146).

PfestoZze mizeme velikost €i barevnost fotografie ovlivnit jiz pred-
tim, nez samotna fotografie vznikne, nebot nam to nastaveni fotoaparatu
umoznuje, je nékdy lepsi tyto Upravy provadét az po vzniku fotografie
v pfislusném grafickém editoru. Hlavnim ddvodem muze byt omezenégjsi
rozsah nastavitelnych parametri digitalniho fotoaparatu. Jde napfiklad
o efekty doostfeni, pficemz u nékterych fotoaparatu toto nastaveni na ta-

kové urovni neni mozné (Beurer, 19).

4.3.1.2 Retus

Retu$ patfila k Castym upravam fotografie jiz dfive, a proto neni
doménou jen u digitalni fotografie, ale byla pouzivana i u fotografie klasic-
ké. Pouzivala se napfiklad k vylepSeni nedokonalé pleti fotografovaného
Clovéka (viz. Priloha €. 31) nebo k redukci nezadoucich stop na negati-
vech (Hyan, 18).
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Retu$ chapeme jako zasah &i grafickou upravu, ktera se snazi skryt
bud nedostate€nou kvalitu dané fotografie, ¢i néjakou vadu na fotografo-
vaném objektu. At jiz v prvnim Ci druhém pfipadé, retus by neméla nijak
vyrazné ovlivnit celkovou realnost dané fotografie. Bohuzel se Casto
stava, Ze misto zdrojové fotografie vznika digitalni obraz, ktery je vymys-

leny a nema s realitou nic spoleéného (Beurer, 20).

At uz se jedna o kazy, nechténé predméty, odlesky, vady povrchu
apod. je jednim z nejstarSich zpusobu retuSe fotografie nazyvana
tzv. ,Brush Tool“. Pfed mnoha lety, kdyz graficky editor Photoshop jesté
nebyl na tak vysoké urovni, si fotograf pfi retusi vybral danou barvu,
pomoci které prekryval nechténé predméty barevnymi skvrnami. Dale pak
fotograf pomoci kopirovani nebo pfes selekci, neboli vybér sousedni
plochy, zmékc€oval okraje gumou (Baran, 32). Obecné lIze Fici, ze tyto
retusérské postupy jsou standardnimi postupy, kterymi lze docilit dobrych
vysledku. Nejsou v8ak tak efektivni a mnohdy zaberou fotografovi mnoho
druhd. Ten prvni nazyvame ,,.Clone Stamp Tool“ (Mrazkova, 33). Tento
nastroj vznikl jako nahrazka za kopirovani a vkladani ploch v grafickém
programu. Proces se timto nastrojem znacné zjednodusil a posunul
retuSe na dalSi uroven grafickych uprav. Vyhodou je kromé& urychleni
kopirovani, také moznost vybéru tvard a moznost uziti fotografickych
retuSérskych §tétcl (Lindner — Tama — MysSka, 44) Kdy je vhodné tento
nastroj pouzit? Mazeme tak ucinit tehdy, kdyZ je kopirovany zdroj nemén-
ny jak barevné, tak i svou svétlosti, protoZze pouze kopirujeme vybrany
obrazovy zdroj. Dodejme, ze témér Zadna fotografie nema barevné
a svételné nemeénnou plochu, kterou je tfeba vzdy v ur€itych fazich vyre-

tuSovat (Lindner — Tiima — MyS$ka, 44)
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DalSim typem retu$e je ,Healing Brush Tool“ (Lindner — Tuma —
Myska, 44). Kvdli nedostatku retuSe ,Clone Stamp Tool“ se vyvojari
grafickych programu a predevsim Photoshopu poucili a ve verzi sedm uz
pfibyl nastroj ,Healing Brush Tool“. Pracuje se s nim stejnym zpusobem
jako s ,Clone Stamp Tool“. Vybere se zdroj, kliknutim levého tlacitka mysi
a drzenim klavesy ,Alt“, a po pusténi klavesy ,Alt* mizeme pfenaset zdroj
na nové misto fotografie. Podstatné ale je, ze doSlo u tohoto nastroje
k zakladni zméné oproti funkci ,Clone Stamp Tool“. Retuse ,Healing
Brush Tool“ totiz reaguji na barevnost a svétlost plochy, kam se zdroj
duplikuje. (Stone — Gladis, 45).

Je tedy patrné, proC nastroj nemohl pfijit do grafickych editort jiz dfi-
ve. VyZaduje totiz, aby pocita€ byl uz vykonnéjsiho charakteru. At jiz jde
tedy o postupy pouzivajici klonovaci razitka, zakryti Skrabancl, prachu
nebo jinych nedostatkd, tak rozsahlejSi upravy fotografii rozdéluji amatéry
i profesionaly na dva odliSné tabory. Pllka pFiznivca fotografie odmita ja-
kékoliv zasahy do plvodni fotografie a nazyvaji retuSe a grafické upravy
podvodem. Ostatni pfiznivci berou retuSe jako normalni vyvoj fotografie
a dopomahaji si pomoci grafickych editord k dokonalejSimu vysledku
(Stone — Gladis, 45 - 46).

4.3.1.3 Hloubka ostrosti

Pokud chceme napfiklad vyfotografovat osobu, ktera stoji tfi metry
od nas, zaostfime fotoaparat pfesné na tu osobu pfed nami, pfiemz vse
ostatni by po nastaveni parametri mélo zlstat mirné rozostfené. Podle
fyzikalnich zakonl je vlastné zaostfeno na objekt, ktery je od objektivu
vzdalen pravé tfi metry. Hloubka ostrosti predstavuje jeden

Vi wviv s
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Fotograf by se mél rozhodovat, zda chce pozornost divaka zaméfit
predevSim na osobu, ktera se nachazi uprostfed, anebo zda budou na
snimku dulezité i postavy stojici pfed ni a za ni. Je totiz samoziejmé, zZe
Cloveék, ktery si prohlizi fotografie, se zaméfuje pfedevsSim na mista, ktera
jsou ostra. Pokud fotograf zvoli nizké clonové parametry, vysledkem bude
mala hloubkova ostrost (Mrazkova, 34). Svételné paprsky prochazeji
velkym otvorem, coz vétSinou zpusobuije, ze ty body, které se nachazeji
pfed osobou a za ni, jsou zobrazeny jako mala koleCka, ktera jsou nazy-
vana jako rozptylové krouzky, které se prekryvaji. Objekty jsou potom na
fotografii mirné rozostiené. Pokud fotograf pouziva velké clonové dcislo,
pronikaji paprsky svétla pouze malym otvorem, tudiz docilime vysoké
hlouby ostrosti. VSechny viditeIné body budou od popfedi az po pozadi
ostré (Soucek, 43).

Pokud fotograf chce docilit toho, aby mél vétSi hloubku ostrosti,
musi pouzivat objektivy s kratkymi ohnisky, napfiklad 28mm nebo 24mm.
Vysoké zaclonéni nékdy vyZzaduje prodlouzeni expozi¢ni doby, coz je
doba, po kterou je zavérka fotoaparatu oteviena tak, aby umoZznovala
svétlu dopadnout na obrazovy senzor ¢i film. Fotograf jen téZko bez
pohnuti udrzi pfistroj pfi expozici 1/15 a delSi, proto je vhodnym pomoc-
nym prostfedkem stativ, na ktery se fotoaparat nasadi (Jilek, 22).

Hloubka ostrosti je spojena s vybérem vhodného objektivu u fotoa-
paratu, pfiCemz objektivem prochazeji svételné paprsky, které jsou sme-
fovany na povrchova vlakna filmu. Je slozen ze 4 az 14 ¢ocek rlizného
tvaru a tloustky, které jsou sefazené v rozestupech. Pokud zkombinujeme
rizné €ocky a vytvofime opticky systém, chyby, které vzniknou pfi vymé-
né objektivu, se tak vyrusi (Einhorn, 21). Kazdy objektiv ma svoji ohnisko-
vou vzdalenost pevné urenou, nebot kazdy objektiv ma také svoji ¢ocku,
neboli soustavu Cocek, které vytvareji opticky ménici se obraz a jednotlivé

svazky paprsku (Lindner — Tima — Mys$ka, 21 - 22).
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Ohniskova vzdalenost udava, jak velky ma objektiv zorny uhel své-
ho zabéru. Kinofilmovy Sirokouhly objektiv ma ohniskovou vzdalenost
mensi od 24mm az po 35mm. Velka ohniska maji napriklad teleobjektivy,
které maji ohniskovou vzdalenost vrozpéti od 85mm do 1000mm.
Je nutné v8ak poznamenat, Ze tyto teleobjektivy mnohdy zachyti jen velmi
malé mnozstvi detaill. BéZzné, standardni objektivy vétSinou maji ohnis-
kovou vzdalenost v rozmezi od 40 do 55mm. U zoomovych nastavitelnych
objektivil muZzeme nastavit vzdalenost od 80 do 200mm (Jilek, 24).

4.3.1.4 Perspektiva

Pokud fotografujeme rGzné typy scén, souviseji s tim i nejriznéjsi
pozice. Fotografové si s fotoaparaty v ruce stoupaji na hrany oken, vystu-
puji po Zebfikach nebo se v krizovych pfipadech chladnokrevné vydavaji
do vody. Proc€ to fotografové délaji? Lze Fici, Zze i jednoduché objekty foto-
grafované z neobvyklého uhlu vypadaji v mnoha pfipadech velmi zajima-
vé. Nez tedy fotograf da pokyn své spousti, je vhodné se poohlédnout,
jestli se okolo ného nenachazi vhodnéjsi misto pro snimek (Jilek, 25).

Pohled shora nazyvame ptaci perspektiva (Jilek, 25). Pokud se di-
vame na objekt zdola, hovofime tak o tzv. zabi perspektivé. DalSim typem
uhlu je perspektiva oka, coz znamena, zZe fotografujeme predméty, které
se nachazi pfimo v roviné nasich oci. Perspektiva zna¢né ovlivhuje vysle-
dek celého snimku a je jedno, jaky objekt je fotografem vybran. Pokud
fotografujeme velké vySky smérem dold, je zajimavé sledovat, jak se nam
objekty zmenSuji. Naopak pfi fotografovani osob, nesmime zapomenout
na to, Ze perspektiva rozhoduje o tom, jak na nas dotyéna osoba bude
pusobit (Neff, 44).
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4.3.1.5 Technické parametry digitalni fotografie

Jak Ize vysvétlit, co vlastné probiha pfi fotografovani? Je to proste.
Jde o svételné paprsky, které prochazeji objektivem, jenz je jednoduse
svazkuje. Zavérka, neboli vstup, kterou prochazi mnozstvi urcitého svétla,
dopadajici na film ¢i pamétové médium, se otevie a svétlo dopada na
zadni stranu vnitini stény fotoaparatu. Kdyz zpracovavame digitalni
fotografii, obraz se zachycuje pomoci snimaciho senzoru a data jsou
ukladana na pamétova media. Dullezitou souc€asti objektiva je také clona
(Pindak, 39).

Otevienou clonou pronika mnoho svétla, ale malym otvorem jen
minimum. Clona je oznaCovana Cislicemi: 64; 44; 32; 22; 16; 11; 8; 5,6; 4;
2,8; 2; a 1,4. Plati, Ze ¢im menSi je Cislo, tim je vétSi otvor do clony.
Zavérka fotoaparatu vétSinou pfipomina oponu. | tu tvofi velmi tenké
lamely, které uzaviraji vnitfek fotoaparatu tak, aby se dovnitf nedostalo
zadné svétlo. Pokud se zavérka pfi dlouhé expozici otevie na delSi ¢aso-
vy usek, do fotoaparatu pronikne velké mnozstvi svétla (Soukup, 65).
Pokud vSak je doba otevieni kratka, pfidél svétla je nizSi. Dobu otevfeni
zavérky lze také velmi dobfe nastavit dle moznosti daného fotoaparatu.
Typy zavérky jsou tyto: 1/1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250,
1/500 ¢&i 1/1000, 1/2000, 1/4000 vtefiny. Doba expozice a clona k sobé
neodmyslitelné patfi a jsou velmi dulezité pro nastaveni celého fotoapara-
tu. Aby vznikaly dobfe exponované fotografie, je pfimo nutné tyto dva
nastavitelné parametry dobfe zkombinovat. Samoziejmé& dnesni typy
fotoaparatl dokazou standardni clonu a dobu uzavérky nastavovat
automaticky, ale kazdy snimek je jiny a kazdé prostfedi potfebuje
odliSnou hodnotu pro zachyceni fotografovaného objektu (Lindner — Tima
— Myska, 30).
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U starSich fotografickych pfistrojit muzZzeme pracovat bud
s vestavénym expozimetrem, nebo si dobu expozice musime zméfit jinymi
externimi pristroji. Pokud je pfistroj umistény na stativu, tak si mizeme
dovolit exponovat i nékolik minut, coz se vétSinou vyuziva pfi exponovani
no¢nich scén, naopak u pohyblivych objektl se Casto vyuzivaji kratké
¢asy expozice (Einhorn, 23).

4.3.1.6 Svétlo

Jiz nékolikrat bylo fe€eno, Ze ¢im je pro malife Stétec, tim je pro
fotografy svétlo. Proto se fotografové snazi za kazdou cenu se svétlem co
nejlépe zachazet. Je potfeba svétlo sledovat a podle néj spravné nastavit
parametry fotoaparatu. DalSim pfirozenym zdrojem svétla je také slunce,
které se fotografové snazi napodobit pomoci lamp nebo reflektord.
Existuje nékolik typu svétel (Einhorn, 24).

Prvnim z nich je bocni svétlo, které mizeme vidét napfiklad brzy
rano a vecer, kdy stoji slunce nizko nad horizontem tak, Ze jeho paprsky
dopadaji ze strany a tvofi dlouhé stiny. DalSim svétlem je pfedni svétlo,
u kterého paprsky dopadaji na motiv zepfedu. Nasledujicim typem svétla
je protisvétlo, coz je svétlo, které je umisténé pfimo za objektem (Jilek,
28). Fotografovat timto zpusobem je zvlast obtizné. Pokud samoziejmé
fotografujeme proti slunci, motiv automaticky ztmavne. Horni svétlo je
typem osvétleni, kdy okolo poledne dopadaji slune¢nimi paprsky na motiv
kolmo shora. DalSim je spodni svétlo. Sviti ze zdola nahoru a je to svétlo
ponékud neobvyklé. Tvrdé svétlo pak vznika, pokud dopadaji slunecni
paprsky za jasného dne pfimo na motiv nebo kdyZz pouzijeme bodové
osvétleni. Mékké svétlo je typem osvétleni, kdyz slunce zakryje mrak.
Parsky dopadaji na objekt ze vSech smérl, pfi€emz hranice motivu je
neostra (Lindner — Tima — MyS$ka, 42).
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4.3.1.7 Kompozice snimku

Jako malif vytvari svlj obraz pomoci barev a Stétce, tak fotograf
potfebuje jako hlavni pomulcku svuj fotoaparat a fotografické vybaveni.
Snimky vytvafime tak, Zze si zvolime vyfez skuteCnosti. Kompozice je
dulezita tehdy, kdyz se jednotlivé ¢asti na snimku chovaiji jako celek. Vét-
Sinou se snazime vnimat jen body, plochy ¢i linie a mizeme se zamyslet
nad tim, jak jsou tvary zakomponovany do celého fotografického obrazu.
Pokud probiha urcita linie obrazem, vytvafri tak urcité napéti a kompozice
nabyva na dynamicnosti (Pindak, 43).

Totéz muze platit také o kontrastu. Kontrast chapeme jako zakladni
skladebny prvek fotografického obrazu. Pokud je kontrast ve fotografii
rovnomérné rozmistén, puasobi klidné a harmonicky. Pokud je vSak
rozmistén nerovnomérné, muze vyvolavat pocit harmonie a napéti
zaroven. Kazdy snimek musi v prvni fadé obsahovat zfetelné informace
o svém fotografickém zaméru a az poté se muze zabyvat dalSimi estetic-
kymi kvalitami. Fotografie mize jednak vychazet ze skuteCnosti, ale mize
se stat i fotografii zrezirovanou, ktera ma néjaky déj. Pokud vsak
fotografove chtéji vytvofit mimoradny snimek, neméli by se nutné drzet
pravidel kompozice, a proto se mnohdy stava, ze kompozice jde stranou
(Jilek, 33).

4.3.2 Vybava fotografa u digitalni fotografie

Vi gwiiv s

tak ale i amatéry, je zaru€ené stativ (viz. Pfiloha €. 32). DalSim dulezitym
prislusenstvim jsou blesky, které rozliSujeme na systémové a nesystémo-
vé. U obou druhl posuzujeme jejich vykon, rychlost a nabiti. Musime
zminit napfiklad i mezikrouzek, coz je plastovy Ci kovovy tubus, jehoz
hlavni ulohou je zvétsit vzdalenost objektivu od téla fotografického pfistro-
je, ¢imz se zméni i zaostfovaci rozsah a tim muzeme zaostfit i na kratsi

vzdalenost (viz. Pfiloha €. 33). Mezikrouzky se pouzivaji predevSim
v makrofotografii a pro zabéry z blizka. DalSim dullezitym pfisluSenstvim
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jsou fotograficke filtry (viz. PFiloha &. 34) umozhujici dosazeni optimalnich
a kreativnich vysledku téméF u kazdého fotografického aparatu (Pindak,
169 — 172). Nesmime opomenout ani zdroje energie a akumulatory
(viz. Priloha €. 35), které jsou pro fotografickou techniku nezbytnym
nastrojem pro udrzovani neustalého béhu fotoaparatu &i bleskl, nebot
pravé vybity akumulator byva &astou pFiCinou preruSeni fotografovani
(Pindak, 180 — 195).

Velmi dulezitou soucasti digitalniho fotoaparatu jsou snimaci CCD
a CMOS obvody neboli Cipy, které pomoci analogovo-digitalniho pfevod-
niku prevadi klasicky obraz na digitalni. CCD senzor umi pFenaset
informace z bodu po celych Fadcich, pficemz CMOS senzor, jehoz vyroba
né. Tyto obvodové Cipy se snazi zachytit obrazové informace pfi fotogra-
fovani objektu a dale je zasilaji k procesoru. Dulezitymi parametry
u digitalniho fotoaparatu je rozliSeni, velikost paméti a zplsob pFepravy
¢i uspofadani dat. Digitalni fotoaparaty se déli do nékolika kategorii
(Soukup, 54). Prvni z nich je kategorie digitalnich kompaktl, které maiji
jen zakladni technické dovednosti, jednodussi zplsob ovladani a spadaiji
jsou aparaty, které tvofi hranici mezi kompaktem a zrcadlovkou. Hlavnim
znakem jsou nevymeénitelné objektivy a pfidany display v hledacku. Treti,

nejdrazsi, ale nejkvalitnéjsi kategorii jsou zrcadlovky (Pindak, 139 — 140).

Zrcadlovky jsou vyuzivany pfedevSim profesionalnimi fotografy
a mnohdy i zaCinajicimi amatéry, ktefi se snazi proniknout do taju fotogra-
fie. Oproti kompaktnim fotoaparatim s hledackem ma zrcadlovka jednu
velkou vyhodu. Pokud se podivame do hledacku zrcadlovky, vidime pFes-
né to, co nasledné na obrazku. Paprsky, které prochazeji objektivem
zrcadlovky dopadaji na zrcadlo, které je k nam naklonéno v uhlu 45 stup-
na (Pindak, 144 — 145). Zrcadlo odrazi paprsky do hlavy fotoaparatu, kde
je umistén rafinovany pétiboky systém. Mnozstvi pfijimaného svétla néko-
likrat zméni svlj smér, pfiCemzZ nakonec projde az do hledacku. Pokud
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fotograf zmackne spoust, zrcadlo se vyklopi smérem nahoru, zavérka se
otevie a svételné paprsky dopadnou pfimo na digitalni senzor. Hned poté
se zrcadlo vrati do puvodni polohy. Obraz, ktery projde objektivem, se
prenasi k hledacku a tudiz i k oku fotografa. Z toho duvodu se tento typ
fotoaparatu nazyva jednooka zrcadlovka (Jilek, 44). Na naSem trhu exis-
tuji i fotoaparaty, které se nazyvaji dvouoké zrcadlovky, napfiklad
Rolleiflex nebo Flexaret, které maji dva nad sebou umisténé objektivy.
Horni slouzi k pohledu a vybéru motivu pro snimek a dolnim exponujeme.
Objektivy byly vzdy dulezitou soucasti zrcadlovek a to nejen pro fotografii
v minulosti, ale i v sou€asnosti (Pindak, 145).

Existuje nékolik typu objektivl, pficemz jejich parametry se liSi jak
ohniskovou vzdalenosti, tak i obecné svételnosti a kvalitou. Objektiv
muzeme s nadsazkou nazvat okem celého fotoaparatu. V zavislosti na
usporadani CoCek vidi bud stejné jako lidské oko, nebo dost odliSné.
Pokud odpovida zorny uhel objektivu zornému uhlu naSich oc€i, jedna se
o objektiv standardniho charakteru. Naopak objektivy, které obsahuji vétsi
vyfez realného svéta, nazyvame objektivy Sirokouhlymi (Einhorn, 22).

Linie se proto na okrajich obrazku ohyba a objekty umisténé upro-
stfed snimku vypadaji vétsi, nez ve skuteCnosti jsou. Tyto typy objektivu
se Casto pouzivaji pro fotografovani krajin. Dal§im typem objektivi jsou
takzvané teleobjektivy, které umi pfedméty pfiblizovat na stejném principu
jako napfiklad dalekohledy. Hodi se na fotografovani portrétd a sportov-
nich akci pravé proto, ze Ize nékolikanasobné objekt pfriblizit.
K fotografovani velmi malych objektt &i Zivocichu je potfeba vlastnit spe-
cialni objektiv, ktery zname jako makro-objektiv. Makro rezim ma dnes
skoro kazdy fotoaparat, ale pokud chceme kvalitni makro snimky, bez
specialniho objektivu toho charakteru se neobejdeme (Jilek, 56).
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Dalsim objektivem v Ffadé je ,rybi oko" neboli objektiv, ktery rovné
linie deformuje dokulata a ploché pfedméty na snimku dramaticky prohy-
ba. Vznikaji vSak velmi pusobivé fotografie, které ale nemaji se skutec-
nosti nic spole¢ného. Posledni objektiv, ktery zminime, je zoomovy objek-
tiv, ktery dnes pouziva mnoho fotografti (Pindak, 146).

4.4 Rozdily mezi analogovou a digitalni fotografii

At se jiz jedna o fotografii analogovou ¢&i digitalni, u obou typu
fotografie zaroven plati, Ze obraz je nejdfive zachycen objektivem a az
poté dopada na zaznamové médium. A praveé v téchto momentech se rodi
rozdily. Zatimco analogova fotografie pouziva jako zaznamové meédium
fotograficky film, v digitalni fotografii tento typ zaznamu nenajdeme.
U digitalni fotografie funkci zaznamového média totiz pIni elektronicky
svétlocitlivy snima¢ neboli obvodovy Cip (Lindner — Tima — Myska, 11).

V analogové fotografii je proces zachyceni ukonc€en, protoze film
slouzi jako zaznamové i pamétové €i archivaéni médium. V digitalni foto-
grafii proces zachyceni stale pokracuje, nebot se fotografie muze dale
upravovat pomoci grafickych editord. Jaké jsou tedy zakladni rozdily mezi
analogovou a digitalni fotografii? Nelze s urcitosti fict, jaky typ fotografie
je pro kazdého z nas lepSi (Lindner — Tuma — Myska, 11 - 13). Digitalni
fotografie totiz neustale prochazi vehementnim vyvojem a to co dnes
odsuzujeme, mize byt zitra vyfeSeno. Analogova fotografie ma za sebou
vice jak 170letou historii, pfiCemz digitalni fotografie vznikla teprve v 90.
letech 20. stoleti a v porovnani s klasickou fotografii nema tak bohatou
historii. Protiklady analogové a digitalni fotografie miZzeme najit napfiklad
Vv pofizovaci cené fotoaparat(. Ceny pouzitelnych digitalnich pfistroju se
pohybuji na hranici 9 tisic korun. Za takové penize Ize zakoupit vyborny
kinofilmovy aparat, z jehoz negativi mazeme byt mile pfekvapeni (Stone
— Gladis, 15).
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Nejvétsi vyhodou filmu, oproti digitalni fotografii, je jeho rozliSeni,
protoze film ma schopnost zachovat jemné detaily. Jde o jiny druh rozli-
Seni, nez kdyZ mluvime o pixelovém rozliSeni u digitalni fotografie. Vyho-
dou analogovych aparatd je napfiklad vysoké rozliseni, které je
v porovnani s levngjSimi digitalnimi fotoaparaty nizké. Klasické neboli
analogové pfistroje maji lepSi rozliSeni a to hned z nékolika duvodu.
Prvnim z nich je poCet pixell, ktery se u dnesnich digitalnich pfistroju
pouziva. | ty nejlepsi digitalni pfistroje nedosahuji takového rozliSeni jako
film u analogového pfistroje (Stone — Gladis, 18 - 20). Klasické aparaty
maji i lepSi objektivy nez digitalni fotoaparaty ve stejné cenové kategorii.
Neni to dano jen kvalitou celé optiky, ale i typem zoomu neboli pfiblizova-
ni, moznosti snadné obsluhy & Sirokou nabidkou objektivd na trhu.
Naopak nevyhodou u analogové fotografie je starnuti filma, coz se u digi-
talniho filmu stat nemuze. DalSi velkou vyhodou digitalniho provedeni je
zachovani pavodni fotografie na bezpeéném médiu jako je CD nebo DVD
(Neff, 31).

Digitalni fotografie pfedCi tu analogovou pfedevsim v praktiCnosti.
Pokud chceme s fotografii dale pracovat a uchovat ji v dobrém stavu,
digitalni fotografie se stava tou vhodnéjsi volbou. Vyhody digitalu nejsou
jen v praktiCnosti, ale i v okamzité dostupnosti snimkd a moznosti je
aplikovat na webovém rozhrani, vidét je hned poté co snimek vznikne na
LCD displeji, i lepSi skladnost a udrzba fotografii (Pindak, 23).

rweviivs

analogova fotografie zase ma kvalitnéjSimi vystupy a levnéjsi fotografic-
kou techniku vCetné fotografického aparatu. Na druhou stranu musime
poznamenat, ze penize, které usetfime pfi nakupu analogového pfristroje,
vynaloZime na nakup filmu a jejich vyvolavani. Pofizovaci cena digitalniho
fotoaparatu je sice vySSi nez u analogového, ale naklady a jeho provoz
jsou nasledné mnohem nizsi. Je tedy jasné, ze digitalni aparaty, ve srov-

v v

je kategorie fotoaparatu do 4000 K¢, nemaiji takové moznosti a tim nejsou
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schopné produkovat takovou kvalitu jako analogové fotoaparaty (Lindner
— Tuma — Myska, 15).

Digitalni aparaty produkuji datové obrazové sekvence, takZze jsou
v podstaté uplné zadarmo, oproti tomu filmové, neboli analogové, zpraco-
vani dnes stoji nemalé penize. Naopak vyhodou analogové fotografie
je to, Zze analogové pfistroje nepotfebuji zadny druh akumulatoru, jako
je tomu u digitalnich pfistroju. Jednim z poslednich rozdild u analogové
a digitalni fotografie je zpusob, jakym provadi zménu barev a jasu. Analo-
gove provedeni je vtomto ohledu mnohem plynulejSi, pficemz u digitalni
fotografie jsou zmény barev provadény po ¢astech (Pindak, 25).

4.5 Fotografie jako pfinos

Od svého velkolepého vzniku fotografie pomaha mnoha védnim
oboriim. Je nutné pfesné zaznamenat, kdy, kde a za jakym ucelem byla
fotografie pofizena. Jen timto zpusobem mohou byt vysledky vyzkumu
pouzity i nékolik let po svém vzniku. Védecka fotografie vyuziva nejmo-
dernéjSi fotografické techniky a vybaveni. Tim mame na mysli Spickové
mikroskopy, digitalni zrcadlovky a softwarové databaze, které jsou dnes
samoziejmosti. Fotografie pomaha napfiklad v biologii a to ve zpracova-
vani a pozorovani organismu ¢i zivoCichl pro encyklopedické sbirky
(Soucek, 78).

Dalsim védnim oborem je archeologie, kde pomoci fotografie Ize
zaznamenavat archeologické nalezy, dokumentovat archeologické
vyzkumy, Sperky, budovy a kosterni pozlstatky. DalSim oborem je Iékaf-
stvi, kde ma fotografie také své pevné misto a vyuZiti, pfedevSim
u rentgenového snimkovani, kde se pomoci fotografie zjiStuje, zda ma
pacient zlomeninu. Zastoupeni fotografie je také napfiklad i v zubnim
lékarstvi, kde se fotograficky dokumentuje zakfiveny chrup a jeho nasled-
né vylepSeni (Mrazkova, 87).
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Nemuzeme opomenout ani genetiku, kde se pomoci fotografie
pozoruji jednotlivé bunky €lovéka. Jiz v roce 1965 byl za pomoci fotografie
proveden geneticky vyzkum, béhem kterého byla pofizena prvni fotografie
lidského zarodku. Jejim tvircem byl Svédsky fotograf Lennart Nilsson.
Zachyceni jeSté nenarozeného ditéte bylo naprostym unikatem. DalSim
oborem, ve kterém je fotografie dobfe vyuzitelna, je astronomie.
Za pomoci fotografickych snimkd astronomové hledaji jednotliva
souhvézdi a zkoumaiji mlé€nou drahu &i vzdalené galaxie (Jilek, 12).

5 ZAVER

Diplomova prace pfinasi vy€et vSech dulezitych informaci o fotogra-
fickych pocCatcich, snazi se konkrétné popsat vznik fotografie a vSechny
dllezité udalosti, které tomuto velkému objevu pfedchazely. V avodnich
kapitolach se prace zabyva vznikem fotografie a seznamuje s fotografic-
kymi sméry, které vznikaly v 19. stoleti. DalSi ¢ast prace rozebira jednotli-
vé fotografické zanry, které jsou v soucCasnosti nejrozSifenéjSi, a pfinasi

vSeobecny prehled o vzniku Ci vyvoji fotografie a jejim souCasném stavu.

Prace uvadi také znacné rozdily mezi analogovou a digitalni fotogra-
fil. Po detailnim prostudovani mohu konstatovat, Ze tyto dva druhy
fotografie jsou naprosto odliSné. Kazda forma, at jiz analogova ¢i digitalni,
ma svoji odliSnou techniku zobrazovani, odlisné metody nastaveni fotoa-
paratl a samoziejmé& svoje vyhody a nevyhody. Zatimco analogova
fotografie oplyva nejvysSi moznou kvalitou vystupu, digitalni fotografie
zase predCi svého predchidce v praktiCnosti, rychlosti, mobilité
a uzivatelské jednoduchosti. Samoziejmé& nikdo nedokaze zodpovédét,
jakym smérem se fotografie v budoucnosti bude ubirat, ale dnes se vétsi-
na fotografu vraci k jeji analogové podobé kvuli vy$Si dosazitelné kvalité a
také jedinecnosti analogovych snimku. Dulezitou roli hraje i nechut jed-
notlived k dnesnim digitalnim metodam grafickych retusi &i vyhlazovani
nedostatkd. V dnesni digitalni dobé nelze ¢asto ani s presnosti urcit, zda
je fotografie zaloZena na realité, ¢i na fikci.
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Po seznameni s jednotlivymi obdobimi je zjevné, jak dulezitou roli
fotografie v jednotlivych obdobich v minulosti hrala. Kazdy snimek, kazdy
kus papiru, kazda vtefina v temné komore, kazdy usek fotografické prace
mél svoji hodnotu. Po objevu fotografie mél kazdy snimek mimofadny
vyznam a to nejen kvuli drahému fotografickému materialu, ale také kvuli
narocnosti vyvolavaciho procesu a naro¢né ovladatelnosti analogovych
pristroju. V dnedni digitalni dobé je opravdu velmi jednoduché vytvorit
fotograficky snimek a je jasné, Zze soucCasné fotografovani nemuizeme
srovnavat s tim, jak se fotografovalo v jeho pocatcich. Fotografie vSak
nebyla jen projevem uméleckého vyjadreni, stala se také uziteCnym
pomocnikem védy. Zavérem Ize fici, ze at uz si fotograf &i amatérsky
uzivatel vybere analogovou, nebo digitalni formu, fotograficky obraz vzdy
zustane nejrozsifenéjSim projevem lidské tvofivosti.
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7 RESUME

This thesis deals with the emergence of a photography, as a great
artistic discovery of the 19th century. Then try to analyze the issue of pho-
tography today and outline the advantages and disadvantages of photo-
graphy today and compare this period with the time of photography. The
work also includes a variety of techniques and methods by which the pho-
tography was created using the techniques of the past, and according to
which there is today. Spare parts of the thesis are appendix demonstrati-
ons such as demonstrations of photographic techniques, examples of
photographic direction or examples outfit photos.
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