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1 UvVOD

Zvolena problematika je bezpochyby velice rozsahla a nepochybné by
se dala studovat z mnoha riznorodych perspektiv a rozli€cnymi metodami.
Autor si je védom limitd metodologické i teoretické povahy, jez je omezena
multidisciplinarni zakladnou stavajiciho vyzkumu, ktera je orientovana na dany
soubor jednotlivych faktl, primarné zkoumanych pfisluSnymi metodami odliSné
konstituovanych disciplin. ,Historiografie z vétSi Casti Ipi na literarni definici
pramend, a pokud se zabyva napfiklad filmovymi obrazy, chape je jako vice &i
méné presna znazornéni déjinné skutecnosti, nikoli jako medialné specificka
sdéleni. Medialni studia naproti tomu €asto redukuji svlj pfedmét zajmu na
souCasné technické prostfedky komunikace a reprezentace a inklinuji k
univerzalnim teoretickym systémim, nebo dokonce k prognézam budoucnosti.
V projektu historiografie inspirované medialnimi studii nejde jen o to, aby se do
tradicni discipliny zaClenila nova témata, Cili déjiny technickych meédii. Cilem je
spiSe upozornit na riizné zpusoby, jak média podmifiuji samotné poznani dé&jin
v aktu historického zkoumani (nebot jsou soucasti historikova instrumentare),
jak formuji zpusoby znazorfiovani déjin a jak se masova média stale Castéji

pokouseji suplovat historikovu spoleéenskou roli.“*

Komparace Ceského a polského habitu byla zvolena pochopitelné nejen
z duvodu geografického, ale byla vedena taktéz analogiemi kulturni a déjinné
povahy obou spole€nosti. Jako podstatny faktor, a do jisté miry téz
formotvorny mechanismus, je nicméné potfeba zminit akcentaci primarné
strukturujicich  mechanismi  skrze  perspektivu  Ceského  nahledu,
sebereflektujiciho a vychazejiciho z historické zkuSenosti Ceské minulosti.
Ponévadz identita posuzovatele se pIné utvafela v eském prostfedi, je nutné

limity tohoto, do jisté miry, antropologického determinantu pfipomenout.

! Szczepanik, P. Jak rozumét minulosti médii. Filmové retrospektivy a medialni historie. Dégjiny a
soucasnost 27. 12/2005, s. 37.



Fenomén vyrovnavani se s minulosti je proces, ktery v sobé nese
rozlicné predivo perspektiv a formotvornych linii, utvafenych mnoha faktory.
Aktivni proces reflexe vaci vlastni minulosti (minéno totalitni) mize byt veden
na udrovni institucionalni, a to formami legislativni ochrany demokratické
spole¢nosti ve smyslu politického regresu, napravy kfivd, které totalitni rezim
ucinil (rehabilitace obéti, majetkové restituce jejich majetku, poskytovani
odSkodnéni), dale pak potrestanim zloc¢ini soudni moci a v neposledni fadé
téZ podporou aktivniho poznani a popsani minulosti — stat by mél zpfistupnit
badatelim (téz vS8ak soukromym osobam) archivy z dané doby a mél by téz
podporovat jejich publika¢ni ¢innost. Druhou, pfinejmensim stejné podstatnou,
je uroven individualniho vyrovnavani se s minulosti, tim je mysSlena
sebereflektivni povaha tohoto procesu ve vnitfni interakci daného jedince Ci
vymezeného spoleCenstvi aktivnich individualit, jez jsou zakladnim pilifem
kolektivni paméti a zde je neméné potfeba obecného odsouzeni
nedemokratickych hodnot a projevll a pfihlaseni se k obétem a odpurcum
totality. Jen pokud se obé vySe zmifnované slozky navzajem prolinaji a

ovliviiuji, mizZe mit tento proces na danou spolecnost ocistujici vliv.

Neopominutelnou sloZkou v reflexi vlastni minulosti jakékoliv society?,
hraje uméni a jeho produkty, pracujici bud' s pasivni Ci aktivni u€asti daného
aktéra (divaka, posluchace atd.). Fiimové uméni jako fenomén, ktery aktivné
spoluutvarel kulturni prostfedi dané spolecnosti, hral v pribé&hu 20. stoleti roli
média, které Castokrat spoludefinovalo povahu konkrétni dé&jinné etapy.
V zorném poli této prace proto stoji tyto entity: hrany film, historicka pamét,
minulost (definovana jako déjinné pole po skonceni 2. svétové valky) a jeji

reflexe v Ceské a polské kinematografii. Tyto jednotlivé kvality se ve

? Vtomto kontextu min&na spole¢nost, jako societa, v niz se ,lidé s urcitou, dosti vysokou
pravdépodobnosti domluvi a dokazi si pfipravit své obecné znamé a komunitou akceptované
negociacni ramce. Zaroven je ale takova vlast ,lidi schopnych snadné domluvy” (v zasadé, ne vzdy a
ne vSude) oteviena globalni komunikaci a pfejima jeji negociaéni ramce.” Trestik, D. D&jiny ve véku
nejistot. in: Déjiny ve véku nejistot: sbornik k prilezitosti 70. narozenin DuSana TreStika. Praha,
Nakladatelstvi Lidové noviny 2003, s. 37.



vysledném nahledu podileji svymi interakcemi na ustfednim tématu této prace,

to jest na vyrovnavani se s minulosti.
1.1 Vyrovnavani se s minulosti

Abychom se, obrazné fe€¢eno, mohli vyrovnavat s minulosti, je potfeba
tuto minulost ¢asové ohranicit, coz je jak z Ceské, tak i z polské perspektivy
totozny Casovy Usek, jenZz je vymezen nastupem komunistickych rezim(
v obou statech a ve svém konci ohranieny konstitucionalni zménou roku
1989, jako nastupem liberalnich demokracii v téchto statech. Z této pozice
nutné pfijimame perspektivu hodnoceni, tj. optiku obdobi totality jako protipdlu

demokracie.
1.2 Film

Cilem této prace neni hodnotit primarné umélecké kvality analyzovanych
dél, které stoji v zorném udhlu filmove kritiky, jejim zamérem je postavit do
stfedu poznani dany film jako kulturni produkt, ktery se svymi vyrazovymi
prostfedky obraci do minulosti a tim ji prezentuje a do ur€ité miry i formuje vadi
obecenstvu, jemuz je predkladan. Jakozto primarni kritérium hodnoceni, s
prvky nesoucimi i jistou relativni kvalitu posuzovani, je zvolena mira autenticity

zobrazeni minulosti a jeji vztah k tzv. objektivni historické pravdé.
1.3 Historie

Opomijenim souvislosti Ize z kazdého vytéZzeného poznatku snadno
zhotovit exkluzivni poc€in, jenz je pro syntetickou potfebu feSeného v podstaté
pouze doplhkem. Uvazovanim bez komplexnéji nahliZzenych souvislosti a
vztahd, at’ jiz kulturni i politické povahy, se muze stat jednou ze zakladnich
pfiCin, diky niz se zaméry nadoborového vyzkumu mohou mijet se skuteCnym
stavem posuzovanych faktd. Ponévadz sledovana tématika lezi na rozhrani
filmové védy, historiografie a také Caste¢né antropologie médii, je v této praci

vénovana velka mira dulezitosti, téz deskripci déjinnych pohybl v obou
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zemich. Ta je vedena na Urovni standardniho popisu podstatnych rysu vyvoje

s ddrazem na kliCové udalosti, jez utvarely spoleCenskou identitu.
1.4 Metodika préace

Jako konkrétni nastroje pro uchopeni tématu a jeho nasledné studium
jsou zvoleny nasledujici prostfedky. Aktivni posouzeni vybranych hranych
filma® bude &inéno primarné pomoci subjektivniho studia (tj. sledovanim)
danych dél. Analyza téchto vystupl bude provedena za vyuZziti dostupné
primarni literatury (filmova periodika — recenze, ohlasy) a sekundarnich zdroja
monografického charakteru. Zde je potfeba zminit limitu faktoru dosavadni
nepatrné &eské produkce’, takto tematicky vymezené, co? za dané situace
podtrhuje jistou autorskou licenci této prace. Tyto vystupy budou nasledné
postoupeny  komparaci  zobrazeni  minulosti  vobou  sledovanych
kinematografiich, pfi€emz bude kladen diraz na jejich strukturdlni podobu ve
formé& analogii Ci odliSnosti. Nasledna interpretace zjisténych faktd bude
uCinéna pomoci podstoupeni konfrontaci nastinéné historické perspektivy a
vysledované skuteCnosti budou nasledné konstatovany v konkrétnich

souvislostech.

® Podstata systému jejich vybéru je popsana v kapitole 6.

* Vzhledem ke specifiku predkladaného tématu, je? musi byt pochopitelng ohrani¢ena &eskou
perspektivou.
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2 FILM JAKO SPOLECENSKY FENOMEN A JEHO ROLE V
KOLEKTIVNiIi PAMETI

2.1 Spole€enska role filmu

Zakladnim pilitem kazdé kultury je komunikace jednotlivych aktérd.®> Coz
znamena, ze vzdy jde o jisty pfenos sdéleni od komunikatora k pfijemci. Mezi
zakladni definicni rysy kazdé formy komunikace patfi spjatost komunikace
s danym kontextem, jeji zamérnost, obousmérnost.® Komunikace referuje vzdy
pomoci znak( a je vysostné socialné interaktivni.” Ugasti na komunikaci se jeji
aktér stava prvkem sdilené kultury, ¢imz se aktivizuje i na urovni odkazu ke

sdilenému kulturnimu prosttedi.®

Film v nejbanalnéjSi drovni proto taktéZz muizeme oznacit za zpuUsob
komunikace, coz vtomto kontextu znaCi pfenos informaci, prostfednictvim
dvou smyslovych kvalit — obrazil a zvukd. Zakladnim atributem hodnoceni
pozice filmu jako svébytné umélecké kategorie, je jeho Cinna socialni
interaktivita, kterou vyvolava jeho podstata jako produktu uméni pohyblivého
obrazu.® Film disponuje svym zpisobem svou osobitou Feéi, kterou tuto
interakci vyvolava. Ta se muze pfijemci (jednotlivému divaku ¢&i publiku)
projevovat prostfednictvim nékolika aspektl. Jde napfiklad o sdélovani

mysSlenek Ci vyvolavani spoluucasti na déji. DalSi urovné filmové feci, kterymi

® Dulezitou funkci kultury je vtomto kontextu pfedavani kulturnich hodnot a jemu komplementarni
proces identifikace s kulturnimi hodnotami, pfi¢emz tato identifikace ma u rdznych jedinct rznou miru
a je urCovana a modifikovana jeho psychologickou individualitou. Nakoneény, M. Encyklopedie
obecné psychologie. Praha, Academia 1997, s. 79.

® Reifova, I. Slovnik medialni komunikace. Praha, Portal 2004, s. 99.

" Komunikace probihd pomoci znaku, jeZ obsahuji vyznamy, lidici se podle kontextu a odkazuijici
nejen k aktivné prozivané realité, ale téz asociuji zkusSenosti, postoje a emoce a to nejen na
individualni, ale téz na Grovni sdilené. Jirdk, J.; Spitzova - Kopplova, B. Média a spole¢nost: stru¢ny
uvod do studia médii a medialni komunikace. Praha, Portal 2007, s. 136.

® Tamtéz, s. 47.

? Kluszczynski, R. Uméni pohyblivého obrazu, in Mare$, P.; Szczepanik, P. (eds.) Sbornik filmové
teorie - Tvofivé zrady. Soucasné polské mySleni o filmu a audiovizualni kulture. Praha, Narodni
filmovy archiv 2005, s. 436.



jsou srozumitelnost Ci jista mira subtilnosti €i abstrakce, jez svou povahou

vyzaduiji uréitou miru kulturni a socialni inteligence daného pozorovatele.™

V podstaté kazdy kulturni produkt je standardni optikou nahlizen jako
jista vyslednice koexistence formy a obsahu. Pfedstava, ze v uméleckém dile
je obsazena forma, ktera se odliSuje od obsahu, je jiz pfekonana. Ve
skuteCnosti je blize objektivni pravdé, Ze obsahem je forma samotna,
ponévadz vesSkery obsah ziskavame skrze formu, proto nemdzeme mluvit o

obsahu filmu, aniz bychom nebrali v potaz jeho vyslednou formu.**

Podstatnym pro hodnoceni rozsahu dopadu filmu na vnitfni svét
konkrétniho divaka, je mira vyvolanych emoci, které vyznamné spoluutvari
vysledné ukotveni téchto sdélenych informaci. Svymi postupy a prostfedky,
jimiz operuje, mUze film dosahnout zprostfedkovani ,poznani“, to se vSak
netyka pouze konkrétnich déji a pfedmétnosti zobrazeni obecné. ,Kromé
figurativniho a perceptivniho aspektu muUze odhalovat téz podstatu
skuteCnosti, kterd se skryva za jevy. Ma tedy téz operativni a kognitivni

charakter.“*?

Divakova mysl vzdy hleda ve filmu ur€ity smysl &i Fad, divak
predpoklada, Ze film je organizovany celek, do kterého je vtélen néjaky
autorsky zamér. Proto divak neustale anticipuje a pfidéluje vyznamy. Z toho
ddvodu je téZ potieba v hodnoceni dopadu jednotliveho dila brat v potaz jistou
pluralitu potencialnich individualnich pfistupd. Formou obrazotvornosti di
ur€itym vtiStovanim, muze film pomoci divakim v uchopovani struktur
mnohoznacnych urovni reality. Zde je pochopitelné podstatné akcentovat jak
potencialné pozitivni efekt, ve formé poznani €i aktivniho promysleni svéta, tak
jeho mozné negativum, které se projevi faktorem zamérné &i nezamyslené

manipulace. Obecné feceno ,film zménil svét a do urc€ité miry také to, jak se

19 prazewski, J. Filmova feé. Praha, Orbis 1962. s. 16 - 18.

" Bordwell, D.; Thompson, K. Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. Praha, Akademie muzickych
umeéni v Praze 2011, s. 86.

12 pondéligek, I. K psychologii filmového zazitku. Film a doba 18. 6/1969, s. 285.



v ném chovame. Zatimco vSak existence filmu muze byt revolucni, jeho praxe
“13

nejCastéji neni.

Pro dusledné hodnoceni spoleCenskych dopadl kinematografickych dél
je potfeba téz nahlizet jejich ekonomické a technologické zaklady, dale
studovat aspekty politické, socialni a psychologické povahy, coZ jsou vSe
hlediska konstitucionalniho razu. Po ucinéni analyzy vySe uvedenych stranek,
je mozné prejit k dikladné analyze estetické hodnoty daného dila, coz je ze

spoleenského Uhlu pohledu jista nadstavba.™

Nepochybnou spole€enskou ulohou disponuje film v Urovni osvétove, a
ponévadz je téZ i nositelem hodnot dané society, tak i v oblasti mobilizacné —
aktivizaéni.'® Proto je taktéZ mira podpory poskytované vlastni kinematografii i

jistym méfitkem kulturnosti dané spolegnosti.*®

Soucasnost je nepochybné modelovana velkou roli médii, mezi néz je
treba pocitat téz film. V tomto kontextu je potfeba zohlednit jeho potencialni
roli nositele historismu. Filmafi disponuji, skrze prostfedky své tvorby, velkym
potencialem konfigurace spoleCenského povédomi o vlastni minulosti a do
jisté miry mohou byt pro ur€itou &ast svych divaku téz dominantnim strijcem
jejich povédomi o minulosti jejich society ¢€i o déjich historické povahy
obecné.!” Média tedy zasadnim zplisobem ovliviiuji formy, v nichZ uvazujeme
o skuteCnosti. Vytvari urCité prefabrikované stereotypy, v nichz uchopujeme
realitu. U divakl dochazi ¢asto k napéti mezi zitou skutecnosti a obrazy, které
dany divak sleduje. Tyto tenze zasahuji samu podstatu lidské osobnosti.*®

Film odrazi proménu lidského typu, forem existovani Clovéka v moderni

3 Monaco, J. Jak &ist film: svét filma, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha, Albatros 2004, s. 261.

Y Tamtéz, s. 229.
1% Svitak, I. Spoleéensky vyznam filmového uméni. Film a doba 16. 6/1967, s. 294.
'® Zde Ize hovoiit o komplexni formé spolecenské podpory kultury.

" Hudec, Z. Esteticky historismus. Historické poznani holocaustu ve filmu. lluminace 16. 1/2004, s.
22.

18 Tamtéz, s. 300.



spole¢nosti. Jeho mimoradné spoleCenskovychovné poslani zpusobuje, ze film
svym zpusobem transcenduje pouhy umeélecky projev, je tedy €innou silou

vytvareni spole&nosti, je faktorem modernich dé&jin.“*

2.2 Pameét’ a historie

Za spolecné déjinné komponenty dané society se povaZzuji sdilené ideje,
hodnoty, mravy, zvyky, ritualy, vzory a hrdinove, tj. urCity étos a v urcitém
smyslu kultura obecné. Moderni spole¢nost je od svého vzniku zalozena na
racionalné jednajicich jednotlivcich, ti by vS8ak, pokud by se dusledné
orientovali vyhradné jen na sv(j uzitek, by nikdy nemohli vytvoFit spole¢nosti.?
Zde vyvstavad potfeba urlitého nositele sebeuchopeni pozice individua
k osobni minulosti, a tou je vlastni pamét. Ta ze své podstaty nema povahu
ryze chronologickou. Jeji baze stoji spiSe na udrovni zhusténé struktury
symbolickych pamétovych stfedisek, ktera na sebe fixuji dalSi kontexty. Urcité
okolnosti jsou jeji pomoci vyvolavany intenzivngji nez jiné.?* Jeji funkce jsou
mnohovrstevnaté rozkroCené, coz znaci, zZe ji nelze redukovat pouze na
zprostfedkovani individualnich prozitki a regulaci vztahu ke svému
nejblizS§imu okoli, ale disponuje taktéz i kvalitami nadosobni povahy. Zde se
objevuje téz vlastnost, o niz Ize hovofit jako o kolektivni paméti. Ta je
zakladnim imperativem identity stojici na kolektivnim zakladé. Societa, v niz
jedinec Zije svou realitu, mu vytyCuje to, co je hodné k zapamatovani a
nasledné mu uréuje vyklad zapamatovaného.?* Oba tyto definiéni znaky
podléhaji procesu selekce a interpretace, jez produkuji skupinové

rekonstrukce minulosti.”®> Neopominutelnymi sloZzkami kolektivni paméti jsou

¥ Tamtéz, s. 300.

% Testik, D. Déjiny ve véku nejistot. in: Dé&jiny ve véku nejistot: sbornik k prilezitosti 70. narozenin
Dusana TreStika. Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2003, s. 28.

# Cinatl, K. Film a déjepis. Ucitelé a historici na okraji utesu. Cinepur 18. 3,4/2011, s. 81.

%2 Burke, P. Variety kulturnich déjin. Brno, CDK 2006, s. 50.

2 Tyto rekonstrukce jsou vzdy modelovany z perspektivy dané socialni skupiny, utvafené na zakladé
riznych pozic (generace, politicka ¢i nabozenska pfislusnost atd.). Tamtéz, s. 51.
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na jedné strané tzv. kolektivni amnézie 24 coz znamena bud cilené &
nevédomé vytésnovani ur€itych témat a na strané druhé jde o tzv. kolektivni
traumata, jimiz jsou traumatické udalosti, které jsou latentné pfitomny napfic

generacemi.”

V centru poznani této prace stoji dva terminy: historie?® a pamét’ (vzdy
v3ak z jiné perspektivy). Byt obé& entity pracuji s éasem?’, ktery je realny do té
miry, do jaké i jeho obsah, predkladaji mysli material ve formé déju di
konkrétnich udalosti. Cas je limitovany a relativni, avSak je skuteény a
dostatecné rozsahly, aby mohl danym védomim poskytnout strukturu, do niz

by mohly vkladat své vzpominky a znovu je vyvolavat.”®

Rozdil mezi terminy pamét’ a historie je zcela evidentni. ,Pamét je Zivot,
ktery vzdy nesou skupiny zivych, a prave proto je v neustalém vyvoji, oteviena
dialektice vzpominky a zapomnéni, nevédoma ohledné svych postupnych
deformaci, vydana kazdému uziti a zneuziti, schopna dlouhych obdobi
skrytosti a nahlych znovuoziveni. Historie je vZdy problematickou a neuplnou
rekonstrukci toho, co uz neni.“?° Lidska pamét se neopira o naugenou historii,

30

ale o historii realné prozitou. Tu tudiz nemuUZeme pojimat jako

24 Zakladni prfedpoklad paméti, totiz zapominani, je ve spole¢nosti dosahovan jednodu$e — to co
nebylo akceptovano, neni pfedavano, a tedy prestava existovat. Naopak je fixovano pfedevsim to co
je bezprostfedné funkéni a co se stéle opakuje.” Vasi€ek, Z.; Mayer, F. Minulost a sou¢asnost, pamét
a déjiny. Brno, CDK 2008, s. 158.

% Burke, P. Variety kulturnich déjin. Brno, CDK 20086, s. 63 - 66.

%% Produkty historiografie, musi byt pochopitelné vnimany a posuzovany, tak jako kazdé jiné vystupy
duchovni aktivity, skrze jisté klima doby, v niz vznikly. Le Goff, J. Pamét a dé€jiny. Praha, Argo 2007, s.
137.

" Hodnoceni prolinani, respektive ovliviiovani paméti na urovni souCasnost a minulost, musi byt
provazeno téz doplnénim téchto urovni o pozici budoucnosti, jako jakéhosi podvédomého
orientaéniho bodu, k némuz se vztahuje individualni projekce dusevnich aktivit. Tamtéz, s. 22.

8 Halbwachs, M. Kolektivni pamét. Praha, SLON 2010, s. 184.

* Nora, P. Mezi paméti a historii. Problematika mist, in Politika paméti: antologie francouzskych
spole¢enskych véd. Praha, CEFRES 1998, s. 9.

% Historie neni cela minulost, ale neni ani tim, co z minulosti zbude. Jinymi slovy, vedle historie
psané existuje i historie Ziva, ktera prochazi a obnovuje se napfi¢ €asem a v niZ mizeme nalézt celou

fadu dfivéjSich proudu, které zmizely pouze zdanlivé.“ Halbwachs, M. Kolektivni pamét. Praha, SLON
2010, s. 108.
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chronologickou seérii udalosti a dat, ale ostatné jako vSe, co odliSuje urcité
udobi od jinych a o €emz nam knihy a vypravéni zpravidla pfedkladaji pouze
schematicky a nedplny obraz.®* ,Pfechod od paméti k historii uloZil kazdé
skupiné povinnost znovu vymezit svou totoZznost novym ozivenim své vlastni

historie.“3?

vrwvse

historie. Jde nejen o metaforicky obrat, ale Ize hovofit i o stale rychlejSim
pfepadani do minulosti, ktera definitivné zanika, nebot neustaly vznik a zanik
elementt fyzického svéta zpusobuje vnimani kazdé véci jako zmizelé.*® To
umochuje kolektivni pocit nespojitosti s pfedchozimi dé&ji v kontinuu, ale
vymezuje pevné pfitomnost a minulost. O kolektivni paméti se tudiz hovofi
mnoho, ponévadz jiz z velké miry absentuje nebo je uméle konstruovana. Zde
se naskyta problém ryze utilitarniho razu, ponévadz koncept kolektivni paméti
se vzdy, kdyz je dle okolnosti aktualizovan a postaven do stfedu politické
pozornosti (coz znaci pfedevsim manipulaci) jakozto instrument pro pfekonani

bolestnych udalosti minulosti, musi se znovu revitalizovat.**

Z dnesni pozice se muze zdat, Ze role historie v budoucnosti se jisté
bude orientovat na vyzvy nesoumeéfitelné s dosavadnim civilizaCnim vyvojem,
pfesto je nepochybné, Ze ,komplexni, na kontingenci orientovana nova
racionalita nové spolecnosti, se v tomto ohledu bude opirat v neposledni fadé
o historii, v racionalni rekonstrukci spoleCnosti pfipadne oteviené, a tedy
nejisté historii pro nejistou spolecnost vyznamna uloha. Bude totiz paradoxné
jedinou rozumnou jistotou, jizZ se mohou lidé dobrat. Kupfedu nevidi, proto se

ohliZeji dozadu, aby alespon néjak odhadli smér pohybu svych Zivotl. Historie

¥ Tamtéz, s. 101.

%2 Nora, P. Mezi paméti a historii. Problematika mist, in Politika paméti: antologie francouzskych
spole¢enskych véd. Praha, CEFRES 1998, s. 18.

® Tamtéz, s. 7.

3 Hlavacka, M. Mista paméti a jejich ,misto” v historickém a spoleéenském ,provozu®, in Hlavacka, M.;
Mares, A.; Pokorna, M. Pame™t mist udalosti a osobnosti : historie jako identita a manipulace. Praha,
Historicky ustav AV CR 2011, s. 13.
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jim ho nebude diktovat, nebude slibovat zadné nové spaseni pokrokem a
nebude tak ospravedIfiovat a legitimovat sou€asnost. Bude ji ale racionalizovat
a objasfiovat, davat ji rozmér a sméfovani, doda lidem material pro stavéni
obrazli svéta jakozto vyjednavacich ramcul, jejichz pomoci zvladaji

soucasnost.“*®

2.3 Zobrazeni minulosti ve filmu

Uvédomeéni si dullezitosti filmu jako historického pramene pro budouci
generace, provazelo filmare jiz od pocatk(l zrodu kinematografie.*® Filozoficky
koncept obrazového zachyceni reality byl natolik fascinujici, ze nutil tvarce
k vaham o mnohosti forem pouziti tohoto nového média. O dg&jinach
kinematografie mizeme hovofit jako o cca 130 let dlouhém procesu.
Historiografie, jako do jisté miry konzervativni disciplina, si relevanci filmu,
jako konvencéniho zdroje pro své badani, zaCala vSimat az mnohem pozdéji po
jejim plném rozvinuti do mnoha forem. Studium historikd stoji pfedevSim na
dvou zakladnich pfistupech. Prvni lze oznacCit za tzv. kontextualni, coz
znamena, Ze v centru pozornosti stoji uchopeni filmu jako soucasti politického,
socialniho, kulturniho a ekonomického vyvoje spole¢nosti. Druhy pfistup stoji
na pozici studia znakové soustavy filmu a uziva tudiz metody sémiotiky, které
se projevuji primarné v ohledu vyzkumu interferenci autora filmu, divaka a

dopadu daného dila do spole¢enské roviny.®’

Z hlediska prekonani, do urcité urovné vzdy jistého laického pfistupu
konkrétniho autora v deskripci zobrazeni minulosti, by bylo pochopitelné
idealni autorské umysly Ci licence konfrontovat i z hlediska historiografické
perspektivy. AvSak tento pfistup je do velké miry iluzorni, ponévadz soulad

mySlenkovych konceptu filmarské licence s pfevazné pevné strukturovanym

% Trestik, D. Dé&jiny ve véku nejistot, in Dé&jiny ve véku nejistot: sbornik k pfileZitosti 70. narozenin
Dus$ana TreStika. Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2003, s. 41.

% zde Ize napfiklad hovoiit o jisté analogii mezi filmem s historickym kontextem a historickym
romanem, ktery muze taktéz pracovat s prameny, stojicimi na historiografickém podloZzi.

" Mares, P. Film jako historicky pramen. lluminace 2. 1/1990, s. 45.
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chapanim historikovym, lze jiz z podstaty téZce koordinovat. Nicméné pokud
budeme hovofit o tzv. redliich jako podstaté zachyceni dobové atmosféry ve
formé materialni povahy, tak koncept koordinace historikd, jako odbornych
poradcu filmaru, jiz zdarné funguje. Jestlize vSak pfesuneme svou pozornost
na uroven zobrazeni dobovych mentalit a do uhlu pozornosti se dostane
vérnost zpodobnéni realnych historickych udalosti, tak souhra sladéni
perspektiv historika a filmare, narazi ¢astokrat na mantinely ostfe vymezenych
pozic, zjedné strany tzv. historické objektivity ** a ze strany druhé na
prostiedky autorské licence. Z velké vétSiny je bohuzel vyuziti historika jako
filmového konzultanta minéno ucelové, protoze svou ucasti na daném snimku
mé &astedné legitimizovat jeho dvéryhodnost.*® V tomto pfipadé tak dany
filmaf vlastné vypravi o minulosti sebereflektivnim zplsobem, ve vztahu
k tomu, jaky pro né&j tato minulost nabyva smysl. Zde je potfeba zminit i faktor
autorovy recepce pfitomnosti, jako mista reprezentace a poznavani filmované

minulosti.*°

V obecném pojeti je oznaceni historického filmu pevné vymezeno
umisténim jeho déje do konkrétné vymezené Casoveé faze lezici v minulosti.
Nicméné pro potfebu celostniho nahledu na roli zobrazeni minulosti ve filmu je
treba zminit, ze aspekty minulostni povahy se mohou objevovat v o mnoho
$ir§im typologickém spektru film(.** Ptedevsim jiz konvenéni uZiti prostredk
retrospekce ¢&i aplikace déjové kompozice filmu, stojici na feSeni prvki

ukotvenych v minulosti, zmnoZzuji potencial nahledu na definici historického

8 Historie jako pfedmét védeckého poznani pochopitelné nenalezi do zorného pole estetiky, ale
primarné do oboru filosofie dé&jin. Hudec, Z. Esteticky historismus. Historické poznani holocaustu ve
filmu. lluminace 16. 1/2004, s. 25.

% Klusakova, V. Historik je ve filmu spise kosmetickym opatfenim. Rozhovor s Robertem A.
Rosenstonem. lluminace 20. 3/2008, s. 151.

“® Rosenstone, R. A. Budoucnost minulosti. Film a pocatky postmoderni historie. lluminace 16. 1/2004,
roc. 16, €. 1, s. 47-48.

*1 Kopal, P. Film jako historie: filmafr jako historik, in Kopal, P. (ed.) Film a dé&jiny Il. Praha, Ustav pro
studium totalitnich rezima 2009, s. 15-20.
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filmu.** Dal$im znakem film( s prvky historického namétu, je jejich vysoka
mira diverzity narativnich postuptl a diskursivnich seskupeni, primarné ve

vztahu k jejich historické Sasovosti.*®

Film je vzdy jistym modelem reality, kterou utvafi synteticky, tj. ve
vétSiné svych aspektl (obraz, zvuk). Prostfednictvim jisté psychologickeé
mnohovrstevnatosti filmu, se objevuje veliké spektrum moznych nebezpedi
preklopeni realného svéta do svéta imaginarniho (vymodelovaného). Lze proto
do velké miry akceptovat Usudek, ze ,struktura komunikace a jejich médii a
struktura obrazu svéta si v zasadé odpovidaji. Tvofily a tvofi dohromady jeden
komplexni celek, ze kterého se postupné jednotlivé Casti a jejich vlastnosti
vydéluji a rozdilné akcentuji. Podani si proto nejen vybira, ale i pfedurcuje

udalosti.“**

Filmem zobrazena minulost nemuze byt, pochopitelné i diky vySe
uvedenym argumentim, pfesnou reprodukci minulosti, nicméné z filozofické
perspektivy je velice paradoxni, ze takto ztvarnéna minulost prostfednictvim
ukotveni jejich tvlircl v jejich realité, svym zplsobem vlastné predkladanou

historii rusi.*

Vlastné nam tyto filmy prozrazuji méné o dobé€, kterou inscenuji
nez o spole¢nosti, v niz vznikly. Z hlediska studia motivace jejich tvircu, je pak

také pochopitelné zajimava motivace ve vybéru daného historického obdobi,

*2 Dle Roberta A. Rosenstona stoji v centru definiéni relevance historického filmu predevsim jeho
pojeti, na némz se stfetava s probihajicim historiografickym védeckym diskursem daného tématu a
v nemensi mife taktéZ to do jaké urovné tento diskurs komentuje ¢i obohacuje. Klusakovd, V. Historik
je ve filmu spiSe kosmetickym opatfenim. Rozhovor s Robertem A. Rosenstonem. lluminace 20.
3/2008, s. 151.

3 Lagnyova, M. Historie bez minulosti: film a konstrukce historického €asu. lluminace 16. 1/2004, s.
45-59.

a4 VaS$icek, Z. Obrazy minulosti. Praha: Prostor 2006, s. 104.

> Pettigek, M. Filmoveé d&jiny, in Blazek, P. Film a déjiny. Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2005, s.
16.
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ponévadz i skrze tento motiv Ize uchopovat sémantiku sdéleni v kontrapozici

k soucasnosti.*®

V jakémkoliv uméleckém produktu, at' jiz ma povahu filmu, literatury,
rozhlasové hry &i jinou formu, ktery ma souc€asnikim zprostfedkovat obraz
historického déni, zpravidla silné prfevazuje fikce nad historicky vérnymi udaji.
Odlisit tyto dvé kvality je metodologicky vzdy velice obtizné, a proto by
pomysinym cilem z hlediska nestranného zobrazeni minulosti pochopitelné
mélo byt nalezeni idealni miry nepfedpojatého historismu, ktery by byl
schopen do sebe abstrahovat jak moderni prostfedky zobrazeni, tak by byl

schopen kvalifikované abstrahovat téZ moderni historiograficky diskurs.*’

SpoleCenské védy jiz do urcité miry pracuji s konceptem filmU
s historickou tématikou a zadleriuji jej do areall jejich zajmu, nebot’ tyto jsou jiz
svébytnymi subjekty, které téz, mimo standardni historiografii, podavaji
svédectvi o realnych jevech Ci udalostech a tim humanizuji minulost ve smyslu

akcentace individualniho pojeti déjin.

*® Ferenéuhova, M. Medzi histériou a mytom. Aktuality, dokumentarne filmy a ,hrana fikcia, in Blazek,
P. Film a déjiny. Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2005, s. 54.

*" Rak, J. Film v proménach moderniho &eského historismu, in Blazek, P. Film a dé&jiny. Praha,
Nakladatelstvi Lidové noviny 2005, s. 29.
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3 HISTORICKY VYVOJ SLEDOVANYCH ZEMi - ANALOGIE,
ODLISNOSTI

Abychom mohli postihnout problematiku, ktera je dana tématem této
prace, je potfeba osvétlit a kontextualizovat déjinotvorné procesy sledovaného
obdobi.

Obdobi druhé poloviny 20. stoleti v diskutovanych zemich neni doposud
dostateCné reflektovano. ,Spolu s ,navratem dg&jin“ a jejich novou interpretaci
si vSechny narody regionu kladou otazku: kdy vlastné ,tragédie stfedni
Evropy" (feCeno s Milanem Kunderou) zacala? Kdo za to nese odpovédnost?
Narody podobné jako jednotlivci musi byt schopny podivat se na sebe do

zrcadla.“*®

Vyvoj kinematografie v obou sledovanych zemich byl pochopitelné
strukturalné  determinovan vnitfnimi i vnéjsSimi politickymi Ci
socioekonomickymi procesy, jimiz tyto zemé& prochazely.*® Tehdejsi realita
(mySleno tim posuzovanou sekvenci dé&jin) byla zajisté plnohodnotnym
prostorem, v némz individuality zily své Zivoty a ty byly umisténé
v soufadnicich, vytvofenych strukturami, jez mohly nékdy vice, nékdy méné

spoluutvaret.
3.1 Ceskoslovensko
3.1.1 Lidova demokracie (1945 - 1948)

Oficialnim skonCenim 2. svétové valky vkvétnu 1945, zacalo
obnovovani suverénniho Ceskoslovenského statu. Nicméné geopolitické

souvislosti dané osvobozenim vétdiny republiky sovétskou Rudou armadou®

*® Rupnik, J. Politika vyrovnavani se s minulosti. Ceska zkusenost. Soudobé dé&jiny 9. 1/2002, s. 25.

* Pro potiebu této prace jsou zminovany primarné déje, které se bezprostfedné tykaly prostoru
Seskych zemi v ramci tehdejsiho Ceskoslovenska. Akcent na zaleZitosti slovenskych souvislosti byl
upozadén primarné z divodu vybéru nize analyzovanych filmovych dél, které bez vyjimky vznikly na
uzemi soudasné Ceské republiky a jejichZ autory byli eéti reZiséfi.

% Cast zapadnich a jiznich Cech byla osvobozena americkou armadou.
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se staly urCujicim faktorem, ktery ovlivnil nasledny vnitropoliticky vyvoj i

mezinarodni orientaci Ceskoslovenské republiky.

Po navratu €s. vrcholnych predstavitell v ¢ele s prezidentem Edvardem
BeneSem z exilu, doslo k prekotné konsolidaci poméru a taktéz zménam ve
vnitini organizaci statu. Jejich realizace byla urlena pfijetim KoSického
vladniho programu, ktery schvalila jiz nova vlada. Ten byl zakladem pocatku
C¢innosti Narodni fronty jako zakladu politického systému tzv. lidové
demokracie, coZz znamenalo oklesténi politického systému oproti
predvaleCnému stavu. Zahrnoval dale zakladni pojeti strukturalnich promeén
spole¢nosti ve formé& zavedeni majetkovych konfiskaci vuéi subjektim
nepratelskym vici &s. statu, zavedeni socialnich mechanismd ve vztahu
k pracujicim, dale téz uplatnéni transformacnich krokl, jako bylo napf.

postupné znarodnéni vyznamnych sektorti ekonomiky atd.

Toto obdobi bylo taktéZ intenzivné ovlivnéno velkym zasahem do
narodnostni a socialni struktury Ceskoslovenské spoleCnosti. Do jisté miry
formotvornymi pro jistou homogenizaci Ceské spole€nosti, se stalo vysidleni
Ceskych Némcu, které probéhlo ve tfech vinach v letech 1945 - 1947 . Jednalo
se 0 cca 2 300 000 obyvatel.”* Nasledné bylo vysidlené Uzemi do roku 1947

nové osidleno zhruba jednim milionem obyvatel.>?

Tento faktor neodmyslitelné
negativné zasahl nejen do Ceské kulturni identity, jako vZzdy spoluutvarené na
multinacionalnim principu koexistence tfi prvkl — Ceského, némeckého a

v mensi mire i zidovského.

V souvislosti s uvedenymi fakty je nutné poznamenat, Ze probéhlé
socialni a kulturni vykorfenéni znacné Casti Ceské spoleCnosti, které bylo
zpusobeno némeckou okupaci a naslednym povale€nym vyvojem, se stalo

,2dusledkem promény stavajicich a vznikem novych vzorcl jednani, respektive

*! Havelka, M. Srovnavani nesrovnatelného aneb Existovala v nejnovéj$ich deskych d&jinach epocha
totalitarismu? Soudobé déjiny 16, 4/2009, s. 618, 619.

*2 8o prevazné o obyvatelstvo pochazejici z nizSich socidlnich vrstev venkovského plvodu a Ceské
repatrianty z vychodni Evropy. Tamtéz, s. 618.
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promény mentalit, které se pak snadno stavaly katalyzatorem zmeény

politického systému.“>?

Navzdory politickym problémim a hospodaFiskym obtizim, byla prvni
povaleéna léta provazena intenzivnim kulturnim rozvojem. Rada kulturnich
pFedstavitell se v souladu s prfedvaleCnou tradici opét pfihlasila k levici a
dokonce se nechala inkorporovat do statnich slozek. Z hlediska
kinematografie doSlo Kk jejimu brzkému zestatnéni a nastoleni statniho

monopolu. >*

Parlamentni volby v roce 1946 byly potvrzenim vySe uvedenych zmén.
V Ceskych zemich drtivé zvitézila Komunisticka strana Ceskoslovenska®, jez
se posléze stala, diky obsazeni kliCovych postd ve vladé (pfedseda vlady,
silové rezorty), zasadnim Cinitelem budouciho vyvoje. Nové ustavena vlada
pokraCovala v nastoupené prosovétské orientaci zahrani¢ni politiky a
stéZejnim aspektem jeji Cinnosti bylo socializa¢ni usili se silnymi etatizacnimi

ucinky.

Postupné vyostfeni politickych spord na pidé viady Narodni fronty
v prubéhu roku 1947 a pocCatkem roku 1948 vyustilo v Unorovou krizi, jejimz
vyvrcholenim bylo prevzeti moci KSC. Tento pievrat byl také podminén jistou
neschopnosti demokratickych politickych sil, v ¢ele s prezidentem republiky.
Je tfeba v8ak fici, Ze prFes jisté, viceméné izolované, projevy nesouhlasu,

neprojevila &s. spolenost zasadni odpor viigi nastoleni novych pomérd. >

> Tamtéz, s. 619.

> Brzy po osvobozeni byl schvalen dokument ovliviiujici ¢eskou kinematografii na 50 let: Dekret
prezidenta republiky E. BeneSe €. 50 ze dne 11. srpna 1945 o opatfenich v oblasti filmu. Fiala, M.
Ceskoslovensky film po Unoru. Film a doba 17. 2,3/1968, s. 88

*® vysledky parlamentnich voleb v eskych zemich z roku 1946: komunisté - 40%, narodni socialisté -
24%, lidovci - 20%, socialni demokraté - 16%. Vykoukal, J.; Litera, B.; Tejchman, M. Vychod. Vznik,
vyvoj a rozpad sovétského bloku 1944 - 1989. Praha, Nakladatelstvi Libri 2000, s. 146.

%% pernes, J. Nastoleni komunistického rezimu v Ceskoslovensku a jeho prvni krize, in: Déjiny éeskych
zemi. Praha, Karolinum 2008, s. 389.
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Svym zplsobem symbolickym koncem kratké éry oklesténé demokracie
se stala abdikace prezidenta Edvarda BeneSe v Cervnu 1948 a jeho nasledné

amrti v zari téhoz roku.
3.1.2 Komunisticka diktatura (1948 - 1956)

Po prevzeti politické moci komunistickou stranou v unoru 1948 zacalo
obdobi zasadnich zmén politického a hospodarského charakteru C€s. statu,
které bylo provazeno likvidaci dosavadnich demokratickych mechanismu a
bylo spojeno s eliminaci &i, ve vétsi mife, s aplikaci perzekuénich opatfeni vici
oponentim nové ustanoveného rezimu. Cistky ve statni spravé, armadeé,
policii, Skolstvi, odborovych organizacich atd. postihly cca. 250 000 ¢&s.
ob&an(.>’ Nezanedbatelny podet &s. ob&ant se nemohl smifit s nastalymi
zménami a rozhodl se vést, byt i ozbrojeny, boj proti komunistickému rezimu.
Nicméné mocenské prostfedky byly vuci témto oponentim €asto uplathovany
nevybiravymi zpUsoby. Rétorikou tfidniho boje proti nepfatelum ¢&s. lidu, byly
legitimizovany Casto nasilné vedené kampané proti tzv. burzoazii, cirkvim,
pfedstavitelim zapadniho odboje, nelevicovym intelektualim atd. Zasadnim
mocenskym faktorem se stala viceméné neomezovana role bezpecnostni
instituce Statni bezpec€nosti (StB), jez se stala zasadni pfevodni pakou vuci
odpurcim systému. Jistymi synonymy se, z dneSniho uhlu pohledu, staly
prostifedky typu politické propagandy, hlasani tfidni nenavisti, mobilizace mas
a hmatatelnymi projevy tohoto obdobi byly ¢asto brutalni metody vySetfovani,
polické procesy s Castymi rozsudky trestd smrti, mnohaletych Zalaru, tabord
nucenych praci atd. Perzekuce se vruzné podobé dotkla velké casti

spoleénosti.>®

Typickym rysem tohoto obdobi byl tzv. kult osobnosti, jenz svymi az

religioznimi aspekty provazel demonstrativni vnéjsi projevy rezimu. Osobnosti

> Tamtéz, s. 393.

°% 0dhaduije se, Ze cca. 60 000 &s. obyvatel odeslo po Unorovém prevratu do exilu. Tamtéz, s. 399.
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J. V. Stalina a K. Gottwalda byly zosobnénim nového systému, ktery se piné

inspiroval sovétskym spoleCenskym modelem.

Posledni vinu znarodnéni, ktera se dotkla mensich a stfedné velkych
podnikl, nasledovalo dale usili o likvidaci drobného a stfedniho podnikani.
Bé&hem kratkého obdobi se prioritni orientace ¢s. ekonomiky na lehky primysl

obrétila ve prospéch tézkého a zbrojniho pramyslu.

Jednu z principialnich roli, jez méla zasadni vliv na zménu struktury
spoleCnosti, sehrala nasilna kolektivizace zemédélstvi, ktera postihla cely

venkov a zpretrhala silné pletivo jeho tradi¢niho usporadani.

VySe uvedené zmény v hospodarském usporadani ¢s. statu lze
charakterizovat pro dalsi vyvoj jako fatalni.>® Cs. ekonomika, ktera byla vzdy
orientovana na zapadni trhy, a vzhledem k relativné malému povaleCnému
poSkozeni  disponovala slusnym potencial, se zaCala ve své

konkurenceschopnosti propadat.

Zahrani¢né politicka orientace Ceskoslovenska byla pevné fixovana na
Sovétsky svaz. Vyrazné protizapadni rétorika sovétského bloku, spolu
s teoretickymi (skryté téz praktickymi) pfipravami na ozbrojeny konflikt se
Zapadem, umocnovala roli armady v Zivoté spolecnosti a do jisté miry tak byla

¢s. spole¢nost militarizovana.

Procesualni zmény se zasadnim zpUsobem taktéz podepsaly ve vyvoji a
v kvalitativnich aspektech Cs. kultury. Dogmatem se pro vSechny slozky kultury
(od vytvarného uméni po film) stalo uplathovani sovétského kanonu
socialistického realismu. Preference akcentll na jistou ,lidovost® kultury,

znamenal jeji mezinarodni izolaci.®

Y objemu zestatnéni vyrobnich prostredkil se s 97%, zaujalo Ceskoslovensko prvni misto na svété.
Johnson, P. Dé&jiny 20. stoleti. Praha, Academial991, s. 843.

% Havelka, M. Srovnavani nesrovnatelného aneb Existovala v nejnovéjsich ¢eskych d&jinach epocha
totalitarismu? Soudobé degjiny 16, 4/2009, s. 620.
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Zosobnénim paradox( této éry se stal politicky proces s tzv.
spikleneckym centrem okolo, do tehdy v mocenské hierarchii druhého
postaveného, generalniho tajemnika Rudolfa Slanského. V ném bylo se

Slanskym v Cele v listopadu 1952 popraveno 11 osob.

Brfezen 1953 se stal ze symbolického hlediska jistym prfedélem, nebot
v pribéhu dvou tydnu, zemfreli jak J. V. Stalin, tak K. Gottwald. Prezidentem
republiky byl zvolen dosavadni pfedseda vlady, Antonin Zapotocky. Nastalé
socialni a hospodarské problémy, které byly zplsobeny velikymi zasahy do
vnitfni struktury statu, vyvrcholily v uskuteCnéni ménové reformy v Cervnu
téhoz roku. Znehodnoceni Zivotnich uUspor a negativni dopad na viceméné

véechny socialni vrstvy spoleénosti, se projevily odporem viéi tomuto aktu.®*

Ceskoslovenské vedeni se naslednymi kroky uspé&3né pokusilo
konsolidovat vySe uvedenou zhorSujici se socialni i hospodafskou situaci ve
staté, coz mélo vliv na zlepSovani Zivotni urovné obyvatelstva. Stabilita moci
vyrustala nejen zrepresivni Urovné rezimu, ale pFfevazné z cilené politiky

socialniho vzestupu uréitych kategorii obyvatelstva.®?

Po Stalinové smrti doslo v sovétském vedeni k jisté paradigmatickeé
zméné. To opustilo agresivné konfrontaéni styl va&i Zapadu a zacalo se

orientovat na mirovou koexistenci kapitalistického a socialistického bloku.®?

Novou zkousSku pevnosti komunistického rezimu sebou pfinesl rok 1956.
Chrus€ovuv projev o Stalinové kultu osobnosti a jeho dopadech, pfedneseny
v anoru stejného roku na XX. sjezdu KSSS, zpUsobil Sok ve vedeni

Komunistické strany Ceskoslovenska. Mirné uvolnéni, pfedevsim v kulturni

%1 Masové demonstrace v desitkach primyslovych podnik(l vygradovaly povstani plzefiskych ob&ant,
které v8ak bylo tvrdé potlaceno represivnimi slozkami statu. Pernes, J. Nastoleni komunistického
rezimu v Ceskoslovensku a jeho prvni krize, in: Dgjiny ¢eskych zemi. Praha, Karolinum 2008, s. 403.

%2 Segert, D. Statni socialismus nebyl jen politicky mocensky vztah. Soudobé déjiny 16, 4/2009, s.
713.

% viykoukal, J.; Litera, B.; Tejchman, M. Vychod. Vznik, vyvoj a rozpad sovétského bloku 1944 - 1989.
Praha, Nakladatelstvi Libri 2000, s. 327.
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oblasti, vSak bylo razné pfiduSeno souhlasnou reakci €s. vedeni na sovétské

FeSeni madarskych a polskych udalosti podzimu stejného roku.®

Pro formovani dalSiho vyvoje bylo obdobi mezi lety 1948 — 1956
absolutné zasadni. Komunisticky rezim, se svymi vnitfnimi mocenskymi
mechanismy, byl béhem téchto osmi let upevnén a jeho zména se nedala

v blizké ¢asové perspektivé oCekavat.
3.1.3 Postupné uvolinovani (1956 - 1968)

Ve vedeni KSC stél jiz od roku 1953 jako jeji prvni tajemnik Antonin
Novotny (po smrti dosavadniho prezidenta Antonina Zapotockého byl na
podzim roku 1957 zvolen téz prezidentem republiky), proto se tomuto obdobi
Fika téZ ,novotnovské“. Koncem 50. let vedeni KSC prosadilo hlavni cile své
politiky. Byla stabilizovana ekonomickéa a socialni situace v zemi, kolektivizace
zemédélstvi byla uspésné dokon&ena. Komunistické vedeni se navic dokazalo
vyvarovat vétSiny vystrelkl, které byly typické pro obdobi let 1948 az 1953, .
vefejné politické procesy skonCily a otevieny teror proti lidem s odliSnymi
nazory ustoupil do pozadi. Nejrozhodné&jsi oponenti rezimu byli jiz zlikvidovani,
ve veézeni, vemigraci a ostatni jiz byli zastraSeni i unaveni. VétSina

spoleénosti jiz rezignovala a pokladala rezim za néco statického.®

V roce 1960 byl schvalen lll. pétilety plan na léta 1961 — 1965, ktery
stanovoval zcela nerealné ekonomické cile. Pravé v tomto obdobi se zacala
&s. ekonomika v celosvétovém kontextu vyrazné propadat. Vedeni KSC zacalo
nasledné v letech 1963 — 1965 pod vlivem téchto okolnosti uvazovat o reformé
a decentralizaci ekonomiky. Hledani novych cest ke zlepSeni stavu narodniho
hospodafstvi ve svych dusledcich vedlo ke zménam v ideologické a politické
praci KSC. Do stranického Zivota postupné vtomto obdobi zadali pronikat

mladsi a liberalngji uvazujici jedinci. Uvolfovani pomérl ve spolecnosti se

% pernes, J. Nastoleni komunistického rezimu v Ceskoslovensku a jeho prvni krize, in: Dé&jiny ¢eskych
zemi. Praha, Karolinum 2008, s. 405.

% Tamtéz, s. 404.
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projevilo zmirnénim cenzury a Ustupky v tzv. kadrové politice (pfi obsazovani

vedoucich funkci se kladl vétSi diraz na odbornost atd.).

Vy8e uvedené zmény mély zasadni vliv také na rozvoj €&s. kultury.
V oblasti literatury napfiklad zacaly vychazet knihy doposud zakazanych
zapadnich autor(, taktéz i voblasti védecké produkce bylo umoznéno
publikovani dél z obor(, které byly doposud potlatovany. Z hlediska vyvoje
svétové kinematografie je zasadni vystoupeni tzv. nové viny
Ceskoslovenského filmu. Rovnéz c¢eskoslovenské divadlo prozivalo ve
zmifiovaném obdobi svij vrcholny vzestup. Sva zlata léta prozivala téz
popularni hudba s celou plejadou interpretd, ktefi utvareli hudebni milieu
dalSich desetileti. Vyznacnou roli zaCala hrat také rockova hudba (tehdy
nazyvana beat).®® TaktéZ média jako rozhlas &i televize zagala srovnavat krok
se zapadnimi standardy produkce. V tisku se zaCinala projevovat kriticka
reflexe soudobych problému a bylo umoznéno publikovat i informace o déni
(tehdejSi  hantyrkou  nazyvanych)  kapitalistickych ~ zemich. lzolace
Ceskoslovenské spole€nosti, poCatkem 50. let prosazend komunistickym

rezimem, jiz byla minulosti.
3.1.4 Pokus o reformu (1968 - 1969)

Na podzim roku 1967 vyvrcholila dlouhodoba nespokojenost €asti ¢lend
vedeni KSC s osobou prvniho tajemnika a prezidenta Antonina Novotného.
Na pocatku ledna doSlo k uspéSnému pokusu o odvolani A. Novotného
z funkce prvniho tajemnika UV KSC a tim byla po patnacti letech formalné

oddélena tato funkce a pozice prezidenta republiky. Nasledné byl do funkce

% Z hlediska role kultury v tehdej§im spoleenském déni se zdaji, jako symptomatické udalosti na IV.
sjezdu Ceskoslovenskych spisovatell v Cervnu 1967. Sjezd spisovatelll symbolizoval otevienou
kritikou poméru usili o nalezeni novych cest, jimiz by se méla &s. spole¢nost dat. Stavajici vedeni KSC
se citilo pfimo ohroZeno a proti spisovatelim zakrogilo (vylougeni z KSC, zakaz nékolika periodik
atd.). Tato opatfeni vSak jiz nemohla =zastavit proces, ktery byl nastartovan. Pernes, J.
Komunistické Ceskoslovensko na cesté od upeviiovani totality k liberalizaci, in: D&jiny eskych zemi.
Praha, Karolinum 2008, s. 417.



23

prvniho tajemnika zvolen, byt nepfili§ obecné znamy, nejvyssi predstavitel

Komunistické strany Slovenska umirnény reformista Alexander Dub&ek.®’

vi vivys

politizaci situace se stalo bfeznové rozhodnuti o zruSeni cenzury, prosazené
proreformnimi ¢leny vedeni strany. Tento faktor urychlil cely proces
demokratiza¢ni hnuti a je potfeba zminit, Ze tato skute¢nost pro vedeni statu
méla v jistétm ohledu sebedestruktivni podstatu. Lze konstatovat, Ze

|“

nastartovany proces svou Zivelnosti dalece ,pfedbé&hl” politické kroky vedeni
statu. Nazorova pluralita a zainteresovanost velké Casti spoleCnosti na
vefejném déni byla natolik intenzivni, Ze v prubéhu Cd&tyficeti let viady

komunistické strany neméla paralelu.

V bfeznu odstupuje z funkce prezidenta, pod vlivem spoleCenské kritiky,
Antonin Novotny a nasledné je zvolen novym prezidentem CSSR armédni
general Ludvik Svoboda. Dulezitou okolnosti pro dal$i vyvoj bylo pfijeti
Akéniho programu strany na dubnovém plénu UV KSC. Ten vyty&oval hlavni
ukoly v oblasti demokratizace spole€nosti. Definoval nasledné kroky
v liberalizaci ekonomiky, v oblasti osobnich svobod, pravnich jistot, uvolnéni
v kultufe a médiich, statopravni narovnani mezi narody Cechd a Slovakd.
Vefejnost vnimala tento dokument jako potvrzeni dosavadniho vyvoje a

nasledné vyzadovala jeho dusledné pInéni.

Zasadnim faktorem dalSiho vyvoje, byla taktéz probihajici kriticka
reflexe komunistického teroru na pocCatku padesatych let, v€etné vefejnych
procesu, excesu proti jednotlivym socialnim skupinam. Po nékolika pokusech
o rehabilitaci obCanu zasazenych tzv. nezakonnymi zasahy, probihal

intenzivné pokus o napravu pfedeslych kfivd. Uvolnéni spoleCenskych poméru

" Mezi dalsi ¢leny ve vedeni strany se dostali (nebo byla jejich pozice posilena) takové ikonické
osobnosti Prazského jara jako byli naptiklad Josef Smrkovsky, Oldfich Cernik, Ota Sik, Zdené&k
MiynaF, Cestmir CisaF, FrantiSek Kriegel, Gustav Husak a jini. Problémem pro dal$i vyvoj se vSak
ukazala pfitomnost konzervativnich ¢lent vedeni strany, jako napfiklad Vasil Bilak ¢i Alois Indra.
Tdma, O. Polo¢as rozpadu: Velka krize komunistického rezimu, in: Déjiny ¢eskych zemi. Praha,
Karolinum 2008, s. 429.
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se projevovalo nejen ve sféfe kultury a spoleCenské diskuse, ale take v jistém
opétovném formovani obcCanské spoleCnosti. Neopominutelnym znakem
liberalizaCnich snah také byla svobodné&j§i moznost vycestovani do

zahranici.%®

Vzhledem k tomu, ze CSSR patfila stale do sovétské sféry viivu a jeji
geopolitické umisténi jako nejzapadnéji umisténého Clena VarSavské smlouvy
ji nedavalo realn&j8i nadé&ji pro prosazovani autonomnéjSich pohledu na
svébytnou zahrani¢ni politiku, byl demokratizacni proces zakonité bedlivé
sledovan nejen sovétskym vedenim (v Cele s Leonidem Breznévem), ale Cs.
reformni aktivity taktéz vzbuzovaly obavy u dalSich statu tzv. socialistického
tabora.®®  Vyhrocena situace byla bilateraini formou déle fe$ena na schiizce
&s. a sovétskych predstaviteld na konci éervence v Cierné nad Tisou, kde se
Cs. vedeni zavazalo jistymi ukony zbrzdit stavajici demokratiza¢ni proces. O

invazi do Ceskoslovenska v3ak jiZz bylo rozhodnuto.

Okupace CSSR =zagala vnoci z20. na 21. srpna 1968. Tento
bezprecedentni akt mezinarodniho rozsahu se stal jistym zpUsobem

neuralgickym bodem dal$iho vyvoje &s. spoleénosti.

Pokus konzervativnich sil o politicky scénar intervence ve formé
ustaveni tzv. rolnicko - délnické vlady, zkrachoval. Nenasilné protesty Cs.
spole¢nosti, ktera reagovala prevazné inteligentni, kultivovanou a kreativni

formou, si ziskaly sympatie vétsiny zapadniho svéta.”

% Pravodnim jevem uvolnéni vizové politiky statu byla také kritictéjsi reflexe navrativSich obcanu vugi
¢s. rezimu. Tamtéz, s. 425.

% Viyvoj byl dale vyostien publikovanim manifestu 2000 slov (autor spisovatel Ludvik Vaculik), ktery
apeloval na silngj8i vnitfni aktivitu &s. spoleCnosti a vyZadoval urychleni procesu revitalizace
spole¢nosti na demokratické bazi. Tamtéz, s. 429.

0 Jesté v prab&hu 21. srpna byli v budové UV KSC zajati a nasledné letecky dopraveni do Moskvy
vrcholni Cs. predstavitelé, v ¢ele s A. Dub&ekem. Zde probihala jednani k feSeni nastalé situace.
Tamtéz, s. 434.

™ Je potieba zdlraznit, Ze mimo silného duchovniho otfesu &s. spolednosti, vice nez stovky mrtvych a
mnoha dalSich zranénych €s. ob&anu, doSlo téz k velikym ekonomickym ztratam napf. ve formé
poskozeni infrastruktury atd. Tamtéz, s. 433.
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Ceskoslovenskymi predstaviteli podepsané, tzv. moskevské protokoly
legitimizovaly invazi a &s. vedeni v podstaté pfistoupilo na veSkeré sovétské
pozadavky. Etos reformnich snah se jesté jistou dobu podafilo ve spole¢nosti
udrZet, nicméné nasledné kroky Cs. vedeni, které byly ovlivnény ratifikaci tzv.
moskevskych protokolt (zpfisnéni dohledu nad médii, personalni vymény
v Cs. spoleCnosti. Lze konstatovat, ze jedinym dlouhodobym pozUstatkem,
ktery zustal uchovan v organizmu &s. spolecCnosti, je federalizace statu, ktera
byla provedena k1. 1. 1969. Naprosta vétSina reforem realizovanych v

Sedesatych letech byla zruSena.

O Sedesatych letech nelze mluvit pausalné — ,svoboda“ roku 1968 a
Casti roku 1969 se zasadné liSi od svobody roku 1964, a také Slo o postupné

uvolfiovani rezimu, ktery mél pravé za sebou nejrigidné&jsi a nejbrutalné;si fazi.
3.1.5 Normalizace (1969 - 1989)

Na jafe 1969 pIné opanoval situaci v KSC Gustav Husék, ktery se
z prvotni pozice zastance reforem, dostal na uroven konzervativni polohy a

situoval se do pozice jistého zachrance strany.

PonévadZ bylo stadle mozné pomérné snadno vycestovat z CSSR,
vyuzily tuto moznost desitky tisic obyvatel, a to nejen z kvalifikovanych obor(
lidské Cinnosti. Lze tedy konstatovat, ze Cs. spoleCnost jiz podruhé za dvacet
let ztratila velkou cCast svého kvalitniho lidského potencialu, coz jeji vyvoj

neodmyslitelné determinovalo.

Obc¢ansky nesouhlas s utuzovanim pomérli, se naposledy projevil
demonstracemi k prvnimu vyro€i okupace zemé& vsrpnu 1969. Zde jiZ

mocensky aparat dokazal pIné uplatnit svou pfevahu a brutalni potlaceni

2 Gustav Husak byl 17. dubna 1969 zvolen do &ela KSC. Ttima, O. Pologas rozpadu: Velka krize
komunistického rezimu, in: Déjiny ¢eskych zemi. Praha, Karolinum 2008, s. 436.
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téchto demonstraci jiz nenechalo nikoho na pochybach, jakym smérem se

bude nasledny vyvoj ubirat.

B&hem roku 1970 probé&hly provérky a masova &istka uvnitf KSC, pfi
nichz bylo zbaveno é&lenstvi ve strané vice nez pul milionu &lend (28%)."
Desetitisice z nich, taktéZz i nestranik, bylo zbaveno dosavadnich funkci,
pracovnich pozic, a tim padem byli Castokrat silné existenéné& postizeni
(pochopitelng i jejich blizci). Soub&zné stimto procesem KSC zavazné
interpretovala pfedchozi vyvoj jako kontrarevoluci a tim i oficialné popfela
veSkeré duchovni vzepijeti, které se mobilizovalo v obdobi kolem roku 1968.
Jisté obnoveni poradku, jehoz zasadnimi imperativy byla rekonstrukce
komunistické strany, znovunastoleni kontrola médii, likvidace opozi¢nich
aktivit a ukaznéni spole€enskych organizaci, byly provedeny vcelku rychle a
Ize tedy konstatovat, Ze ,konsolidace pomérd“ byla nejpozdéji v prabéhu roku

1971 dokond&ena.’™

Zakladni defini¢ni znaky politického vyvoje v tomto obdobi, je mozné
spatfovat v udrzeni persondlni kontinuity ve vedeni KSC a vjisté sterilité
stranickych pomérd. Na konci osmdesatych let byl aparat strany prakticky
identicky s obdobim po roce 1970. ReZim ve vztahu k obyvatellm vyzadoval,
vymeénou za jistou stabilitu zivotni urovné a udrzovani socialnich jistot, loajalitu
a absolutni vétSina obyvatel na tento ,obchod“ pfistoupila. Zakladnim
pobidkovym mechanismem vedeni statu vic¢i svym obanum se stal konzum,
jeho omezeni & odepreni.” Vysledkem vyse uvedeného byl nezajem o déni v
oblasti vefejnych zalezitosti, jista ritualizace souhlasu s vedenim statu. Pokud
bychom chtéli z pozice aktivity vuci rezimu stratifikovat tehdejsi spole€nost, tak
mimo aktivnich podporovatell, ktefi byli vétSinou kariérnim zplsobem

zainteresovani na jeho chodu, a minima &innych oponentl zfad disentu,

™ Tamtéz, s. 438.

™ Simecka, M. Obnoveni pofadku. Brno, Atlantis 1990, s. 56.

> pithart, P. 1969 — 1989: chybgjici pojem, &i spiSe nechut k porozuméni? Soudobé d&jiny 16,
4/2009, s. 697.
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absolutni vétSina spole€nosti byla pasivni masou, ktera se dnes oznacuje za
Sedou zénu.”®  Represivni a ekonomicky nevykonny rezim obdobi takzvané
normalizace nejenze jiz Ceskoslovenskou spole¢nost nemobilizoval (coz je
vSeobecné& uznavana charakteristika totalitarnich rezima), ale postupné ztracel

i schopnost kontrolovat veskery Zivot spole¢nosti a s tim i totalitarni ambice.*””

Neopominutelnou roli z hlediska moralni existence &s. spole€nosti hraly
opozi¢ni aktivity disentu. Byt se jednalo viceméné o izolované skupiny osob
(napf. vznik prohlaseni Charty 77 vyvolal nebyvalou reakci rezimu), obavalo se
vedeni statu potencialni masové podpory téchto aktivit. Nicméné Charta 77
byla svym zplsobem opozici nového typu, ponévadz v sobé zahrnovala
riznorodé proudy (reformni komunisty, intelektualy, umélce, zastupce cirkve
atd.). Podporu vnitinim opozi¢nim aktivitam poskytoval do znacné miry téz ¢s.
exil. VSechny opozi¢ni aktivity byly rezimem opakované pronasledovany a

jejich predstavitelé byli, Castokrat nezakonné, odsuzovani do vézeni.

Z mezinarodné politického hlediska se postaveni CSSR v celém tomto

obdobi v podstaté neménilo a zUstalo orientovano na Sovétsky svaz.

Opakem vzmachu druhé poloviny 60. let byla situace na poli kulturniho a
umeéleckého Zzivota v obdobi normalizace. Veliké mnozstvi umélcl napfic
uméleckymi obory bylo postizeno probéhnuvsimi Cistkami a taktéz nemoznosti
se aktivné realizovat. Alternativni formy kultury, pfedevSim v oblasti hudby,
byly dokonce nevybiravymi zplUsoby perzekuovany. Letargicka situace Cs.

kultury se za€ala postupné ménit, az v pribéhu druhé poloviny 80. let.

Teprve po poloving 80. let se i situace v CSSR zadala postupné& ménit,
ne vsSak vnitfnim vyvojem, nybrz pod vlivem mezinarodniho déni. Nutnost

reagovat na déni v Sovétském svazu, kde roku 1985 nastoupil do Cela statu

® Tama, O. Polo¢as rozpadu: Druhda stabilizace komunistického rezimu a cesta k padu, in: D&jiny
Ceskych zemi. Praha, Karolinum 2008, s. 446.

" pithart, P. 1969 — 1989: chybgjici pojem, &i spiSe nechut k porozuméni? Soudobé déjiny 16,
4/2009, s. 690.
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Michail GorbaCov a zadal postupné prosazovat novy reformni kurz, byla do
jisté urovné zplsobena téz zhorsujici se situaci ¢s. hospodarstvi. To vyCerpalo
moznosti svého rustu a svou neproduktivitou a technologickou zaostalosti,
vyzadovalo zmény.’® Do vefejné debaty se postupné zadaly dostavat teze o
ekonomické prestavbé a demokratizaci spolecnosti. Nicméné zmény byly
viceméné proklamativniho razu (byt ve vedeni KSC doslo ke zmé&né ve funkci
prvniho tajemnika, a po osmnacti letech ve vedeni, vystfidal Gustdva Husaka
nevyrazny Milo§ JakeS, konzervativec spojeny s intervenci vroce 1968).
Obc¢anska spole¢nost se zacala postupné emancipovat a opozi¢ni aktivity,
které se zacCaly silné diverzifikovat, nachazely vétSi odezvu napfi¢ spolecnosti.
Napfiklad demonstrace v letech 1988 a 1989, jiz prerostly do masovéjSich

protestu.

Sovétské komunistické impérium prochazelo vtomto obdobi zasadni
proménou. Politika sovétského vedeni umoziovala vétSi samostatnost
jednotlivych €lenu socialistického bloku pfi uplatfiovani strukturalnich zmén,
takze v prubéhu roku 1989 se sousedni komunistické rezimy, jako bylo Polsko
Ci Madarsko, zacCaly rychle transformovat do liberalnéjSi podoby a bylo
viceméné pouze otazkou Casu, kdy i Cs, vefejnost zaCne po vedeni statu
vehementnéji pozadovat raznéjSi kroky. Udalosti 17. listopadu tento vyvoj
akcelerovaly. Brutalni potlaCeni poklidné demonstrace, se stalo spoustéfem
mocenskych zmén, které dostaly obratem pfFizvisko sametova revoluce.
Ustaveni Obcanského fora, jako dominantni opozi¢ni platformy, vneslo do
nasledujiciho vyvoje zasadni dynamiku. Liberalizace stavajiciho rezimu

80

nasledovala prekotnym zpUsobem. Zména systému byla symbolicky

dokonana zvolenim disidenta Vaclava Havla prezidentem republiky. Do

8 Vykoukal, J.; Litera, B.; Tejchman, M. Vychod. Vznik, vyvoj a rozpad sovétského bloku 1944 - 1989.
Praha, Nakladatelstvi Libri 2000, s. 585.

" Do jisté miry klidny pfechod k demokracii, jenz nebyl provazen zasadnimi kroky ve vztahu
k vyrovnani se s nezakonnostmi predchoziho obdobi, determinoval strukturalni problémy, jez jsou
hlavnim tématem této prace.

8 Suk, J. Navrat Ceskoslovenska k demokracii, in: Dé&jiny éeskych zemi. Praha, Karolinum 2008, s.
457.
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prvnich svobodnych parlamentnich voleb v Iété roku 1990, jez legitimizovaly
svymi vysledky dosavadni vyvoj, ktery probéhl intenzivnim zplsobem a

odehraval se v mantinelech prfechodu k parlamentni demokracii liberalniho

typu.

Nasledny politicky vyvoj Gstici roku 1992 v rozdéleni Ceskoslovenska
politickymi,  socialnimi a  hospodarskymi  reformami a zménou
zahraniénépolitické orientace nové vzniklé Ceské republiky (vstupem do
NATO a nasledné téZz do EU) jen dokresluje obdobi, jez je z hlediska Casové

perspektivy jiz blizké.
3.2 Polsko
3.2.1 Hra na demokracii (1945 - 1947)

Polsko vyslo z 2. svétové valky jako jeden z nejvice postizenych stat(.®!
Nacisticka okupace a na konci valky téZz nevybiravé akce sovétské Rudé
armady na osvobozenych uUzemich, zpUsobily velké c&asti Polakd silna
traumata. Uzemni® a demografické zmény prispély k zasadni socialné —
ekonomické revoluci, kterd komplexné zménila ustroji polského statu.
Povale¢ny vyvoj v Polsku byl jiz aktivné diskutovan mezi Spojenci v pribéhu
valky. Spory mezi londynskym exilem, jenz byl orientovan prozapadné a tzv.
lublinskou vladou, ktera byla vyrazné prosovétska, nakonec vyustily,
v dusledku tlaku stalinského Sovétského svazu, vrozhodnuti o zaclenéni
povaleCného Polska do vlivu sovétskeé sféry. Nicméné velka Cast protisovétsky
orientovanych &lend polského odboje, se nehodlala s timto faktem smifit a

jesté nékolik let vedla ozbrojeny boj (ve svém dusledku neuspésny), ktery mél

8 Lidské ztraty byly relativng nejvy$si v Evrop&. Z ptedvalednych 35 milionti obyvatel pokles!
v dusledku vale¢nych obéti, deportaci a emigrace pocetni stav na 24 miliont. Wandycz, P.S. Stfedni
Evropa v déjinach. Od stfedovéku do soucasnosti. Praha, Academia 2004, s. 224.

8 polsko prislo v dusledku dohod mezi valeEnymi spojenci o vychodni €ast svého predvéaleéného
Uzemi (zapadni Ukrajina, ¢ast Béloruska) a jako kompenzace byla posunuta jeho hranice na zapad
(hranice byla vymezena fekami Nisou a Odrou). Vykoukal, J.; Litera, B.; Tejchman, M. Vychod. Vznik,
vyvoj a rozpad soveétského bloku 1944 - 1989. Praha, Nakladatelstvi Libri 2000, s. 165.
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parametry obCanské valky. Nové realizovana opatfeni prozatimni vlady, jako
byla napf. pozemkova reforma, masivni znarodnéni celych sektora
hospodafrstvi, soubor Ukonu k ekonomickému zaclenéni nové ziskanych
uzemi, Skolskd reforma atd. vytvarely prostor pro 8&irokou participaci

obyvatelstva.

Nikoho vSak nemohlo nechat na pochybach, ze vliv SSSR v Polsku se
upevihuje. Zmény na politické scéné vyvrcholily v parlamentnich volbach na
poCatku roku 1947. Ackoli se o svobodnych a demokratickych volbach da
hovotit st&Zi, kazdopadné jejich vysledek legitimizoval predchozi vyvoj. %
Prezidentem republiky byl zvolen Bolestaw Bierut. V Cele vlady stanul
socialista Jozef Cyrankiewicz, ktery byl polskym premiérem s urcitymi
pfestavkami Ctvrt stoleti. Nasledny vyvoj byl pIné vrezZii prosovétsky

orientované vilady.
3.2.2 Obdobi stalinismu (1947 - 1956)

V pribéhu roku 1948 doslo k likvidaci pluralitniho stranického Zivota,
levicovy blok byl transformovan do nové ustavené Polské sjednocené délnické
strany (PZPR) %, ktera predstavovala aZ do padu reZimu vadéi stranu
komunistického Polska. BEhem nékolika let se strané povedlo dovrsit pfechod
k sovétskému modelu totalitniho statu s centralné Ffizenym a planovanym
hospodarstvim a direktivné kontrolovanym vefejnym zivotem. Pfes nesporné
uspéchy v budovani nové struktury statu, pfevazné na urovni infrastruktury,
Skolstvi a industrializace zemé, byl tento vyvoj v jisttm ohledu pro polskou
spole¢nost hore¢ny. K vySe uvedenému pfispéla i zavadéna kolektivizace

zemédeélstvi, jez byla pro polsky venkov né€im absolutné cizorodym.

% Blok levicovych stran (Polska socialisticka strana, Polska délnicka strana) ziskal absolutné
dominantni pfevahu nad blokem demokratickych stran (Lidova strana, Demokraticka strana). Kosman,
M. Dé&jiny Polska. Praha, Karolinum 2011, s. 343.

8 Polska sjednocena délnicka strana (PSDS), polsky Polska Zjednoczona Partia Robotnicza (PZPR).
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Represivni slozky statniho aparatu, v Cele s ministerstvem vefejné
bezpelnosti, uplatfiovaly vuci jakymkoliv opozi€nim projevim tvrdé praktiky.
Ty se aplikovaly predevSim proti predstavitelim pfedchoziho rezimu,

neloajalnim pfisluSnikiim armady, cirkve atd.

Tak jako v ostatnich statech sovétského bloku byl uplatfiovan kult
osobnosti, v polském pfipadé ve vztahu k B. Bierutowi. Kultura byla piné
v zajeti diktatu socialistického realismu. Nicméné po smrti J. V. Stalina doslo

k pomalému odklonu od stalinského dogmatismu.

Plan industrializace zemé, ktery byl pfekotné uvadén do praxe, spolu
s provedenim ménové reformy vroce 1950, mél za nasledek postupné
zhorSovani socialni situace délnictva. Problémy v zasobovani, nelehka bytova
situace, neuspokojivé pracovni podminky, Spatna organizace prace a nizké

mzdy, vedly k postupnému napéti a k radikalizaci.®
3.2.3 Redalny socialismus (1956 - 1970)

Pocatkem roku doslo ve vedeni statu k zasadnim zménam. Umrti B.
Bieruta jakoby symbolizovalo nadchazejici zmény. Sejm (polsky parlament)
schvalil amnestii, jez se tykala i pfevazné vétsSiny politickych vézil, coz
nasledoval pohyb ve vefejné diskuzi smérem k pozadavkim na obecnou
liberalizaci zivota. Atmosféra ve spoleCnosti byla napjatda a spoustécim
mechanismem se stala demonstrace v poznanskych Stalinovych zavodech
v Cervnu 1956, vyvolana tézkymi zivotnimi podminkami a ocCekavanim
zasadnich zmén. Tato demonstrace prerostla v ob&anské povstani, jez muselo
byt potlaeno ozbrojenym zdsahem. Do nastalé situace bezradného polského
vedeni zacal intervenovat Sovétsky svaz v Cele s Nikitou ChrusCovem. Pfes
pohriuzky sovétskou intervenci byl liberalnim kfidlem strany do vedeni zemé

86

instalovan, nedavno propustény, Wiadystaw Gomutka. Ten se tésil

% Kosman, M. Déjiny Polska. Praha, Karolinum 2011, s. 345.

8 Wandycz, P.S. Stfedni Evropa v déjinach. Od stfedovéku do soucasnosti. Praha, Academia 2004, s.
236.
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mimoradné spoleCenské popularité. Pro vefejnost ztélesnoval zosobnéni
destalinizaCniho procesu a liberalnich nadéji. Gomutkowi se podafilo sovétske
vedeni pfesvédCit o neménnosti orientace Polska na Sovétsky svaz. V ramci
uvolnéni dochazelo k utvareni rovnopravnéjSich vztahl se SSSR, doslo
k rehabilitacim nezakonné odsouzenych, byl zastaven proces kolektivizace
zemédélstvi, doSlo k velkému uvolnéni v kultufe a také k jisté ekonomickée

liberalizaci.

Tento pozitivni proces se vSak v pribéhu 60. let zastavil a stéle vice se
zacCaly projevovat konzervativni tendence, ustupovalo se od hospodariskych
reforem, kultura zacCala byt opét svazovana rozli€nymi omezenimi a na

katolickou cirkev zacalo byt opét uto¢eno.

PoCatkem roku 1968 doSlo Kk protestnim akcim vysokoSkolaku
v Gdansku, VarSavé a v dalSich méstech. Velice ostudnou se stala zastupna
kampan proti tzv. revizionismu a sionismu, ktera v jejim disledku vyustila
v profesni postihy mnoha osob a taktéZ v emigraci ¢asti obyvatel Zidovského

pdvodu z Polska.?’

Gomutklv konzervativni postoj se projevil taktéz v nekompromisnim
postoji vici Ceskoslovenskym udalostem tohoto roku. Polsko se stalo jednou
z intervenujicich zemi. Je vSak potfeba zminit i aktivni nesouhlas, ktery
projevili néktefi polSti obCané. Z mezinarodné politického pohledu bylo Polsko
vtomto obdobi zasadnim podporovatelem politiky sovétského vedeni.
Pozitivni zalezitosti byla v tomto ohledu jista normalizace vztah( se Spolkovou
republiku Némecko, spojena s navstévou spolkového kancléfe Willyho

Brandta v Polsku v roce 1970.

Pred Vanoci 1970 prikroCilo vedeni PZPR ke zcela neoCekavanému

kroku, a to k dramatickému zvySeni cen zakladnich produktld kazdodenni

8" Kosman, M. D&jiny Polska. Praha, Karolinum 2011, s. 362.
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spotieby.®® Tato zaleZitost méla za nasledek okamzitou reakci ve formé
masivnich protestd v gdariskych lodénicich, jejichz pacifikace ozbrojenou
moci, méla za nasledek nékolik stovek obéti na obou stranach. Protesty se
prelily i do dalSich velkych polskych mést. Stranické vedeni s Gomutkou
v Cele, jenz podal demisi, zvolilo jeho nastupcem Edwarda Gierka. Ten vzapéti
svym projevem po zvoleni do Cela strany vyvolal mezi obyvateli pfiznivy dojem
a podafilo se mu situaci uklidnit. Nasledovaly dalSi personalni zmény na

vysokych postech, napf. v uradé premiéra.
3.2.4 Zdani stability (1970 - 1980)

Konsolidace vnitropolitickych poméra probéhla v soudinnosti s jistou
celospoleenskou podporou novému vedeni, které odvolalo ohlaSené zvySeni
cen, a jesté je na dva roky zmrazilo, a jako dalSi krok provedlo zvySeni mezd a
socialnich davek. Nasledné zacalo provadét zmény v ekonomické sféfe —
modernizace prumyslu a zemédélstvi, podpora domaci spotieby, rust exportu
a nakup modernich technologii. ® V8echna tato opatfeni nemohla byt kryta
z vnitfnich zdroj, a proto bylo vedeni nuceno pfikro€it k obstaravani uveér(
v zapadnich zemich. Takze i pfes znaény rlst narodniho hospodafstvi, a
taktéz Zivotni urovné polského obyvatelstva, se zacaly v druhé poloviné 70. let

objevovat negativni dusledky Spatné fizeného hospodarstvi.

Koncem desitileti byly uz jen uroky z jeho zahrani¢niho dluhu vySSi nez
zisky z exportu na zapadni trhy. Bilanci Spatné fizeného polského
hospodafrstvi se pokusilo feSit vedeni uspornymi kroky a opétovnym zvySenim
cen v roce 1976. AvSak obavy zreakce obyvatelstva zabranily Gierkovu
vedeni tyto zmény uskutec€nit, takze problémy narustaly a o &tyfi roky pozdéji

se situace pIné obnazila.*

8 paczkowski, A. Pul stoleti dé&jin Polska 1939 - 1989. Praha, Academia 2000, s. 239.
8 Tamtéz, s. 247.
% Tamtéz, s. 248.
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Protirezimni hnuti ziskalo novou dimenzi, v tradicné silné katolickou
virou ovlivnéné polské spole€nosti, skrze zvoleni krakovského kardinala
Karola Wojtyly * papeZem vroce 1978. V néasledujicim roce novy papez
navstivil svou rodnou vlast a celonarodni charakter oslav jeho navstévy

znamenal jistou vystrahu pro komunistické vedeni zemé&.
3.2.5 Od Solidarity ke kulatému stolu (1980 - 1989)

V zavéru 70. let se plné odkryla zkorumpovanost a slabost polského
komunistického rezimu, ktery byl v situaci, kdy jiZ pouze reagoval na nastalé
situace a nebyl schopen hrat roli aktivniho hybatele spoledenskych zmén.%®
Spatné postaveni dé&lnikii spolu s enormnim zadluZzenim zemé&, provazenym
stavkami a demonstracemi v celé zemi, vedlo k povoleni zakladani vlastnich
odborovych svazi.* Hospodarské problémy, které vygradovaly ristem inflace
v |été roku 1980, zpUsobily v Polsku jak politickou, tak hospodarskou krizi.
Reakci na ni byl vznik nezavislého odborového hnuti Solidarita. Nasledna
nevelka stavka v gdanskych lodénicich se rozSifila po celé zemi a polska
vlada byla donucena oficialné podepsat se Solidaritou, v jejimz Cele stal mlady
elektrikaf Lech Watesa, dohodu, kter4 obsahovala polozky jak politického, tak
ekonomického razu. V souvislosti s touto krizi doslo i k personalnim zménam

ve vedeni statu.®®

V unoru 1981 se polskym premiérem stal general Wojciech Jaruzelski a
stal se tak zasadnim politickym aktérem. Ten, jako reakci na opét se

radikalizujici situaci, vyhlasil 13. prosince 1981 vyjimecny stav a s nim spojené

9 Kardinal Karol Wojtyla pfijal jméno Jan Pavel II.

9 Wandycz, P.S. Stfedni Evropa v déjinach. Od stfedovéku do soucasnosti. Praha, Academia 2004, s.
246.

% Davies, N. Polsko: déjiny néroda ve stfedu Evropy. Praha, Prostor 2003, s. 320.

% Jiz v 8ervnu 1976 vznikl Vybor na obranu délniki (KOR), opoziéni organizace hajici zajmy hlavné
v pracovni oblasti. Paczkowski, A. Pl stoleti déjin Polska 1939 - 1989. Praha, Academia 2000, s. 265.

% Zkompromitovaného Edwarda Gierka vystfidal ve vedeni PZPR Stanistaw Kania. Kosman, M.
Déjiny Polska. Praha, Karolinum 2011, s. 365.
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stanné pravo.? Byla ustavena ,Vojenska rada narodni spasy*, jeZ prevzala
veSkerou vykonnou moc, vudci opozice byli pozatykani a internovani v
internaCnich taborech. Byla pferuSena Ci zakazana CcCinnost vétSiny

spoleCenskych organizaci a pochopitelné téz i Solidarity.

Nastalé udalosti znamenaly pro polskou vefejnost veliky otfes. Pod
vedenim generala Jaruzelského se podafilo konsolidovat vnitropolitickou
situaci. Nicméné vedeni statu si zacCalo, i vsouvislosti se zménami
v Sovétském svazu, kde zacCalo dochazet kjisté liberalizaci, uvédomovat
nutnost systémovych zmén. V druhé poloviné 80. let se zac¢alo znovu ilegalné

aktivizovat hnuti Solidarita.

Spontanni stavky v lodénicich a tovarnach v roce 1988 vedly na pocatku
roku 1989 k jednanim u tzv. kulatého stolu mezi zastupci opozice (hnuti
Solidarita, katolicka cirkev) a komunistickym vedenim zemé&. To umoznilo toto
jednani vyménou za slib ukon&eni protestl. V dubnu 1989 byla Solidarita
znovu povolena. Vedeni zemé si jiz uvédomovalo, Ze neni schopno nastalou
situaci feSit samo, a Ze jediny mozny zpusob, jak ji pfekonat, je jednani
s opozici. Tyto oficialni konzultace se zabyvaly primarné stavem ekonomiky a
socialnich zélezZitosti, odborového pluralismu a zejména politickych reforem.
Bylo dohodnuto konani svobodnych parlamentnich voleb za ucasti kandidata
hnuti Solidarita. Ty se uskute€nily v ervnu 1989 a skoncily drtivym vitézstvim
opozice. V ramci dohody byl zvolen prezidentem republiky general Jaruzelski
(doposud ve funkci pfedsedy Statni rady) a premiérem se stal politik obCanské
opozice Tadeusz Mazowiecki. Symbolickym zakonenim jedné etapy vyvoje
Polska bylo zvoleni symbolu hnuti Solidarita Lecha Watesy prezidentem zemé

v prosinci 1990.%"

% Argumentem pro jeho vyhlaSeni byla téZ intenzivni hrozba intervence ze strany &len(i Var$avské
smlouvy. Vyjimecny stav byl odvolan az 31. prosince 1982. Tamtéz, s. 387.

9 Tamtéz, s. 395 - 398.
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V souvislostech vySe uvedeného je tfeba jesté dodat, Ze nemalou ulohu,
v kontextu spole€enského uvolnéni, v obdobi poslednich dvaceti let
komunistické vlady v Polsku, hrala kultura. Lze obecné hovofit o jejim
podstatném rozvoji a do velké miry téZz o silné roli ve formulaci postoju

vefejnosti k nastalym spoleéenskym pohybtim.®

PrestoZze se tendence k ukon€eni vedouciho postaveni komunistické
nomenklatury objevovaly v polské spole¢nosti po celou dobu jeji, vice nez
Ctyficetileté, vlady a prestoze to jeji komunistické vedeni pochopitelné
neplanovalo, tak se Polsko stalo ve stfedoevropském prostoru tou zemi, ktera

zacala s pfechodem k demokracii jako prvni.

Nasledny vyvoj jiz pfinesl dalSi pluralizaci politického spektra, postupné
hospodarské reformy a obecné téZ mnoho problému spojenych s transformaci
polské spoleCnosti k demokracii liberalniho typu. Polsko se stejné jako
Ceskoslovensko a poté Ceské republika, plné zadlenilo do evropskych
demokratickych struktur, coz bylo potvrzeno vstupem zemé jak do NATO, tak

nasledné téz do Evropskeé unie.
3.3 Ceskoslovensko, Polsko - analogie a odli§nosti vyvoje

Moderni Ceska spole¢nost byla od druhé poloviny 19. stoleti budovana
na zakladé demokratického uspofadani, S8iroké samospravy, rozvinuté
ob&anské spole¢nosti, nazorového pluralismu, Ucty kK jednotlivci atd. Tyto
komparativni vyhody oproti tehdejSi polské realité, se vSak postupné dostavaly
do pozadi. Od tficatych let 20. stoleti po nasledujici obdobi zhruba dvaceti let,
vSak, pod vlivem vnitinich i vnéjSich okolnosti, dochazi k zasadnim
strukturalnim zménam a do jisté miry i ke zhrouceni vySe uvedenych
charakteristik Ceské spoleCnosti. Zmény nepostihly pouze institucionalni bazi

spoleCnosti, ale mocnym zplUsobem se zapsaly i do sféry spoleCenské

% Napriklad ve srovnani se situaci vtehdejsim Ceskoslovensku, viéi polské kultufe nebyly
uplatiiovany zasadné;jsi restrikce.
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mentality a urovné identit.*® Zasadnim zpGisobem do povahy eské spoleénosti
v prubéhu 20. stoleti zasahla likvidace ¢€i, v nékolika vinach uskutecnény,
odchod do exilu velké c&asti jejich pfirozenych elit, a to at kulturniho,
ekonomického nebo jiného charakteru. Cesky pfipad je narozdil od Polska
odlisSny v tom, Ze v Polsku, kde v roce 1945 vétSina spole€nosti citila, Ze
nastava prechod od jedné okupace k druhé, Ceskoslovensko bylo jedinou
zemi v regionu, kde se komunisté dostali k moci, bez primarniho pouziti sily.
Proto nam vyvstava legitimni otazka, jak se vlastné mohlo stat, ze se v
hospodarsky nejvyspélejsi, demokratické zemi stfedni Evropy zrodila nejtuzsi,
nejzatvrzelejSi a nejvytrvalejSi forma komunismu vtomto regionu? Timto
zasadnim prizmatem je potfeba nahlizet na odliSnosti ve vnimani vlastni
minulosti jako jistého Ghelného kamene své ,narodni existence*.*® Polsky

narod proSel oproti ¢eskému nepomérné tvrdSimi historickymi zku$enostmi.
Odnesl si pochopitelné taktéz i nékteré nefesti, jez sebereflektuje nerad. Jimi
jsou napr. jisty sklon k velmocenskému sebevédomi, iracionalni
antisemitismus, tendenénost k bigotnimu prozivani katolické viry a jiné
okolnosti, které Cini jeho mentalni identitu nepruznou. Vypracoval si vSak
nalezitou zdatnost, ktera se v déjinnych souvislostech osvédCuje i
v soucasnosti. ,Své byti odvozuje z vlastnich zdroju, je schopen celostnégjSiho
pohledu i rozhodné&j$ich &ind.“ ' Vjistém ohledu je jeho vyhodou vétsi

pocetnost a tim padem silnéjSi mocenska uloha v sou€asném svété.

Cesky narod ma, mimo Slovakd, jazykové nejblize ke svym severnim
sousedum - Polakum a je jisté, Zze i v odliSnych aspektech, pfevazné kulturniho
charakteru, Ize vysledovat urcité analogie. Geograficky prostor, v némzZ oba
dva narody utvari své existence, je mozné vymezit jako oblast stfedovychodni

Evropy. Z civilizaCniho hlediska je mozné tuto oblast charakterizovat jako

% Dobes, J. Nedekané paralely aneb proudy skryté pod povrchem mocenskych zmén. Soudobé déjiny

16, 4/2009, s. 654.

1% Rupnik, J. Politika vyrovnavani se s minulosti. Ceska zkusenost. Soudobé dé&jiny 9. 1/2002, s. 24.

%% podiven, Cesi v d&jinach nové doby (1848 — 1939). Praha, Academia 2003, s. 179.
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poloperiferii, pfitemz Gzemi Cech je ze své podstaty bliZze centru vyvoje, jimz
byla viceméné vzdy zapadni Evropa. Z toho vyplyvajicim definicnim znakem je
jista uroven provincialismu, a to ve formé politické kultury, chybéjicich modeld
spoleCenského konsenzu Ci neustavajici déjinné usili dohnat vyvinutéjsi
centrum a kulturné & ekonomicky se mu podobat.'® Dal$i analogii je stalé
potykani se s vétS§imi a mocnéjSimi sousedy, v Ceském pfipadé je to prvek
némecky, v polském némecky a taktéz rusky. Tyto geografické danosti mély u
obou za néasledek ztratu vlastni existence a nasledné konflikty za jeji
znovunabyti, coz v historickém podvédomi dané spolecnosti s sebou nese
urCity kontaktni resentiment. Na spoluutvareni kolektivniho védomi obou
narodd méla velky vliv, po druhé svétové valce také nové nastala, etnicka

homogenita.

Jako zasadni formotvorné hledisko pro soucasnou podobu obou
posuzovanych narodnich spole€enstvi je vSak, vice nez Ctyficetileta,
zkuSenost s komunistickou minulosti, stojici na totalitnim zakladé. Byt Ize vést
z odborného hlediska diskusi, zda v tom ¢i onom obdobi komunistické vlady,
mél dany rezim spiSe autoritativni &i totalitni rysy, podstata této zkuSenosti
zustava totozna. Je proto vice nez zietelné, Ze optikou prekotného vyvoje
obou zemi ve 20. stoleti Ize dojit k zajimavym variacim na téma miry obsahu

minulosti ve stavajici realité.

192 \Wwandycz, P.S. Stfedni Evropa v déjinach. Od stfedovéku do souéasnosti. Praha, Academia 2004,

s. 16.
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4 VYVOJ KINEMATOGRAFIE VE SLEDOVANYCH ZEMICH

Stejné tak jako byl dynamicky politicky vyvoj sledovanych zemi a byl
zalezitosti mnohovrstevnatou, podléhajici mnoha faktorlm, tak i proces rustu a
dalSiho vyvoje povalecné kinematografie v téchto zemich byl komplexnim
déjem. Je potfeba mit na paméti, Ze stejné jako i ostatni segmenty kultury, tak
i kinematografie obou zemi pochopitelné vzdy reagovaly, kolidovaly Cci
naplfiovaly nastolené potfeby dané vnéjSimi podminkami tvuréiho procesu,
jako zakladniho pilife umélecké tvorby. Proto je potfeba vzdy dany konkrétni
usek vyvoje té €i oné kinematografie posuzovat prizmatem pfedchoziho

nastinu vyvoje téchto spolecnosti.

Nize je tedy predloZzen strukturovany popis historické geneze
Ceskoslovenské a polské kinematografie s dirazem na vyet vyznamnym
proudu jejich flmové scény, dale jsou zminéni jejich vyznamni predstavitelé,

podstatna filmova dila a je zde pfipomenut i vyvoj filmové infrastruktury.
4.1 Ceskoslovenska/éeska kinematografie
4.1.1 Obdobi 1945 - 1956

Historie Ceskoslovenského povale¢ného filmu byla podminéna
nékterymi kroky promyslenymi jiz v exilu pfevazné levicovymi intelektudly.
V zapéti po osvobozeni republiky byl vydan Dekret prezidenta republiky E.
Benese &. 50 ze dne 11. srpna 1945 o opatfenich v oblasti filmu.*®® Timto
aktem zaCina obdobi ¢s. znarodnéné kinematografie. Znarodnény film
navazoval v ohledech strukturalnich i personalnich na filmovou kulturu,
konstituovanou Vv obdobi tzv. prvni ¢&s. republiky, pfevazné vSak na
protektoratni obdobi.*® V obdobi protektoratu hral film ddleZitou roli pro uréité
uchovani Ceské kultury. Materialni zajisténi Cs. filmu bylo na slusné urovni

(barrandovské ateliéry, laboratofe, technické zazemi atd.), i proto kontinuita

193 Bogek, J. Kinematografie ve dvacetileti republiky. Film a doba 14. 5/1965, s. 227.

194 Tamtéz, 229.
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filmové tvorby v obdobi znovuobnovovani republiky byla zachovana.
Znarodnéni filmu mélo z jednoho Uhlu nezpochybnitelny pozitivni efekt, a tim
bylo zvySeni umeéleckych kvalit novych filmd. Primarné jiz nemusel byt bran
zfetel na komercCni aspekt produkce a tim byla posilena umélecka stranka
realizovanych dél. PrestoZe filmovy obor prochazel nelehkym obdobim
konsolidace organizaénich poméru a celkova vyroba filma se snizila, doslo
k nékolika dalSim pozitivnim po&inum v oblasti kinematografie. Jednak Slo o
zalozeni AMU (Akademie muzickych uméni), kde byla konstituovana filmova
fakulta (FAMU). Z hlediska mezinarodniho Slo o ustaveni mezinarodniho
filmového festivalu v Marianskych Laznich (v roce 1946), ktery byl pozdéji
presunut do Karlovych Var(.*® Velky rozvoj nastal téZ v oblasti animovaného

filmu, jehoZ svétovy vyznam je nezpochybnitelny.'%®

Mezi vyznamné filmové tvlrce, ktefi nataceli své filmy v tomto obdobi,
muzeme pocCitat predevSim reziséry, ktefi byli aktivni jiz v pfedvaleCném
obdobi, témi byli napf. Martin Fri¢, Vladimir Slavinsky, Miroslav Cikan,
FrantiSek Cap, Vaclav Kr3ka & Otakar Vavra. V obdobi do nastupu
komunistického rezimu jiz zacali dostavat prilezitosti také mladi tvurci, ktefi
svlj umélecky vrchol dosahli pozdéji. Jde predevSim o Jifiho Weisse, Jifiho
Krej¢ika a Karla Steklého - ten svym socialné apelativnim filmem Siréna
(1947), dosahl i prvniho velkého uspéchu pro ¢s. film na mezinarodnim poli,

ponévadz ziskal hlavni cenu Zlatého Iva na MFF v italskych Benatkach.**’

Po pfevzeti moci KSC v Ginoru 1948, dochazi téZ na poli kinematografie
k zadsadnim zménam. Vladnim nafizenim z dubna 1948 byl ustanoven podnik
Ceskoslovensky statni film, ktery centralizoval do jisté miry stale autonomni
prvky filmové produkce pod jednu instituci. V obdobi mezi lety 1948 - 1956

prochazi Ceskoslovensky statni film etapou nekoncepénich reorganizaci, méni

195 ptagek, L. Panorama c’eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 90.

1% jde predevsim o tvirce, jako byli Jifi Trnka, Karel Zeman a Hermina Tyrlova. Ti stali u zrodu &s.

Skoly animovanych filma, ktera dosahla vyznamnych mezinarodnich uspéch.

197 ptagek, L. Panorama c’eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 91.


http://www.amu.cz/?r_id=111�

41

se jeho nadfizené organy i vnitfni struktura. Témito politickymi rozhodnutimi,
motivovanymi jasné proklamovanou snahou o ideologickou manipulaci filmové
tvorby, jako stéZejni kulturni discipliny, bylo dosazeno mocenského dohledu
na kinematografii. Zakladnim hodnoticim kritériem pro realizaci filmu

v nasledujicim obdobi se stal aspekt politické angaZovanosti.'*®

Jako jisté dogma zadala byt po kratkém prechodném obdobi **°

uplathovana koncepce socialistického realismu, kterého se dramaturgicky
drZzeli vesmeés vSichni tvirci v daném obdobi. Filmova obec vesmés
rezignovala na tvaréi svobodu a na zakladé politického zadani byly prfevazné
realizovany filmy s budovatelskou tématikou, obsahujici naivni pfibéhy
s propagandistickymi rysy. Typickou pro stavbu filmu se stala kontrapozice
pozitivnich budovatelskych figur stojicich proti tzv. neprateldm lidu.**® Filmy
typu Karhanova parta (1951), Zitra se bude tancit vSude (1952), Anna
Proletarka (1952), Ruda zafe nad Kladnem (1955) a mnoho dalSich, se zcela
opravnéné staly synonymem ¢i mementem ideologizovaného ,uméni“. Ve
velké mife byla téZ podporovana i produkce filma falzifikujicich historii a
stojicich na pozicich jednostranného vykladu dé&jin, ktera byla definovana
tehdejSim ministrem Skolstvi a narodni osvéty prof. Zdefikem Nejedlym.
NatoCeny byly napfiklad tyto snimky: MikolaS AleS (1951), Temno (1950),
komedialni dvoufilm Cisariv pekaf a Pekaftv cisaf (1952) a pfedevSim tzv.
husitska trilogie reziséra Otakara Vavry, ktera se stala odstraSujicim

symbolem ideologické konstrukce d&jin.***

1% Fiala, M. Ceskoslovensky film po Unoru. Film a doba 17. 2/1968, s. 88.

199 Ojedinélym poéinem vtomto mezidobi, byla prvotina predevdim divadelniho reZiséra Alfréda
Radoka Daleka cesta (1949). Tento film se svym novatorskym expresivnim pfistupem a kombinaci
hraného a dokumentarniho filmu zasadné vymyka tehdejsi produkci. Jeho Ustfednim motivem je téma

holocaustu. Ptacek, L. Panorama c’eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 109.

19 Jaros, J. Film ve sluzbach hnédé i rudé totality, in Kopal, P. (ed.) Film a d&jiny II, Praha, Ustav pro

studium totalitnich rezimd 2009, s. 45.
1 Fiala, M. Ceskoslovensky film po Unoru. Film a doba 17. 2,3/1968, s. 88-91, 137-139.
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V podstaté cela ¢&s. filmova produkce tohoto obdobi, az na svétlé
vyjimky, byla pod jistou ideologickou kuratelou a plnila cile vyty€ené ji tehdejsi

totalitni moci.
4.1.2 Obdobi 1956 - 1970

Novy impuls pro dal8i vyvoj &s. filmu pfineslo az destalinizacni obdobi
po roce 1956, které znamena odklon od dogmatického uplatiiovani
ideologickych méfitek v kultufe. V oblasti filmu se tento trend projevil
pfedevSim tvorbou nastupujici generace mladych rezisérl, jakymi byli
napfiklad Ladislav Helge s filmem Skola otcti (1957), Vojtéch Jasny - Touha
(1956) &i jiz zavedeny rezisér Vaclav Kréka — Zde jsou Ivi (1958).12 V jejich
tvorbé se zacCal projevovat odklon smérem od kolektivistickych témat
k prohloubeni zobrazeni psychologie postav a k tematickému vypodobnéni

intimnich a véednodennich probléma.**3

Tento nastupujici trend byl brzy zbrzdén nespokojenosti kulturnich
ideologu, ktefi zdUrazfiovali domnélou velkou kriti€nost snimkd. Na pocatku
roku 1959 probéhl v Banské Bystrici 1. festival &s. filmu, kde doslo k zasadni
kritice novych filmovych forem.'** Ta byla vedena opét z pozice ideologického
dogmatismu a docilila opét nastoupeni tradicniho vyrazového schématismu,

¢imzZ doslo k opétovnému rozmélnéni filmové tvorby.

Nasledujici obdobi pfelomu 50. a 60. let bylo poznamenano stagnaci €s.
hraného filmu. Svétlymi vyjimkami byly ocefiované snimky filmafa stfedni

generace. Krej¢ikuv VysSi princip (1960) a Romeo, Julie a tma (1959) reziséra

12 Doglo téZ k urdité liberalizaci pfistupt viiéi autoriim na institucionalni Grovni, a to jak personalnimi

zménami ve vedeni CSF, tak i zménou jeho organizaéni struktury. Ptagek, L. Panorama c eského
filmu. Olomouc, Rubico 2000, s. 109.

13 pyorak, J. Modely a naruSitelé. Film a doba 17. 9/1968, s. 476.

14 Né&které kritizované filmy byly stazeny zdistribuce a uvedena kritika se projevila nejen

prostfednictvim autocenzury filmovych tvlrca, ale i jejich zastraSovanim. Ptacek, L. Panorama
c’eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 10.
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Jitiho Weisse do$ly ocenéni i na mezinarodnim poli. > Zde je potteba
konstatovat symptomatickou absenci témat, které by zobrazovaly tehdejsi
realitu kritickym zpusobem, coz bylo pochopitelné ovlivnéno zkusenosti z roku
1959.

Pozvolny obrat zacCal nastavat kolem roku 1963, kdy se jiz zacali
projevovat urcité zmeny politického a spoleCenského klimatu, pozvolnou
liberalizaci kulturniho prostiedi. V atmosféfe rodici se nazorové plurality, doSlo
I krevizi kritiky €s. filmu zroku 1959, coZz se adekvatné odrazilo i na
nasledujici filmové produkci. Vtomto kontextu doSlo i k decentralizaci
produkéniho systému ¢s. filmu a v roce 1965 byla zalozena profesni
organizace Svazu Ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélct (FITES),
ktera zastupovala zajmy filmafl ve vztahu k vladnoucimu rezimu. Takeé je
tfeba zminit, Ze s umocnénim role televizniho vysilani, kterd se stala centrem
tvorby zabavy, doSlo k tematické proméné struktury filmové tvorby ve
prospéch snimkil s uméleckym akcentem.'® Kazdopadné je potfeba Fici, Ze
nastup televize jako nového média byl provazen vtuto dobu téZz odlivem
publika z kin a pochopitelné ne vSichni jejich navatévnici si vybirali filmy nové

viny. *’

Rok 1963 se do jist¢é miry stava poCatkem tzv. nové viny
Seskoslovenského filmu.*® V tomto roce natogil slovensky rezisér Stefan Uher
film Sinko v sieti, které nekonvenénim zplsobem ztvarnéni stoji v pocatku
zmény filmového stylu vétSiny dél &s. autoru. Taktéz poeticky film Vojtécha
Jasného ztohoto roku AZ pfijde kocour a filmy absolventi FAMU MiloSe
Formana Cerny Petr a snimek O nédem jiném Véry Chytilové byvaji

povazovany za jedny z prvnich pfedstavitell nové viny.

15 Kunc, F. B. Profil &s. kinematografie. Film a doba 10. 2/1961, s. 73, 74.

118 Bauer, 8. Vztahy Ceskoslovenské televize a Ceskoslovenského statniho filmu v oblasti produkce v

letech 1953—-1972. lluminace 24. 1/2012, s. 152-156.

7 pondélicek, I.; Morava, K. Promény filmového hledisté v CSR. Film a doba. 1969, roé. 18, &. 6, s.

289.

118 Dale jen nova vina.
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Je potfeba zminit, Ze tento novatorsky fenomén, stojici na autorske
invenci svych tvurcl nebyl vabec produktem pouze nové nastupujici generace
filmara, ale Slo do velké miry spiSe o vicegeneracni substrat, na némz se
podileli tvurci tfi generaci. V prvnim okruhu stala skupina urcitych klasiku &s.
filmu, jakymi byli Otakar Vavra, dvojice Jan Kadar a Elmar Klos ¢&i Jifi
Krejsik. *° Stfedni skupinu zastupovali, svymi dily jiz zavedeni reZiséfi,
zejména Vojtéch Jasny, Karel Kachyna, FrantiSek VIacil, Ladislav Helge Ci
Zbynék Brynych.'®® A nejmladsi generaci reprezentovala takova jména jako
Milo§ Forman, Ivan Passer, Evald Schorm, Jifi Menzel, Véra Chytilova, Jifi
N&mec, Pavel Juragek, Jaromil Jire§, Juraj Jakubisko a daldi.'** Tyto tfi
zakladni okruhy tvurci se vzajemné obohacovaly zkuSenostmi a podnéty, a
jelikoz solidarné sdilely odpor proti ideologické normativnosti, vytvarela tato
jistd jednota vrozmanitosti natolik silné tvarli prostfedi, Ze se neustale
generovaly nové pristupy.'?? Nelze konstatovat, Ze by &s. nova vina vznikla
autonomné, bez dalSich inspiraénich vliva. Jako formotvorné Ize oznacit jisté
dva filmové okruhy. Zaprvé jde o vliv reZisérl tzv. francouzské nové viny (Jean
- Luc Godard, Francgois Truffaut) a zadruhé o vliv tzv. filmu direct cinema Cili

cinema verité.

19 ReZisér — zasadni filmy poéitajici se do proudu nové viny (rok vyroby):

Otakar Vavra — Zlata reneta (1965), Romance pro kridlovku (1966); Jan Kadar a Elmar Klos — Smrt si
fika Engelchen (1963), Obchod na korze (1965); Jifi KrejCik - Svatba jako femen (1967). Ptacek, L.

Panorama c’eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 119 - 130.

120 viojtéch Jasny — AZ prijde kocour (1963), Vsichni dobfi rodaci (1968); Karel Kachyia — At Zije

republika (1965), Kocar do Vidné (1966), Noc nevésty (1967), Ucho (1970); FrantiSek VIacil — Markéta
Lazarova (1967), Udoli véel (1968), Adelheid (1969), Ladislav Helge — Stud (1967); Zbyn&k Brynych —

...a paty jezdec je Strach (1964). Tamtéz, s. 119 - 130.

2 Milog Forman — Cerny Petr (1963), Lasky jedné plavovlasky (1965), Hofi, ma panenko (1965), lvan

Passer — Fadni odpoledne (1964), Intimni osvétleni (1965), Evald Schorm — Kazdy den odvahu
(1964), Navrat ztraceného syna (1965), Den sedmy, osma noc (1969), Jifi Menzel — Perlicky na dné
(1965), Ostre sledované viaky (1966), Rozmarné |Iéto (1967), Skfivanci na niti (1969); Véra Chytilova —
O nécem jiném (1963), Sedmikrasky (1966), Ovoce stromu rajskych jime (1969); Jan Némec —
Démanty noci (1964), O slavnosti a hostech (1966), Pavel Juratek — Kazdy mlady muz (1965), Pripad
pro zadinajiciho kata (1969), Jaromil Jire$ — KFik (1963), Zert (1968); Juraj Jakubisko — Kristove roky

(1967), Zbehovia a putnici (1968), Vtackovia, siroty a blazni (1969). Tamtéz, s. 119 - 130.

122 pradna, S.; S kapova Z.; Cieslar, J.; Svoboda, J.; Dvorak, J. Démanty vs ednosti ¢ esky a slovensky

film 60. let: kapitoly o nové vine” Praha, PraZ ska scéna2002, s. 326.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Truffaut�
http://www.csfd.cz/film/1012-a-paty-jezdec-je-strach/�
http://www.csfd.cz/film/4737-vtackovia-siroty-a-blazni/�
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Jelikoz Ize povazovat toto obdobi €s. nové viny z hlediska jejiho vyvoje
(a hlavné pfinosu pro ¢&s. kinematografii) jako za zcela zasadni, je i produkce
tohoto obdobi natolik osobita, proCez zde bude zminéna primarné jeji
strukturalni a tematick& povaha s uvedenim nékolika pfikladu (pfehled snimku
viz poznamkovy aparat). V tomto kontextu je potfeba zminit, Ze zdaleka ne
vSechny ¢s. filmy tohoto obdobi lze povazovat za reprezentanty nové viny,
nicméné i tvorba ostatnich autort byla z dnesni perspektivy do jejich jisté miry

nad&asova, coZ podtrhuje takté? jejich stala vysoka obliba.*?®

Pfevazna &ast filmard sdilela mimo okolnosti partikularniho charakteru
(jako bylo stejné pracovni zazemi, tematické okruhy a pfedevsim usili vyhnout

se vzorcim socialistického realismu),**

téz snahu o vnéjsi &i vnitfni autenticitu
filmového projevu, pficemz umélecky film je chapan taktéz jako sveho druhu

moralni postoj.**

Tématické strategie tvlrcl nové viny je mozné vmeéstnat zhruba do
nasledujicich zakladnich oblasti. Sociologickym postojem byly napf.
motivovany snimky Milose Formana (Cerny Petr, Hofi, mé& panenko) &i film
Véry Chytilové O nécem jiném.*®® Dalsi strategii by $lo oznadit jako uZiti
prostfedkd podobenstvi, zde je typickym pfikladem film Jifiho Némce O
slavnosti a hostech. Filozofickou konstrukci dél nové viny je mozné spatfovat
napf. u reziséra Pavla Juracka (Pripad pro zaCinajiciho kata), Evalda Schorma
(Kazdy den odvahu, Navrat ztraceného syna). ** Neopominutelnym
inspiranim zdrojem je reflexe traumatické narodni minulosti, zobrazena ve
filmech FrantiSka VIacila (Adelheid), Karla Kachyni (Koc¢ar do Vidné, Noc

12 Jde napfiklad o filmy z Zanru kriminalniho filmu, spoledenské komedie, hudebni filmy & tzv. crazy

komedie.

124 Bordwell, D.; Thompson, K. Dé&jiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha, Akademie

muzickych uméni, Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 477.

15 pradna, S.; S kapovd Z.; Cieslar, J.; Svoboda, J.; Dvorak, J.. Démanty vs'ednosti: c’esky a

slovensky film 60. let: kapitoly o nové vine. Praha, PraZ ska scéna2002, s. 326.

126 Kopanévova, G. Kontexty nového &eskoslovenského filmu. Film a doba 16. 8/1967, s. 396.

2" Benedova, M.; Pondéligek, |.; Svitak, |.; Stabla, Z. Rezultaty z prace Filmovy hrdina ve filmech

¢eskoslovenské nové viny. Film a doba 15. 12/1966, s. 620.


http://www.csfd.cz/film/4915-pripad-pro-zacinajiciho-kata/�
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nevésty, Ucho), Jifiho Némce (Démanty noci), Vojtéch Jasny (VSichni dobfi
rodaci) ¢i Zdenka Sirového (Smuteéni slavnost). V dalSich snimcich mizeme
nalézt silné ozvuky poetismu podané novou formou, typickym pfikladem jsou
snimky reZiséra Jifiho Menzela (Ostfe sledované viaky, Rozmarné l|éto,

Skrivanci na niti).

Ceskoslovensky film vobdobi mezi lety 1963 az 1970 nalezl
pochopitelné veliky ohlas téz v zahrani€i. Dila €s. autorl sbirala ocenéni jak
na filmovych festivalech v Evropé, tak byla ocefiovana i v zamofi. **®
V pozdéjSi ¢asti tohoto obdobi zacalo dochazet i k mezinarodnim koprodukcim

a &s. autofi se stali pfirozenou soué&asti hlavniho proudu svétového filmu. *2°

Dynamicky proces vyvoje €s. filmu vSak logicky nalezl kritickou odezvu i
v konzervativni &asti vedoucich predstavitelt rezimu.**° V letech 1966 a 1967
doSlo opét k atakiim na nékteré progresivni €s. filmarfe. AvSak nasledujici rok
1968 pfinesl, tak jako v ostatnich oblastech ¢s. zivota, pro film velikou vzpruhu
a i pod vlivem oficidlniho zdkazu cenzury se zdalo, Ze film jiz nebude
svazovan ufednimi korekcemi. Do planu vyroby pfichazely &i byly zafazeny
nejodvaznéjSi a spoleCensky kritické snimky. Nicméné sovétska invaze
v srpnu roku 1968 a nasledny pozvolny nastup procesu tzv. normalizace opét
pozvolna pfeménil euforii €s. spole€nosti v letargickou zonu nesvobody a

prumernosti.

Relativné svobodné obdobi trvalo jesté zhruba do druhé poloviny roku
1969. Byly dokonc€eny nékteré filmové projekty, které byly ve vyrobé (Adelheid,
Smutecni slavnost, Pripad pro zacinajiciho kata, Den sedmy, osma noc,
Skfivanci na niti, Ucho), pfiCemz nékteré z nich se jiz nedostaly do oficialni

distribuce. Vzapéti nato doSlo i k personalnim a organizatnim zménam ve

128 Pfikladem toho mtiZou byt napf.: Az prijde kocour (1963) - Velka cena poroty v Cannes, Obchod na

korze (1965), Ostre sledované viaky (1968) — Oscar v kategorii nejlepsi zahrani¢ni film a jiné.

129 rzné. Jak nas vidi. Film a doba 14. 6/1965, s. 312-320.

130 Znamou je kauza ohledné filmi Sedmikrasky a O slavnosti a hostech, které byly nadas oficialné

zakazany.
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vedeni €s. kinematografie. V této dobé jiz odesli do zahrani€i tak vyznamni
tvarci jako tfeba Milo§ Forman, Vojtéch Jasny, lvan Passer, Jan Kadar ¢&i Jifi

Weiss.

Po nastupu G. Huséka do vedeni KSC, vystfidal ve vedeni Cs. statniho
filmu reformistu A. Polednaka, politicky normalizator Jifi Purs, jenz obratem
za&al uplatfiovat tvrdy kurs vaéi predstavitelim predchoziho obdobi.*** Zhruba
sto filmu bylo z distribuce vyfazeno a nasledné bylo deponovano do tzv.
trezoru. ** Nasledovaly personalni &istky i na zakladé umélecké a tvardi
¢innosti. Mimo reziséru byla ukonfena spoluprace téz se scénaristy,
dramaturgy, teoretiky €i dalSimi filmovymi pracovniky. Na nékolik let byli od
aktivni tvorby odstaveni reziséfi Jifi Menzel, Véra Chytilova, Hynek Bocan, Ci
Elmar Klos. Profesné byla ukonCena spoluprace s, do urcité miry ideovymi
vudci, nové viny Pavlem Jurackem ¢i Ladislavem Helgem. Provérkami prosli
viceméné znami tvlrci jako napf. Otakar Vavra, Karel Zeman, Jindfich Polak
&i Vaclav Vorligek, jejichz tvorba tedy nebyla prerusena.'® Jiz bé&hem roku

1970 byla z pohledu normalizator( situace plné zkonsolidovana.***
4.1.3 Obdobi normalizace (1971 - 1989)

Obdobi sedmdesatych let v &s. filmu Ize slovy Jerzy Ptazewského bez

rozpakd oznadit jako krajinu po bitvé. 1%

Z pfedchoziho obdobi plného
autorské invence oprosténé od rysu provincionalniho schématismu nezbylo
v podstaté nic.*® O prvni poloving 70. let spolu s potnorovym obdobim, Ize

bezpochyby hovofit jako o umélecky nejtristnéjSi dobé Cs. filmu. Personalné

31 Hoppe, J. Normalizace a ¢eskoslovenska kinematografie. lluminace 9, 1/1997, s. 158.

132 Blazejovsky, J. Trezor a jeho déti. Poznamky k zakazanym filmdm v socialistickych

kinematografiich. lluminace 23. 3/2010, s. 12.

133 ptagek, L. Panorama ¢ eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 155.

% Hulik, S. Kinematografie zapomne™ni: poc”atky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-

1973), Praha, Academia 2011, s. 159.

1% prazewski, J. D&jiny filmu: 1895-2005. Praha, Academia 2009, s. 461.

% Jistou vyjimkou je tvorba Véry Chytilové &i slovenskych reZisért Juraje Jakubiska a Dusana

Hanaka.
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oCisténé vedeni Cs. kinematografie zacalo razit ideu podpory prorezimné

ideologicky motivované tvorby a zdanlivé neutralni vyrobu ,masové zabavy*.

Je potfeba také konstatovat, ze takovi predstavitelé €s. nové viny jako
byli Jifi Menzel, Karel Kachyna, Juraj Herz ¢i Hynek Bocan, ucinili z ddvodu
moznosti opétovné tvorby zasadni uméleckeé ustupky a natocili nékolik dobové

velice poplatnych filma.**’

Ideologicka revize liberalnino obdobi 60. let byla az pokleslym
zpusobem uplatnéna napf. ve filmech Karla Steklého — Hroch (1973), Tam,
kde hnizdi ¢api (1975) ¢&i ve filmu Vaclava Vorlicka Bouflivé vino (1976).%®
Mimo téchto filmU s politickym podtextem se zacaly tocit ve velkém poctu téz
ideologické filmy z déjin komunistického hnuti, které opét obsahovaly jisté rysy
socialistického realismu. Typickym pfikladem ideologicky manipulativnich
snimkd tohoto obdobi je historicka trilogie O. Vavry Dny zrady (1973),

Sokolovo (1974) a Osvobozeni Prahy (1976).

Mezi oblibené a podporované zZanry patfily komedie (crazy komedie,
hudebni komedie), historické a detektivni filmy. Pozdé&ji od konce 70. let se

zacCinaji objevovat filmy s psychologickymi €i socialné apelativnimi motivy.

Jako kvalitativné akceptovatelné lze i z dnesSni perspektivy oznadit
napfiklad snimky jako jsou literarni adaptace Petrolejové lampy (1971) Juraje
Herze, komedie Véry Chytilové Hra o jablko (1976), Na samoté u lesa (1976)
Jifiho Menzela nebo Kulovy blesk (1978) Ladislava Smoljaka €i historické
drama Stiny horkého léta (1977) Frantiska Vlagila.**

Kvalitativnim vybo&enim z obecného pruméru &s. filmu prvni poloviny

80. let,**° byla zajisté tvorba dvou reZisér(, diive predstaviteltl nové viny, a to

137 ptagek, L. Panorama c’eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 172-175.

138 Koura, P. Filmy smichu a zapomnéni. Soudobé déjiny 15. 3,4/2008, s. 575-607.

%9 Lukes, J. Pad, vzestup a nejistota. Cesky film 1970-1996. lluminace 9. 1/1997, s. 65.

19 Pochopitelné az na individualni vyjimky jako napf. film Martina Hollého Signum laudis (1980) ¢&i

Fera Feni¢e DZusovy roman (1984).
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Véry Chytilové a Jifiho Menzela sjeho adaptacemi literarnich predloh

Bohumila Hrabala.'*

V souvislosti se zménami politického klimatu a drobného uvolnéni
poméru v kultufe v druhé poloviné 80. let, dochazi i k urc¢ité zméné v prostredi
Cs. filmu. Nelze v8ak hovofit o né&jakém syntetickém proudu, spiSe jde o jisty
osobity projev jednotlivych tvarcd. SpoleCenska kritika stala vétSinou na urovni
zakamuflované tzv. komundlni satiry ¢&i feSila otazky problematické
mladeze.'* V tomto obdobi se zadinaji implantovat do &eského prostredi i

komeréni zahraniéni Zzanry povétsinou sméfované k dospivajicimu publiku.**

Jako urcité pfedznamenani nadchazejici spoleCenské zmény Ize oznacit
sérii odvaznych snimkl zlet 1988 a 1989, moralné apelativni filmy V.
Chytilové Kopytem sem, kopytem tam (1989) a Cas sluhi (1989) Ireny
Pavlaskové, odvazné satirické komedie DuSana Kleina Vazeni pratelé, ano
(1989) a Milana Steindlera Vrat se do hrobu (1989) &i historicky velice

autenticky ptsobivy snimek Stépana Skalského Clovék proti zkaze (1989).**

4.1.4 Obdobi po roce 1989 (1989 - 2012)

Zména spoleCenského systému po roce 1989 se pochopitelné zasadnim
zpUsobem projevila i zasadni proménou systému C€s. kinematografie. Jeji
centralizovany a samofinancujici charakter proSel podstatnou transformaci
v oblasti institucionalné organizaéni. Jiz vroce 1990 byla obnovena c&innost
FITES a v nasledném roce byl zruSen statni podnik Ceskoslovensky film.
Problematiku oblasti filmu od tohoto okamziku spada do kompetence
Ministerstva kultury CR. Systematickd podpora &eského filmu je v gesci

Statniho fondu CR pro podporu a rozvoj &eské kinematografie, ktery byl zfizen

L Film J. Menzela Vesnicko ma stiediskova (1989) byl nominovan na cenu Oscar v kategorii nejlepsi

zahranicni film.

12 Jde napt. o filmy Vita Olmera Bony a klid (1987), Karla Smyczka Pro¢? (1987).

% Lukes, J. Pad, vzestup a nejistota. Cesky film 1970-1996. lluminace 9. 1/1997, s. 73-76.
144 ptagek, L. Panorama ¢ eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 162, 163.
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zakonem v roce 1992. V prubéhu nékolika let doslo nasledné k privatizaci
stavajici filmoveé infrastruktury (Filmové studio Barrandov, Kratky film, Ateliéry

Zlin). Od této chvile Ize hovofit o privatnim charakteru éeského filmu.**

Za zasadni chybu pro dalSi vyvoj je mozné oznacit nekoncepcCnost vyse
provedenych zmén, nebot nedoSlo k nahrazeni pfedchozi centralizované
soustavy filmového pramysilu, jinou strukturou, jez by odpovidala potfebam
soukromého sektoru kinematografie a filmového odvétvi obecné. Tento faktor
se pochopitelné negativné podepsal téZ na financovani nové filmoveé
produkce. A jiz v roce 1992 byl znatelny jeji veliky pocetni propad. Casteéné
absentujici komplexnéjSi podporu ¢eskému filmu suplovala po dlouhou dobu
vefejnopravni Ceska televize, ktera byla producentem velké &asti novych
filma. **° Dal$im segmetem, ktery ve financovani filmu nahrazoval jistym
zpusobem stat, byly mezinarodni koprodukce ¢€i obecné podpora z finan¢nich
fondd EU. V sou€asnosti se producenty novych filmd stavaji i komeréni

televizni stanice pusobici v CR.

V souvislosti se zménami v politické, ekonomické a socialni oblasti,
doslo téz ke zmeéné traveni volného Casu, co se jiz na pocCatku 90. let projevilo
dramatickym poklesem navstévnosti kin. Je potfeba téz zminit fakt, ze Ceska
kinematografie zaCala byt vystavovana velikému pfilivu zahranicni, pfedevsim
vSak hollywoodské produkce. To se odrazilo téz na pfejimani ur€itych schémat

zobrazovani do Ceské filmové tvorby.

Organizacni a finan€ni problémy ¢s. filmu byly doprovazeny pozitivnim
aspektem autorské a umélecké svobody. Coz se pochopitelné projevilo na

tematické a obsahové pluralité novych filma.

Jesté vroce 1990 byly natoCeny dva kvalitni filmy, které v8ak svym

tématem obracenym do obdobi komunistické totality 50. let, stoji na pokraji

% Lukes, J. Pad, vzestup a nejistota. Cesky film 1970-1996. lluminace 9. 1/1997, s. 76.

146 ptagek, L. Panorama ¢ eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 197.
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zajmu, jde o filmy Vracenky Jan Schmidta a Ticha bolest Martina Hollého.
Jako nejvyraznéjsi priklad povedeného snimku z tohoto obdobi je film Jana

Svéraka Obecna Skola (1991), ktery byl i mezinarodné ocenén.'*’

Orientace na trzni prostfedi se projevila vzapéti na kvalitativni urovni
novych snimkl z privatni produkce. Byla zrealizovana celd plejada filma

s rliznym zanrovym vymezenim, avsak s velice nizkou uméleckou urovni.

Teprve v obdobi kolem roku 1995 se zacinaji objevovat zajimaveé
snimky pfevazné filmarfl mladé generace. Uznavanymi reziséry se postupné
staly napf. Jan Svérak, Vladimir Michalek, Sasa Gedeon, Petr Zelenka, Jan
Hiebejk, Petr Vaclav, David Ondfiéek, Radim Spadek &i Alice Nellis. Mimo této
mladé generace tvuarcq, toci své filmy jesté zastupci stfedni &i starSi generace
autor(l, napf. Karel Kachyna, Jifi Menzel, Hynek Bodan ¢&i Véra Chytilova.'*®
Vroce 1996 ziskal rezisér Jan Svérak za svij film Kolja cenu Oscar za

nejlepsi zahranicni film.

Absence systematické snahy o kriticky popis aktualni spoleCenské
situace manifestuje i role tématiky zobrazeni minulosti mezi divacky
uspésnymi snimky. V tomto ohledu jde pfedevSim o filmy autorské dvojice

Hfebejk — Jarchovsky, *°

které vSak do jisté miry deformuji reflexi
komunistické minulosti svym nostalgicko smiflivym schematickym stylem

vypodobnéni.*°

Hlediska traumatické nedavné minulosti Ceské spole¢nosti stala po
dlouhou dobu v pozadi zajmu Ceskych filmaru, nicméné v poslednich nékolika

letech se situace zacCina CasteCné ménit, ¢ehoz jsou pfikladem snimky

" Film Obecna 3kola (1991) byl nominovan na cenu Oscar v kategorii nejlepsi zahraniéni film.

148 Ptacek, L. Panorama c’eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 203 - 214.

149 Snimky s tématikou: obdobi protektoratu — Musime si pomahat (2000), 60. let - Pelidky (1999), 80.

let — Pupendo (2003).

%0 Hiadik, §. Traumatické komedie. Politika paméti v eském filmu, in Vzpominani a pamét. Socialni

studia 3, 1/2006, s. 16-22.
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reziséra Radima Spacka Pouta & Jana Hiebejka Kawasakiho rize z roku
2009.™*

Z vySe uvedeného nastinu situace Ceského filmu po zméné systému
vroce 1989 evidentné plyne, Ze kontinuita filmové tvorby byla zachovana.
Nicméné jeji povaha je silné poznamenana malou podporu statu, a to nejen v
systému financovani filmu, ale i v oblasti mezinarodni prezentace. Umélecka
hodnota je pochopitelné strukturalné nevyrovnana, objevuji se jak pozitivni, tak
i negativni tendence, nicméné o néjakém dlouhodobéjSim pozitivnhim trendu,
nelze obecné hovofit. Souhrnem Ize konstatovat sou¢asné postaveni Ceské

kinematografie v evropském kontextu jako prdmérné.
4.2 Polska kinematografie
4.2.1 Obdobi 1945 - 1955

Polska kinematografie po konci druhé svétové valky prakticky
neexistovala. VSechna polska fiimova studia byla béhem valky zlikvidovana a
hrana tvorba byla za némecké okupace zakazana. Nicméné traumatické
zkuSenosti polského naroda pfimély polské filmafe za pomoci statu
k intenzivni €innosti na znovuvybudovani filmové infrastruktury. Prvni polska
filmova Skola byla zaloZena v roce 1945 ve VarSavé (v roce 1948 byla vSak
presunuta do Lodze).'*? Zaroven je zaloZen statni podnik Film Polski, jehoz

prvnim Feditelem je jmenovan Alexander Ford.™?

Polsky predvaleCny film nemél tak intenzivni tradici jako film
Ceskoslovensky. V pfedvaleCném obdobi byly realizovany filmy postavené na

tehdy popularnich schématech sentimentalnich historek, salonnich dramat &i

151 Felcman, J. Pouta. ,Vypovidat upfimné a na drovni®. Cinepur 17. 2010, &. 68, s. 43.

152 syoboda, J. Vyvojové tendence polského filmu. Film a doba 8. 11/1959, ro¢. 8, s. 826.

123 Dalsi filmova $kola byla zaloZzena v roce 1954 v Poznani. Bordwell, D.; Thompson, K. Déjiny filmu:

pfehled svétové kinematografie. Praha, Akademie muzickych uméni, Nakladatelstvi Lidové noviny
2007, s. 411.
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plytkych komedii. Podporovana byla vyroba vysokonakladovych historickych

filmd 8asto zobrazujicich heroické udalosti polské minulosti.*>*

Vale€¢na zkusenost polskych filmafu pochopitelné zasadnim zplsobem
formovala jejich tvarci profil. Po nékolik let zasadné prevazuji témata s motivy
odboje, holocaustu a utrpeni polské spolednosti za okupace. Remesiné &i
technické nedostatky prvnich  polskych  povale¢nych filma  byly
vykompenzovany jejich dokumentarni autenticitou, éemuz napomahalo déjové
umisténi téchto filmd do scenérii, v nichZ se zobrazované udalosti realné

odehréavaly.

Pusobivé svédectvi prvnich povalecnych filmu bylo pfedloZzeno napfiklad
ve filmech zroku 1948 rezisérky Wandy Jakubowské Osvétim &i ve filmu

Alexandera Forda Hraniéni uli¢ka.*>®

Po nastupu PZPR vobdobi kolem roku 1947 se zaclina situace
v polském filmu jak po personalni, tak umélecko-tematické uarovni podobat
vyvoji v sousednim Ceskoslovensku. Nicméné je tfeba konstatovat, Ze tak
vypjatou formu ideologického filmu jako v tehdejsim Ceskoslovensku, bychom

v polském prostfedi hledali marné.

Po roce 1953 se pomalu zacCina uplatriovat jista pluralita vyrazovych
forem filmu Caste¢né se oprostujici od schematismu stojicim na kanonu
socialistického realismu, ¢ehoz mulze byt pfikladem film A. Forda Pétka
z Barské ulice (1954).7°

4.2.2 Obdobi 1956 — 1960

Spolu s probihajici zménou ve spole€nosti, reagujici na problémy,

zpusobené ekonomickou a socidlni krizi polského dogmatického socialismu a

1% Svoboda, J. Vyvojové tendence polského filmu. Film a doba 8. 11/1959, rog. 8, s. 825.

%% Bordwell, D.; Thompson, K. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha, Akademie

muzickych uméni, Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 411.
% Tamtéz, s. 411.
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zaroven v interakci s oficialni zménou kurzu v souvislosti s destalinizaénim
procesem, doSlo k zdsadnimu obratu téZ v oblasti polského filmu. Od této
chvile Ize hovofit o fenoménu tzv. polské filmové Skoly. Neopominutelna role
filmu jako kulturniho produktu, jenz disponuje legitimizacni spoleCenskou
funkci, si uvédomilo nové vedeni zemé a vice podporovalo filmovou produkci,
coz se projevilo jak v liberaln&jsi organizaci filmové vyroby, tak i na masovém
narGstu realizovanych dél.™>’ Zmizely téZ seznamy témat, ktera bylo pfipustné
zobrazovat.*™® Jistym inspiraénim zdrojem pro novou filmovou tvorbu se stalo,
po obdobi kulturni izolace, téZ otevieni se zapadni kultufe, jeZ bylo umoznéno

nové nastolenymi liberalizadnimi opatfenimi v oblasti kultury obecné.**®

Byt ve filmech polské filmoveé Skoly Slo pfevazné o zobrazeni témat
obracejicich se k traumatim druhé svétové valky, jejich umélecka forma se
zasadnim osobitym zpUsobem zmeénila. Popfeni schematismu a neZivotné
tezovitosti filmové narace se projevilo pfedevSim ve snimcich reZiséru
Andrzeje Wajdy, Andrzeje Munka, Jerzyho Kawalerowicze ¢i Alexandera

Forda.

Napfiklad reZisér Andrzej Munk ve svych fiimech Clovék na kolejich
(1956) a Eroica (1958) demaskuje prostfednictvim jisté intelektualni analyzy
sledovanych individui, motivace ideologizujicich legend o polském hrdinstvi za

valky.*®°

V tomto obdobi zacina tvofit asi nejvyznamnéjsi polsky filmovy rezZisér
minulého stoleti Andrzej Wajda. Jeho film Kanaly (1956) zobrazuje na bazi
dvou tragickych milostnych pfibéhl, zcela realistickym zplsobem okolnosti
varSavskéeho povstani z roku 1944. Za nejvyznamnéjSi film tzv. polské filmové

Skoly, i z mezinarodniho hlediska, I1ze oznacit Wajduv snimek Popel a démant

37 Qliva, L. Hlavni problém polské tvorby: souéasnost. Film a doba 8. 7/1959, s. 502.
1%8 prazewski, J. Polsky film na prahu nového obdobi (1958-1962). Film a doba 11. 12/1962, s. 642.

%9 Svoboda, J. Polsky film v letech 1956-1958. Film a doba 10. 8,9/1961, s. 595.

180 Bordwell, D.; Thompson, K. Dé&jiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha, Akademie

muzickych uméni, Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 413.
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(1958). Tento snimek, jenz zobrazuje politicky problematickou povale¢nou
situaci Polska z hlediska dilemat mladého pfislusnika nekomunistického
odboje, stoji na pozici existencidlniho stylu vypravéni a stava se jistym
pfelomem z hlediska formy ztvarnéni nedavné polské minulosti. Zahrnuti
neoficialniho vykladu vlastnich déjin do obecného diskursu zobrazeni, |ze

povaZovat za zasadni prelom.

Uspéchy polského filmu ,zlet 1957 — 1958 vyrostly ze svébytného
ovzdusi, jehoz umélecka kontinuita by odporovala evoluci celé zemé&.“'% Tento
uspéch byl taktéz umocnén uspéchy polskych snimkd na mezinarodni filmové
scéné, o Cemz svédCi téZ mnoho ocenéni na mezinarodnich filmovych
festivalech €i poptavka po polskych filmech v zapadnim svété. Toto obdobi
polské kinematografie, |ze z hlediska dulezZitosti a uméleckého pfinosu pro

svétovy film, oznacit bezpochyby jako jedno z nejvyznamnéjsich.
4.2.3 Obdobi 1960 — 1970

V této dobé dochazi i pod vlivem pFfedchoziho uspéchu polské
kinematografie, téz k rlstu vnitfni kinematografické infrastruktury, pficemz se
buduji filmové ateliéry téZ ve Varavé a ve Vratislavi.'®® Nicméné v prabé&hu
60. let se zaCinaji objevovat pfiznaky politického tlaku. Ten se projevil i na
zakladé oficialné Cinénych vyzev k pfekonani dominance historickych témat
z vale€ného ¢&i povale¢ného obdobi a bylo apelovano k upoutani pozornosti na

sougasnost.'® Nicméné jisty regres v souvislosti s porovnanim s pfedchozim

181 prazewski, Jerzy. D&jiny filmu: 1895-2005. Praha, Academia 2009, s. 324-326.
1%2 prazewski, J. Polsky film na prahu nového obdobi (1958-1962). Film a doba 11. 12/1962, s. 645.

183 Oliva, L. Situace v Polsku. Film a doba 10. 10/1961, s. 718.

%% Nicméné tematicka prevaha snimkd stouto tématikou, byla zcela logicka, ponévadZ takto

traumatickou zkuSenosti, si proslo jen nékolik malo jinych evropskych narodud a tyto historické motivy,
Casto s pfesahem do souc€asnosti byly zcela b&Zné i v jinych kinematografiich. Plazewski, J. Polsky
film na prahu nového obdobi (1958-1962). Film a doba 11. 12/1962, s. 643.
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vzmachem polské kinematografie byl reflektovan i na udrovni polské

sebereflexe.%®

V prvni poloviné 60. let se jesté realizovala zajimava dila a v podstaté
nic nenaznacovalo vySe uvedenym tendencim. ReZisér A. Wajda natocil
snimek Nevinni ¢arodéjové (1960) a J. Kawalerowicz film Matka Johana od
andélt (1961). Z ddvodu pred€asné smrti nedokondil svij film PasaZzérka
(1961) dalSi vyznamny rezisér polské Skoly A. Munk. Svuj prvni celove€erni
hrany film NGz ve vodé realizuje v roce 1962 pozdéji prosluly rezisér Roman
Polanski. Ten se neotfelym zplsobem ztvarnéni a téz aktualni spoleCenskou
kritikou, spolu s dalsim mladym tvarcem Jerzym Skolimowskim, stal novym

elementem polského filmu.*®

Obecné zacala, po doznéni této jisté svébytné etapy tzv. polské filmoveé
Skoly, v nasledné tvorbé pFevladat nezajimava narativni tematicka orientace
na filmové zobrazeni vSedniho Zivota v polské spolecnosti. Dobova kritika
nazyva tyto filmy ,malymi dramaty” a tuto tematickou formu tzv. malym
realismem.'®” Renomovani reZiséfi jako jsou Wajda, Kawalerowicz & Ford se
postupné utikaji k adaptacim klasické literatury. V této dobé se téz zacina

objevovat fenomén polského historického velkofilmu.*®

V souvislosti s utuzenim polskych vnitropolitickych pomért, zejména
v roce 1968, doSlo i v oblasti filmu k ideologickym restrikcim. Nicméné oproti
nasledné Ceskoslovenské situaci se polskému filmu podafilo zotavit mnohem

rychleji.

185 Zalman, J. Polsky film: zamlzeno. Film a doba 13. 3/1964, s. 165.

1% Oba reziséfi poté odchazeji do zahraniéi. Bordwell, D.; Thompson, K. Déjiny filmu: pfehled svétové

kinematografie. Praha, Akademie muzickych umeéni, Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 476.

17 Remes, V. Tii proudy v sou¢asném polském filmu. Film a doba 14. 10/1965, s. 555.

188 Tamtéz, s. 556.
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4.2.4 Obdobi 1970 — 1989

Po udélostech z roku 1970 a zméné ve vedeni zemé&, doSlo i v oblasti
filmu po jistém negativnim intermezzu, k liberalizaci. Ta se obratem projevila
realizaci zajimavych filmovych pocini. A. Wajda se opét stava ustredni
postavou polského filmu a svym snimkem Krajina po bitvé (1970)
pfedznamenava novou etapu polského filmu. Zacinaji se objevovat nové
talenty, z nichz nejvyznamnéjsi je rezisér Krzysztof Zanussi, ktery ve svych
snimcich Struktura krystalu (1969) ¢i lluminace (1972) obraci pozornost
k sou€asnosti, a analyticko-moralistnim pfistupem k zobrazovani skuteCnosti

si vytvafi velice osobity styl.**

V poloviné 70. Let, v kontextu pocinajici spoleCenské nespokojenosti, se
zacCina tvofit sveébytny filmovy styl, ktery je znamy jako tzv. kino moralniho
neklidu. Jeho zakladnimi pfedstaviteli se stali vySe uvedeni reziséfi, tj. Wajda
a Zanussi. Ve filmu Clovék z mramoru (1976) se Gsty hrdinky tohoto filmu,
projevila zcela oteviena kritika dosavadniho sméfovani zemé. V moralistni
formé& poukazovani na osobni dilemata jedincd v komunistickém rezimu,
pokraCoval Zanussi ve svém filmu Ochranné zbarveni (1977). Oba dva filmy
vzbudily velikou pozornost. V nastoupeném trendu kritiky spoleCensko-
politickych pomért nasledné pokracuji dalsi tvlrci, které Ize zafadit do nové
generace polskych filmara. Své filmy nataceji takovi, pozdéji velice slavni
tvarci, jako Agnieszka Hollandova Ci Krzysztof Kiestowski a dalSi. Vyrazové
prostfedky téchto filma stadly primarné na humanistickych pozicich a
prostfednictvim dialogu svych predstaviteld a promySleného vyuZiti odkryvani
spoleCenskych problémd, do té doby na filmovém platné nereflektovanych, se
jim podafilo podavat realisticky obraz skuteénosti.*® Filmy moralniho neklidu

byly pochopitelné kritizovany predstaviteli komunistického rezimu, ale

189 jackiewicz, A. Ctvrtstoleti polského filmu. Film a doba 20. 3,4/1971, s. 213.

19 Mezi stézejni dila kina moralniho neklidu je potieba poéitat filmy K. Kiestowského Amatér (1979),

Néahoda (1981) &i Provinéni herci (1979) A. Hollandowé. Ptazewski, J. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha,
Academia 2009, s. 450.
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v nastalém napéti, které zahy vyvrcholilo udalostmi roku 1981, si nedovolily

zakazat jejich distribuci.

Jistym epilogem této plodné etapy polské kinematografie je Wajdlv
snimek zroku 1981 Clovék ze Zeleza, ten i za prostifedkdl dokumentarni
povahy li€i empatickou formou situaci béhem zrodu Solidarity a
pfedznamenava téZz nasledny konec jisté spoleCenské dohody, ktera byla

ukonéena zavedenim vyjimeéného stavu.*"*

Nasledné obdobi za vyjimecného stavu je povazovano za ziejmé
umélci byli nasledné uvéznéni a jini pocitili absolutni tvaréi bezmoc. Po dobu
cca tfi let opanovala polsky film nuda a strach z uplatnéni autorské svobody.

Natacely se nezajimavé a podpriimérné snimky.

Spolu se zménami politického klimatu a jistou liberalizaci poc€inajici
v GorbaCovové Sovétském svazu, dochazi k dil¢imu zlepSeni téz v Polsku.
Spolu s A. Wajdou asi nejvyraznéjsSi polsky rezisér minulého stoleti K.
Kiestowski nato€il nékolik vyte€nych filmu. Jeho moralistni strategie nasla
uplatnéni ve filmech Bez konce (1985) a v dvou filmech vychazejicich z jeho
slavného televizniho Dekalogu,'’® jimiz byly Kratky film o zabijeni (1987) a
Kratky film o lasce (1988).

4.2.5 Obdobi 1989 — 2012

Zména politického systému z komunistického v demokraticky, ktera
probéhla v letech 1988 — 1989, s sebou pfinesla pochopitelné i mnoho zmén

v pomérech polského filmu. PFfechod polského filmu zrezimu statni

" Jako signifikantni se jevi dokon&eni snimku Vyslech reZiséra Ryszarda Bugajského tésné pred

zavedenim vyjimecného stavu. Ten zachycuje osud Zeny, ktera se dostala do soukoli maSinérie statni
bezpec¢nosti v 50. letech. Film nevstoupil do distribuce a jeho autor se na jeho premiéru v roce 1989

dostavil z emigrace v Kanadé. Diskuse. Polsky moralni neklid. Synchron 9. 5/2010, s. 24, 25.

2 Dekalog — projekt deseti televiznich filmi K. Kiestowského, natogenych v letech 1988 — 1989.

Kazdy jednotlivy dil byl inspirovan jednim z deseti bozich pfikazani. Kopanévova, G. Od moralniho
neklidu k desateru. Film a doba 37.4/1991, s. 209-212.
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kinematografie do trzniho systému byl poznamenan kolapsem statem
podporované filmové produkce. Zde Ize shledat analogickou situaci s ¢eskou

kinematografii, v niZ se ocitla po roce 1989.

Obdobi devadesatych let bylo poznamenano razantnim poklesem
filmové produkce, provazenym téz prudkym poklesem navstévnosti polskych
kin a nasledné jejich masivnim zanikem.'’® Pogateéni obtize polského filmu
s jeho financovanim ¢astecné kompenzovaly mezinarodni koprodukce. V roce
2005 doslo ke schvéleni zakona o statni podpofe kinematografie, na jehoz
zakladé vznikl Polsky institut filmového uméni (PISF), ktery systematicky
podporuje vznik novych filmu, jejich naslednou distribuci i mezinarodni
propagaci polské filmové tvorby. K tomuto, jisté rozumnému, pokroku lze
pfidat téZ podporu vzniku novych dél z nové ustavenych regionalnich fondu
v danych vojvodstvich.'™ Uspokojiva je situace v oblasti filmového 3kolstvi,
nebot mimo tradi¢ni filmové Skoly v Lodzi, vznikly téZz filmové vzdélavaci

instituce ve Vardavé a ve Vratislavi.'™

Na pocatku 90. let prevladala vyroba realistickych filmu, které byly
nasledné vystfidany prvoplanovou komercni produkci. Vyznamnou vyjimkou
vSak mimo nékolika ojedinélych kvalitnich pocind, byly filmy osobité postavy
polské rezie Krzysztofa Kiestowského. Jeho analyza vnitfniho svéta ve filmu
Dvoji Zivot Veroniky (1991) ziskala mezinarodni ohlas. Vysoky umélecky kredit
prokazal Kiestowski nasledné volnou filmovou trilogii v mezinarodni
koprodukci TF# barvy (Modrd — 1993, Bila — 1994, Cervena - 1994). Tato
pfemys$liva a niterné analyzujici trilogie byla ve svété pfijata s nadSenim.

BohuZel jeji autor v roce 1996 predéasné zemrel.'"®

%3 Maca, M. Polsky film dnes. Film a doba 55. 3,4/2009, s. 131.

17 Zakopalova, L. Jak se to déla v Polsku? Statni podpora doméci filmové tvorby. Cinepur 20.

85/2013, s. 98 — 100.
7 Méaca, M. Polsky film dnes. Film a doba 55. 3,4/2009, s. 132.
7® Prazewski, J. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha, Academia 2009, s. 705-706.
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Stavajici polskou filmovou produkci Ize rozdélit na nékolik tematickych
proudd. Prvnim je oblast, jiz jde nazvat sociélni filmem, ktery se obraci
k souCasnym spole€enskym problémdm. DalSi kategorii souCasné polské
tvorby Ize sjednotit na padorysu duchovnich &i spiritualnich témat. V Polsku se
nataceji pochopitelné také popularni filmy, které Ize oznacit za prvoplanovité
kyCové. Jako v kazdé kinematografii, tak i v polské, se vyskytuji zanrové
nezaraditelné & experimentalni dila.'’” Do uréité miry typickym polskym
jevem, je pro transformacni obdobi relativné vysoky pocet historickych
velkoprodukci obsahujicich nékdy aZ vypjaté prvky polského patriotismu.*’®
Mezi osobité postavy souCasného polského filmu Ize vedle zastupcl stale

179

aktivné tvofrici starSi generace jako je Andrzej Wajda™"" €i Krzysztof Zanussi,

povazovat mladsi reziséry jako jsou napf. Jan Jakub Kolski, Lech Majewski,

Jerzy Stuhr, Wojciech Marczewski, Krzysztof Krauze &i Robert Glinski.*®

Stejné jako v CR nelze prozatim hovofit ani v Polsku o néjakém
polské filmové produkce ze strany statu, Ize sou€asnou polskou filmovou
produkci shledat z kvalitativniho hlediska jako celkem uspokojujici a z hlediska

kvalitativniho na vzestupu.*®

1" Méaca, M. Polsky film dnes. Film a doba 55. 3,4/2009, s. 132 — 146.

178 P¥ikladem jsou historické velkofilmy: Ohném a meéem (1999) — rezie: Jerzy Hoffman, Pan Tadeas

(1999) — rezie: Andrzej Wajda, Quo Vadis (2001) — rezie: Jerzy Kawalerowicz, Katyri (2007) — reZie:
Andrzej Wajda, 1920 VarSavska bitva (2011) — rezie: Jerzy Hoffman. Ptazewski, J. Déjiny filmu: 1895-

2005. Praha, Academia 2009, s. 704.

179 Andrzej Wajda obdrzel roku 2000 cenu americké Akademie filmového uméni a vé&d Oscar za

celozivotni dilo.
80 Tamtéz, s. 706 - 709.
81 Maca, M. Polsky film dnes. Film a doba 55. 3,4/2009, s. 147.
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5 TVURCI ASPEKTY FILMOVEHO DILA

Kazdy umélecky poc€in ma svého tvuarce. Ve filmu, jako v jinych
oblastech dramatického uméni, je touto postavou filmovy rezisér. Jeho role je
pro komplexni realizaci daného dila stézejni. Proto je rezisér povazovan za
hlavniho autora konkrétniho snimku. Musi promysSlené syntetizovat jednotlivé
komponenty a prvky dramatické struktury do ideové a stylové kompaktniho,
celistvého dila. Jeho pozice je zadsadni nejen z hlediska realizace ideje filmu,
definice prostfedkl, jak ji realizovat, neméné podstatna je téz v ohledu
koordinace a organizace celého filmového déni kolem realizace daného dila.

Jeho pFedstavy a emoce realizuji nejen herci, ale cely pracovni tym.

Transformace myslenkoveho konceptu do formy konkrétniho filmu
vyZaduje jeho strukturovanou formu, a tou je scénaf. Aby mohl byt tento
mysSlenkovy koncept konzistentné a uvéfitelné interpretovan, adaptovan Ci
zprostfedkovan potencialnimu divakovi, musi pochopitelné dochazet ke
kooperaci mezi scénaristou a reziserem (pokud neni role totoznd). Realizace
scénare neni v postaté pouze prevodem textu do podoby obrazu (jista
analogie s fotografovanim svych pfedstav), ale musi budit dojem energie a
Zivotnosti.*®* To v&e v ohledu na reZisérovu roli, jakoZto subjektu umélecké
mySlenky ve filmu. Rezisér totiz neni vypravéCem objektivniho déje, objekt
(rezisér) i subjekt (divak) uméleckého vyliCeni, se dostavaji do dynamického

napéti a jsou interaktivni.*®

Mimo vybéru svych spolupracovniku, ktefi se podileji na celkovém
vyznéni a utvafi svou invenci konkrétni formu daného dila, jako je napf.
kameraman, hudebni rezisér atd., je pro vyznéni dila neobyCejné podstatny

vybér hercu a prace s nimi, jako se svébytnym oboustranné inspirujicim

182 Wajda, A. Moje filmy. Olomouc, Votobia 1996, s. 25 - 27.

183 svitak, 1. Spoleéensky vyznam filmového uméni. Film a doba 16. 6/1967, s. 299.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Drama�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Um%C4%9Bleck%C3%A9_d%C3%ADlo�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Adaptace�

62

materidlem.'®* Atmosféra realizace filmu je stéZejni pro jeho nasledné vyznéni,

je tfeba spoluucasti jednotlivych elementl na jistém tvaréim napéti.

VySe uvedené skute€nosti jsou pochopitelné formotvorné z hlediska
vysledného materialu, nicméné filmovy autor se pohybuje v soufadnicich
socialni skuteCnosti, a proto je casto mimo uméleckou perspektivu
determinovan a téz vystaven okolnostem spoleCenského charakteru. At jsou
limity povahy finan&ni &i politicko-ideologicke, stale jde do jisté miry o formu
omezeni autorské licence.'® JelikoZ ve stfedu tématu tohoto textu je film a
povaleCna skutecCnost, je tfeba mit stale na paméti pfi hodnoceni filmové
tvorby daného obdobi vySe uvedené mantinely tvorby. Ponévadz se filmové
umeéni obraci k divakovi, jako dil¢i soucasti jisté masy (publika), vzdy budilo a
stale budi téZ pozornost téch, ktefi chtéji masy ovladat, tj. politikd. Politicka
moc se v nedemokratickych rezimech pochopitelné obava umélcovy invence,
ktera nebude brat ohled na politické poméry (ideologickou doktrinu). Rezisér je
vystaven vzdy dobovym okolnostem. Je mozné podlehnout pozadavkim na
angazovanost Ci byt jejim aktivnim propagatorem. Prizmatem budoucnosti se
vSak dobovéa poplatnost vyjevi.*®® Existuje nepochybné velka mira strategii, jak
koexistovat s moci, aby mira podléhani politickym tlakim, pomoci omezeni

ginéni kompromisti a Ustupkl, byla co nejmensi. **’

Tyto strategie se
pochopitelné u jednotlivych autord vyvijeji a reaguji na dobové souvislosti, coz
je nepochybné ovlivnéno téz jejich psychologickym zranim. To vSe se téz

odrazi zpétné na jejich tvorbé&.'®®

188V tomto ohledu jsou stéZejni uvéfitelné dialogy a obecna Zivotnost predstavovanych postav.

Tamtéz, s. 29.

% Hudec, Z. Politicky film, nebo politika ve filmu? Cinepur 13. 32/2004, s. 26.
18 Umélecké kvality a politickd angazovanost se pochopitelné nevyluCuji, viz sovétsky avantgardni

film, poCiny Leni Riefenstahlové atd.

%" Tyto strategie a neustalé potykani s permanentnimi tlaky na tvaréi svobodu jsou aZ jistym

existencialnim zpusobem zobrazeny v osobnich denicich, jez si vedl vyznamny predstavitel ¢s. nové
viny scénarista a rezisér Pavel Juracek. Juracek, P. Denik (1959 — 1974). Praha, Narodni filmovy

archiv 2003. s. 13 — 961.

188 Jaro$, J. Jasny a Kachyfia - prozirani na pozadi iluzi. in Feigelson, K.; Kopal, P. (eds.) Film a

dejiny 3. Politicka kamera - film a stalinismus. Praha, Casablanca 2012, s. 421 — 448.
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V urcité urovni, dobova moc spoléha na jistou uméleckou autocenzuru.
Pokud neni dle jejich potfeb uplatnéna, pfichazi pochopitelné restrikce ve
formé& pfimé cenzury €i nasledné perzekuce konkrétniho autora. Je jistym
paradoxem, Zze politicky tlak sméfovany va&i umeélcovi, maze v urditych
prikladech vybudit ¢i motivovat autora k novym formam ¢&i experimentim, které
by byly jesté pro danou moc akceptovatelné, ale zaroven spliuji vnitfni
tvarcovy pozadavky na uméleckou hodnotu. Touto, cCastokrat vnitiné
rozpornou cestou, dodlo k velkym uméleckym &intim.*®® Optikou moralniho

soudu se jevi v tomto pfipadé jako velice komplikovana.

VSechny tyto uvedené skute€nosti je nutné akcentovat pfi hodnoceni
pfistupu danych autord. Kontext tohoto problému ma povahu filozoficko-
etickou. Nicméné, uplatnéni apelu na roli autora filmu v jeho spoleCenské
odpovédnosti, je nepochybné. Usilim o intelektualni poctivost, uZitim zdravého
rozumu a aplikaci komplexnich Usudkl je moZzné se vyvarovat zasadnim
deformacim v realizaci filmovych dél.**® Koneckonct filmovy autor vzdy hral

nemalou roli pfi spoluvytvareni dobové atmosféry.**

189 v/ podstaté jde o viechna vzepjeti povaleéného Eeskoslovenského (&s. nova vina v 60. letech) &i

polského (polska filmovéa skola v druhé poloviné 50. let a kino moralniho neklidu v druhé poloviné 70.
let).

1% psychologicka povaha autora je normotvorna z hlediska podiéhani dobovym politickym tlaktim. Zde
je mozné poukazat na hrubou analogii pfistupu k moci, do jisté miry matadort ¢eskoslovenského a
polského filmu, Otakara Véavry jako reZzimné& konvencniho autora, ktery Cinil istupky moci a Andrzeje

Wajdy, ktery se pokous$el vzdy o jistou miru rezistence, o cemz svédci jeho Sirokospektra tvorba.

191 Pochopitelné danou panujicimi spoleCenskymi okolnostmi. Jako pfiklad I1ze uvést Andrzej Wajda a

role jeho filmu Clovék ze Zeleza (1981) ve vypjaté dobé&, predchazejici vyhlageni vyjimedného stavu
v Polsku roku 1981.
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6 DESKRIPCE PROSTREDKU ANALYZY VYBRANYCH
FILMOVYCH DEL

Hrany film je svébytny kulturni produkt, jenz bez moznosti prezentace
ztraci podstatnou esenci své povahy. Tim se liSi napfiklad od vytvarného
uméni Ci v jistych ohledech téz hudby. Vybér filma byl tematicky podminény
zobrazenim politicko-spoleenskych readlii. Pfi¢emz tématika vyrovnavani se
s minulosti je chapana na urovni reflexe jedné déjinné etapy povétSinou vici
etapé predchozi. Tento fakt pochopitelné zmnozuje pluralitu zobrazeni dané

minulosti skrze optiku zité sou€asnosti.

Rozplétani slozitych vyznamu vjemném predivu symbolické feci
filmového dila je vzdy poplatné subjektivni recepci daného posuzovatele.
Nasledujici vybér filmi je nepochybné ovlivnén poznanim autora této prace
jakozto subjektu, jenz pracuje se souborem, v minulosti nashromazdénych
poznatkd, . jistou vnitini strukturalni selekci. Faktor subjektivniho vybéru nize
posuzovanych filmovych dél, je formotvorny pro cely diskurs predkladaného
textu. Do popfedi je tedy samoziejmé kladen subjektivni nadzor autora této

studie, zohlednény studiem odbornych pramend.

Zde je tfeba zdaraznit, Ze zasadnim faktorem vybéru danych snimkd,
nebyla pouze jejich umélecka hodnota, ale jisté méfitko dobové symboliky.'%
V hodnoceni je ztoho divodu rezignovano na jejich uméleckou stranku,
ponévadz to je zcela v kompetenci filmové kritiky, jako myslenkového procesu

stojiciho rozkro¢ené mezi uménim a védou.

Nahled na danou problematiku l|ze uplatiovat dvéma zasadnimi
zpusoby. Jedna strategie zaméfuje svou pozornost predevSim na historické
okolnosti vzniku danych dél a nasledné korekci jejich ucelové manipulace
s déjinnymi fakty, tu Ize oznacit za jisté sémantické ¢teni filma. OdliSny pristup

spociva v sémiotickém Cteni, které predpoklada ,diskursivni analyzu filmového

192 Akcent na hodnotu filmu jako produktu uréitého obdobi.
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jazyka a zpUsobll reprezentace.“'*® V tomto pfipadé byl upfednostnén prvni

model.

K analyze byly vybrany Ceskoslovenské/Ceské a polské filmy z pfiblizné
stejného obdobi, tak aby reprezentovaly pfislusny usek kinematografické
tvorby.'®** Casova periodizace byla volena s ohledem na konvenéni historické
Clenéni etap vyvoje dané zemé, jez bylo stanoveno v kapitolach ¢. 3 a 4.
Selekce rozsahlé filmové produkce, zabyvajici se sledovanou tematikou, byla
provedena na zakladé téchto tfi zakladnich kritérii, pfiCemz je pochopitelné
nutné opét zduraznit jistou ,pfedznalost. Za prvé jde o faktor odliSnosti
daného dila od tehdejSi bé&zné produkce. Druhym je stanoveni pevné
vymezeného tématu, reprezentujici urcitou problematiku s povahou minulosti.
A za tfeti jde o aspekt jisté konfrontace s tématikou, jenz se vymezuje vuci
totoznym problémum spoleCenského charakteru, jimiz se zaobira dnesni

pohled na tehdejsi realitu

Individualni umélecka povaha konkrétniho filmového dila vyZaduje
pochopitelné taktéz i osobity pfistup vjeho deskripci. Analyza filmu
s historickou ambici bude v zasadé spodivat v kombinaci nasledujicich
prostfedku, s drazem na jejich déjové vymezeni. Pljde o miru zajimavosti Ci
odliSnosti od ostatni produkce, dale o miru sugestivity a vyCet motivaci
zakladnich postav jako zakladnich elementl filmu. Deskripce proto nebude
vykladat pouze déj, ale bude popisovat pouze zakladni narativni prvky, které
jsou dulezité pro ucel prace. Cilem deskripce konkrétniho filmu, by mélo byt
jisté odkryti uCelovosti a historické omezenosti konstrukce ztvarnéni déjin a

nastin popisu jeho historické autenticity.

Interpretace zjisténych vysledkd a nasledna komparace pristupt bude

provedena s ohledem na zduraznéni analogii €i odliSnosti v zobrazovani

198 Cinatl, K. Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kéd. Obrazy zla v normalizaénich serialech

a filmech. in Kopal, P. (ed.) Film a d&jiny Il. Praha, Ustav pro studium totalitnich rezima 2009, s. 251.
9%V poétu 2 az 5 snimkd. Podet vybranych v dané kategorii byl zvolen dle dllezZitosti a spektra tvorby
dané periody.
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minulosti, ¢imz by mélo byt dosazeno jistého vyctu typl ¢&i forem zobrazeného
ztvarnéni minulosti. Kontextualnim pohledem na tyto formy ztvarnéni bude téz
konstatovan evidencéni soubor referenénich ramcu, které v interakci s danou

historickou zkuSenosti konkrétni spole€nosti vystupuji na povrch.
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7 CESKOSLOVENSKA / CESKA KINEMATOGRAFIE — ANALYZY
KONKRETNICH FILMOVYCH DEL

7.1 50. léta
7.1.1 Botostroj —rezie: Karel Michael Wall6 (1954)

Déj tohoto filmu je situovan do roku 1932, do fiktivniho mésta Botostroje.
Volba Casového ramce spada do obdobi rezistentnich aktivit ¢s. socialné-
politického hnuti (pod vedenim tehdejsi KSC). Misto d&je je zjevnou analogii
ke Zlinu, jakoZto centru firmy Bata. Jde o ikonickou deformaci zobrazeni
zakladatele firmy TomasSe Bati, jakozZto symbolu podnikatelského uspéchu
predvaleéného Ceskoslovenska. Ve filmu je uzito znazornéni pracujici s, tehdy
konvenéni, opozici kladnych hrdinl ,z lidu v kontrapozici k negativni postavé
podnikatele a pracujici semocné vypjatou ostentativni dehonestaci

podnikateltl jako socialni slozky, ktera je jiz historicky pfekonana.'®

Z hlediska filmové formy jde o evidentni narativni schematismus,
vychazejici z pozice tehdy uplatiiované pozice socialistického realismu jako

v podstaté jediného pripustného modelu zobrazovani minulosti.

Jedna se o typicky pfiklad politicky manipulativniho dila s prvky
legitimizace stavajiciho rezimu. Propagandisticky ton vypravéni je viceméné

zietelny ve v8ech akcentech a motivacich hlavnich hrdinu.
7.1.2 Kral Sumavy — rezie: Karel Kachyna (1959)

Snimek je asové umistén do obdobi po nastupu komunistického rezimu
do pohraniéni oblasti vysidlené Sumavy, do mezidobi, neZ byla - obrazné
feCeno - vystavéna neprichodna Zzelezna opona. Zobrazuje dramaticky

pusobivou smeés osobnich pfibéhd jednotlivych postav v kontextu

195 Gesalkova, L. Necht filmy patfi lidu myslicimu. Cinepur 16. 66/2009, s. 13.
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se zakladnim tématem, coZ je dopadeni ustfedni negativni figury paSeraka a

prevadéce.

Vzhledem ktomu, ze byl natoCen vroce 1958, bylo mozné se jiz
Castecné oprostit od jednoduchych mechanisml ztvarnéni a bylo mozné
uzivat ve vétsi mife téz film, jakozto umeélecky prostfedek. Nicméné déjova
linie, stojici na ideologické urovni je zachovana, avSak jiz se nejedna o
prvoplanovy zamér. Ve filmu se pracuje s pojetim jednotlivych pfFibéhd,
postavenych na dobové archetypizaci vojaka, jakozto ztélesnéni muzskosti a

zobrazeni vojenského Zivota jako symbolu kamaradstvi a upfimné bodrosti.**°

Z hlediska estetické recepce je stéZejni vizualni stranka filmu. PUsobivé
zabéry Sumavské krajiny, precizni prace s kamerou a obecné, z hlediska
technicky-estetického odsouva, respektive podvédomé zasunuje do pozadi
aspekt déjovy, jenz je postaven na kontrastu opravnéného boje vojakl proti
vnitftnimu  nepfiteli. Z hlediska reflexe minulosti jakozto tmelu socialni
pritomnosti, jde v podstaté o ospravedinéni zapasu, mezi ,my dobfi“ a ,témi,

ktefi nam chtéji narusovat nasi poklidnou soucasnost.”

7.2 60. léta

7.2.1 Kazdy den odvahu —reZie: Evald Schorm (1965)

Vzhledem k dobé realizace tohoto filmu, je potfeba zdUraznit dobovy
kontext jiz pozvolna probihajici liberalizace v oblasti €s. kultury. Film je
umistén do tehdejSi pfitomnosti, coz je jiZ obecné doba jistého spoleCenskeho
prozfeni z prevladajicich budovatelskych ideald 50. let. Do stfedu filmu je
umisténo zobrazeni vnitfnich dilemat mladého délnika a jeho vnitiniho pjeti,
na podstavé vyrovnavani se svlastni minulosti. To se dé&e na pozadi
konfrontace osobnich iluzi o moznosti mobilizace hrdinova okoli skrze jeho

pFikladny aktivismus.

1% Jaro$, J. Jasny a Kachyfia - prozirani na pozadi iluzi. in Feigelson, K.; Kopal, P. (eds.) Film a

dejiny 3. Politicka kamera - film a stalinismus. Praha, Casablanca 2012, s. 444.
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V déji jsou uplatnény retrospektivni prvky, prostfednictvim nichz si hlavni
predstavitel zpétné vybavuje jistou miru své vyjimecnosti ve smyslu vyluéného
postaveni pfikladné konstrukce idealu mladého budovatele, coZz postupné
v hrdinové sebereflexi usti v pocit marnosti a k pfehodnoceni svych osobnich

priorit. Ty se v posledku dostavaji aZ na uroveri hypertrofované marnosti.*®’

Interpretacné lze vyloZit osobni rovinu dilemat hlavniho hrdiny téz na
urovni stavu celé spolecnosti, ktera se ocitla na urovni prozirani své nedavneé
minulosti. **® Tehdej$i realita je zobrazena ve své konkrétnosti (prostredi
tovarny Ci hostince), kdy ma zainteresovany pozorovatel moznost syntetizovat

Zitou realitu a uvédomit si jeji existencialni aspekt.'®®

7.2.2 Ko€ar do Vidné — rezie: Karel Kachyna (1966)

Déj je umistén do roku 1945, kamsi na jizni Moravu do poslednich dnu
druhé svétové valky. Jde o komorni psychologické drama mistni vesnické
divky a vojaka Wehrmachtu, ustupujiciho pfed frontou. Zena je némeckymi
vojaky - ktefi ji pfedtim zabili manzela - pfinucena, aby je odvezla vozem
k rakouské hranici. Ta planuje pomstu, avSak v prubéhu c¢asu dojde
k emocnimu sblizeni mezi obéma protagonisty. D¢&j filmu tragicky vyvrcholi
v zajeti obou hlavnich postav partyzany, pfiCemz vojak je zastfelen a Zena je

partyzany znasilnéna.

Tento paradigmaticky obrat v ohledu pfipusténi moznosti vyobrazeni
nepritele, jakozto Zivotné dimenze lidské tragédie na obou stranach
konfliktniho rozhrani. Taktéz prvek fanatickych partyzani, do té doby
v obecném diskursu zobrazovanych a prezentovanych, jako moralné

ctnostnych bojovnikl za svobodu zemé, znamenal jisty predél. Pripusténi

7 Liehm, A. J. Téma: Kocovina. Film a doba 13. 12/1964, s. 622.

19 Benesova, M.; Pondélicek, I.; Svitak, I.; Stabla, Z. Rezultaty z prace Filmovy hrdina ve filmech

Ceskoslovenské nové viny. Film a doba 15. 12/1966, s. 619.
199 svitak, 1. Hrdinové odcizeni. Film a doba 16. 2/1967, s. 67.
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tohoto nahledu ve vefejném prostoru, pres jeho odsouzeni, umoznilo nastoleni

otazek do té doby tézko pfipustnych.?®

Nicméné je tfeba zminit, ze i titul tohoto snimku je urcitou vypovédi o
mantinelech realizace filmu té doby, ponévadZ vojak byl cilené oznacCen za
RakuSana a Rakousko bylo v dobé nataceni tohoto filmu brano jako nacisticka

obét, coZ bylo pochopitelné jesté ideologicky inosné.?**
7.2.3 VSichni dobfi rodaci — rezie: Vojtéch Jasny (1968)

Pfibéh, tohoto do urcité miry ikonického dila, za€ina ihned po skonceni
valky v kvétnu 1945, pokraCuje pres relativné idylicky zobrazené obdobi ftfi
povaleCnych let, pfiemz zasadnim milnikem v narativnim plynuti, je
mocensky zlom vunoru 1948. Mikrohistorie jednoho mésteCka na
Ceskomoravské vrchoving je vystavéna pomoci barvitého vykresleni figur a
jejich motivaci. Ustfedni postavou je moralné a obecné& charakterové pevna
postava mistniho sedlaka. Jeho osud demonstruje na pozadi realistického
zobrazeni tradiéni socialni struktury ¢eského venkova, rozpad jedné komunity
pod tlakem déjinnych okolnosti. ,Prozivana pfitomnost je tu pohlcovana, nékdy

aZ bezohledné drcena minulosti.“?%

Lyricky zpusob vyobrazeni poetickych stranek Zivota na vesnici pfed
kolektivizaénim marasmem Ize nazvat filmem-kronikou daného mista a
&asu.?® Na tomto pozadi se zrcadli a koncentruji d&jinné souvislosti nasilného

pferodu jednoho svéta danych poradkua a jisté cyklicity, do svéta nového,

2% Film odsoudil napriklad i tehdejsi prezident A. Novotny. Taktéz tehdejsi ceska filmova publicistika

k nému zaujala kriticka stanoviska. Fiala, M. Deziluze. Film a doba 16.1/ 1967, ro¢. 16, s. 34. Zajimavy
vtomto ohledu se zda byt pozitivni polské hodnoceni tohoto filmu, odabstrahované od Ceského
vefejného historického diskursu. Michalski, C. Ko¢ar do Vidné a ¢eska kritika. Film a doba 16. 3/1967,

s. 163.

%1 Koura, P. Obraz nacistické okupace v hraném Ceském filmu 1945-1989. in Blazek, P. Film a dé&jiny.

Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2005, s. 235.

22 piadna, S.; S kapovd Z.; Cieslar, J.; Svoboda, J.; Dvorak, J.. Démanty vs'ednosti: c’esky a

slovensky film 60. let: kapitoly o nové vine” Praha, PraZ ska scéna2002, s. 328.
293 Zalman, J. Umléeny film. Praha, Levné knihy KMa 2008, s. 101-105.
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v némz jiz urditd &ast neumi zit.?** ReZisér ve filmu akcentuje nahled na
transformaci venkova zplusobem, ktery nebyly schopny pfinést ani tehdejSi

spoleéenské védy.?*

Tento film Ize bezpochyby hodnotit jako zvnitfnélé usili o pravdivou
vypoveéd. Jedna se o pfehodnoceni do té doby panujicich schémat o ucelnosti
a pozitivnich dopadech kolektivizace na &esky venkov.?*® Zcela ostentativné
se na prikladech konkrétnich osob demonstruje perzekuce cirkve, selského
stavu a taktéZz dobové hledani vnitfnich nepfatel. VSechny tyto faktory Cini
z daného dila jedno ze stézejnich filmovych dél, které se emotivné zmocnuji

minulosti jako prostoru lidskych identit a citlivé jej explanuiji.
7.2.4 Adelheid — rezie: Frantisek VIacil (1969)

Komorni pfibéh se odehrava béhem prvniho povaleCného podzimu
v 8eském pohranigi. Ustfedni d&jové téma je obdobné jako v pfipadé snimku
Kocar do Vidné, tj. déjova linie se vyviji na pozadi milostného vztahu byvalého
Ceskoslovenského zahrani¢niho vojaka a dcerou mistniho nacistického
funkcionafe, podle niz je film pojmenovan. Postava hlavniho muZského
protagonisty stoji v centru pozornosti filmu. Je traumatizovana vale¢nymi
zazitky a je poznamenana jak po fyzické, tak predevS§im psychické strance.
Vyusténi pfibéhu je tragické — Zena spachd sebevrazdu a muz, v symbolicky

otevieném konci, kra€i minovym polem.

Z pohledu tehdejSi recepce povaleCnych déjin, je zcela novatorsky
pFistup k vyobrazeni situace v povale€ném pohrani¢i v aspektu lidskych
charakterl. Zastupci &s. ufednich organu jsou zachyceni viceméné jako

primitivni, ziskuchtivi a ucelové se chovajici jedinci. Téz vypodobnéni vztahu

204 Dvorak, J. Jasného cesta k Rodakim. Film a doba 18. 7/1969, s. 354.

2% pinkas, J. Promény obrazul kolektivizace... Cinepur 18. 74/2011, s. 84.

2% Hanug, M. O poeti¢nosti V&ech dobrych rodaka. Film a doba 36. 6/1990, s. 346.
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mezi &s. vojakem a dcerou nacisty je symptomaticky inovativni.?®” V ptipadé
tohoto filmu Ize tedy opravnéné konstatovat jeho jistou antiiluzivnost z hlediska

nékolika historicko-mentalnich dimenzi.
7.2.5 Ucho — rezie: Karel Kachyna (1970)

PfestoZze neni Casoprostorové umisténi tohoto snimku explicitné
zminéno, Ize na zakladé realii a jisté psychologické konstrukce znazornénych
figur usuzovat na stalinistické obdobi 50. let. Ustfednimi postavami jsou
ministersky nameéstek a jeho zena. Pfibéh filmu je zasazen do prostredi
mocenskych Spicek tehdejSiho reZzimu a Casové je vymezen na usek mezi
no¢nim navratem manzelské dvojice z vladni recepce do jejich domu, kde se
odehraje cely déj filmu a ukoncen je ranni gradaci déje, ustici v nameéstkovo

povyseni.

Ustfednim d&jovym motivem je postupné nar(stani az uréitého
paranoidniho stavu ustfednich figur, které si skrze Uzkostnou reminiscenci
zazitki na predchozi recepci (ktera je zachycena ve filmu prostfednictvim
vnitfni retrospekce) uvédomuiji totalni moc nad svymi osudy a v mensi mife téz
absurditu své situace, kterd vyuasti v pfesvéd€eni o neodvratném zatCeni

hlavniho protagonisty.?%

TV wviwv s

Film Ize oznaCit za zfejmé& nerealistiCtéjSi pokus o deskripci
psychologického prostredi totalitni moci poCatku 50. let a nepochybné jistym
zpusobem volné asociuje kolektivné zazitou situaci se zatéenim tehdy druhého
muze ve staté, Rudolfa Stranského. Mira vyobrazeni umozriuje oznadcit tento
film za nejzasadngjSi ,vyporadani se” s nebrutalngjSi fazi komunistického

reZimu na umélecké urovni v dobé tésné pred nastupem normalizace.?®

27 Fiala, M. VI&gil, Korner, Adelheid. Film a doba 18. 12/1969, s. 644.

208 3aro8, J. Ucho — navrat z roku 1969. Film a doba 36. 4/1990, s. 222 - 224.

%9 Film Ucho byl vzapéti po dokonéeni zakazan a deponovan do tzv. trezoru. Do distribuce se dostal

az po roce 1989 a premiéru v kinech mél az v ¢ervnu 1990.



73

7.3 70. a 80. léta— 1989 (obdobi normalizace)
7.3.1 Hroch —reZie: Karel Stekly (1973)

Snimek se odehrava v obdobi roku 1968 a pfesto, Ze nejsou expilicitné
vyjevena znama fakta, divakovi se dostava jakesi satirické podivané na téma
metafor z nedavné minulosti €s. spoleCnosti. Film byl samotnymi tvdrci

oznaden za jakousi fantastickou burlesku.?*°

Banalita déje je neuvéfitelné prahledna. V jakési nespecifikované zemi
(je vak evidentni, Ze jde o CSSR) onemocni v zoologické zahradé hroch,
zrovna v situaci rekonstrukce vlady. Statni banka odmitne poskytnout zlato na
opravu jeho chrupu a na pozadi této skuteCnosti se rozehraje primitivni déjova
linie, ktera pracuje se schematickym zachycenim politické manipulace na

arovni ostentativniho vyuzivani masmedii.

Film pracuje s ironizujicimi odkazy na kolektivné znamé situace, které
se v obdobi, do néhoz je situovan, odehravaly (tzv. fond republiky, politicka
organizace KAN atd.). V pfibéhu se vyskytuji postavy, jejichz pfedobrazy jsou
konkrétni osoby PraZského jara (A. Dubéek, prof. Vaclav Cerny, Marta
KubiSova atd.). Tyto figury deklamuji kolektivné povédomeé fraze, které jsou
obsah. Tento film byl prvni reakci normalizované kinematografie na pfedchozi
obdobi liberalizace konce 60. let. Jeho cile jsou nepokryté politicky
legitimizaCni. Film je oznaCovan za jeden z netrapnéjSich pocinu Cs.

kinematografie.?"*
7.3.2 Osvobozeni Prahy —rezie: Otakar Vavra (1975)

Tento film byl natoCen jako zavéreCna Cast trilogie, pfiCemz prvni dil

s ndzvem Dny zrady (1973) je situovan do obdobi mnichovské krize roku 1938

10 Cesalkova, L. Karel Stekly: Hroch. Cinepur 18. 77/2011, s. 54.

2 Koura, P. Filmy smichu a zapomnéni. Soudobé dé&jiny 15. 3,4/2008, s. 579-589.
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a druhy dil Sokolovo (1974) je umistén do doby formovani &s. vychodni
armady v Sovétském svazu a jejich prvnich boju. Cilem, dle autort, méla byt
jista filmova epopej, popisujici vzmach narodd Ceskoslovenska od
mnichovského pokofeni, aZz po osvobozeni Ceskoslovenska Rudou arméadou

v roce 1945. Pravé timto aktem se d&jové zaobira popisovany film.?*?

Zamér této volné propojené filmové trilogie Ize oznacit jako,
z ideologického hlediska, ryze utilitarni. Byt byl tento na ¢s. poméry velkofilm,
koncipovan ucelové jako atraktivni podivana pro mladsi generaci (valecné
akéni  motivy), jeho ploché ideologické vyznéni bylo s velikou
pravdépodobnosti motivovano pod jasnym zamérem obnoveni duvéry ¢&s.
spoleénosti v Sovétsky svaz, ktera byla demaskovana invazi v roce 1968.%*
Tato ideologicka ucelovost a narativni schematismus, do jisté urovne, evokuji

prvky socialistického realismu.
7.3.3 Bouflivé vino —rezie: Vaclav Vorliéek (1976)

Radoby komedie s poetizujicimi rysy, v nichz ukazuje idylicky Zivot na
jlhomoravské vesnici v obdobi roku 1968, byla natoCena jiz osm let po
kritickém obdobi, jez zobrazuje. Proto ma pfibéh, byt zcela evidentné jasné
konstruovany, jiz kontury vice zaméfené na lidovou zabavu, nez ostentativné

politicky manipulativni.

Od pocatku filmu je evidentni ideova polarizace hlavnich postav.
Nejpodstatnéjsi figurou, ktera formuje déjovou linii, je pfedseda mistniho JZD.
Na zakladé jeho konfliktu se zastupci reformné jednajicich vesni€ant, ktefi
chtéji zalozit vinafské druzstvo (synonymum podnikani), je rozehran syzet

filmu, ktery je postaven na polarizaci dvou svétd, toho tradi¢niho fungujiciho,

12 Horak, O. Otakar Vavra. Uskali konformity. Cinepur 16. 66/2009, s. 34, 35.

13 Koura, P. Obraz nacistické okupace v hraném &¢eském filmu 1945-1989. in Blazek, P. Film a déjiny.

Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2005, s. 240.
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lidsky pfivétiveho a noveho individualisticky motivovaného a ucelové

jednajiciho.**

Film zobrazuje negativni rysy reformniho procesu na podstavé
rozdvojenosti vesnice. Cirkev je komicky karikovana skrze postavu farafe jako
vedouci skautld. Ve filmu hraje zasadni roli téZ negativni postava podvodné
jednajiciho emigranta. Ve filmu se operuje s uzivanim terminu stat jakoZzto
synonymu ke strané (minéno KSC). Zjednodusené feéeno, jde o komplexni
schematizaci déje a postav. Celkové tento film vyzni jako ZivotnéjSi verze

budovatelskych filmd, ktera uéelové slouzi politické objednavce.?*®
7.3.4 Zanik samoty Berhof — rezie: Jifi Svoboda (1983)

Film se odehrava v podzimnich mésicich roku 1945 ve vysidleném
Ceském pohrani€i. Dilo pojednava o poslednich fanatickych bojovnicich
nacismu, tzv. wehrwolfech, ktefi pod vedenim jeptiSky obsadi statek a
terorizuji jeho obyvatele. Dgj filmu nabyva v urcitych dramatickych momentech
az hororové kontury, je uméleckymi prostfedky rozveden do podobenstvi o
nesmyslinosti valky a jejiho nasili. Tento snimek je do jisté miry inovativni
taktéZz v okolnosti postupného odkryvani motivaci a pohnutek jeho

protagonistl, coZ v normaliza¢ni kinematografii nebylo rozhodné obvyklé.

Opozi¢ni kontext je srozumitelné vymezen expresivnim zobrazenim
fanatickych nacistli, ¢imz je jasné definovano zlo a synonymem dobra, coz
ztélesnuje porucik €s. armady, jenz po téchto wehrwolfech patra. Tento
snimek je zajimavy nejen svymi umeéleckymi prostfedky, ale téz vystizenim
jisté dobové bezutéSnosti, €imz navazuje napf. na VIACillv snimek

Adelheid. ?*®* Je nezbytné podotknout, e film se zasadnim zplsobem

4 Horak, O. Kouzlo pancovaného vina. Moravské vinohrady mezi normalizaci a trzni ekonomikou.

Cinepur 18. 78/2011, s. 82.

15 Cemuz dodalo znaénou legitimitu téZ obsazeni popularnich hercl a jejich zobrazeni jako bodrych

figur, se kterymi se lIze identifikovat. Koura, P. Filmy smichu a zapomnéni. Soudobé déjiny 15.
3,4/2008, s. 605.

21 pagek, L. Panorama ¢ eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 187.
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ideologicky neprofiluje, coz je taktéz zfejmé& zpusobeno jiz jistym posunem od

normaliza¢nich dogmatickych tendenci v zobrazovani historie.

7.3.5 Clovék proti zkaze — rezie: Stépan Skalsky, Jaromir Pleskot
(1989)

Tento film v emocionalni roviné velice sugestivné zachycuje dusnou a
zlovéstnou atmosféru konce tficatych let a soumrak prvni republiky. Do centra
d&je je postavena mordlni autorita spisovatele Karla Capka, jako jistého
majaku demokratickych hodnot. Film akcentuje pfiblizeni hlavniho
protagonisty jako Zivotné postavy s elementarni podmanivosti, disponujiciho
vtipem a soudasné nesmirné spoleéensky zodpovédného &lovéka.”’ D&j viak
vyusti v tragicky, avSak symbolicky zavér smrti hlavniho protagonisty a

nasledné okupace zbytku Ceskoslovenska.

Snimek aktivné pracuje s diskursem pFedvalecného Ceskoslovenska,
jakozto zemé stojici na demokratickych principech a ochotnou tyto hodnoty
aktivné hajit. Ve filmu jsou realisticky zobrazeny postavy pfedvalecné kulturni
sceny, které se symbolicky schazeji jakoZto tzv. patecnici u prezidenta
TomaSe Garrigua Masaryka a feSi nejen politické zaleZitosti. Na umoznéni
poslednich let komunistického reZzimu a pochopitelné téz ¢asteCné umoznéni
pfehodnoceni negativnich stanovisek tohoto rezimu k demokratickému

Ceskoslovensku.
7.4 1989 — soucasnost
7.4.1 Ticha bolest —rezie: Martin Holy ml. (1990)

Tento snimek se odehrava ve dvou cCasovych urovnich, jez se

vzajemné, prostfednictvim uplatnéni prostfedku retrospekce, prolinaji. Prvni

27 Tamtéz, s. 331.
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udobi, do néhoz se vzpominkami hlavni protagonista vraci, je traumaticke
obdobi pocatku po roce 1948, kdy je zat€en a nasledné popraven jeho otec,
nasledné mu umira jeho matka a sam je vychovavan svym dédecCkem, ktery
je stfedobodem jeho vzpominek. Perspektiva sou€asnosti hlavniho aktéra je
umisténa do obdobi jeho vojenské sluzby u Pomocnych technickych praport
(PTP).

Poprvé se v tomto snimku, pochopitelné v souvislosti se zménou v nové
odideologizované kinematografii, objevuje tematika PTP, coz byly specialni
vojenské oddily, v nichz byli umistovani dobové feleno tzv. politicky
neloajalni obané. Koncept filmu je ustanoven na praci s dobovymi realiemi a

vystihuje celkem realisticky ideologizované ovzdusi 50. let. %8

Film osciluie mezi baladickou atmosférou vzpominek hlavniho
protagonisty a hrubozrnnym vojenskym humorem, nicméné oproti 0 mnoho
znaméjsimu filmu Cerni baroni (1992), jehoZ déni je umist&no do stejného
Casoprostorového vymezeni, nesklouzava k lascivnimu humoru, ktery odvadi
pozornost a do jisté miry faleSné bagatelizuje tristni dé€jinny kontext, v jehoz

souvislostech se déj odehrava.
7.4.2 Bumerang — rezie: Hynek Bo€an (1996)

Namétem nejrepresivnéjsi faze komunistického rezimu na poc€atku 50.
let, se znacné realisticky vénuje tato filmova adaptace scénafe byvalého
politickeho vézné Jifiho Stranského. Dé&j je umistén do prostredi
komunistického pracovniho tabora, kam jsou umistovani tzv. nepratelé lidu,
coz vdobovém Zargonu znamenalo Siroké spektrum pfevazné politicky
perzekvovanych osob. Téma je zpracované na fundusu psychologického
pfibéhu, v némz se mimo jiné objevuje téZ motiv byvalého velitele véznice,

ktery se v dusledku stranickych Cistek ocitne mezi svymi byvalymi ob&tmi.

218 pragek, L. Panorama ¢ eského filmu Olomouc, Rubico 2000, s. 205.
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Zfejmé nejvétsi devizou filmu v ohledu na sledovanou problematiku
reflexe minulosti, jsou mimo hereckého vykonu hlavniho protagonisty, hlavné
sugestivni zobrazeni psychologie postav a syrové podané a autenticky
vyznivajici prostiedi tzv. lagru. Neméné je téz akcentovan aspekt
komunitnich vazeb mezi vézni. Jistou vadou filmu je jeho gradace, ktera
nevyuzila mozny potencial. Z hlediska dosavadni Ceské filmové produkce,
vénujici se obdobi represi 50. let, jde asi o nejsugestivnéjSi podani této

problematiky.
7.4.3 Pupendo — rezie: Jan Hrebejk (2003)

Déj této tragikomedie je situovan do normaliza¢niho obdobi pocatku 80.
let. Do stfedu pfibéhu je postaven Zivot dvou rodin, pfiéemz prvni z nich je
aktivni soucasti komunistického systému a druha stoji do jisté miry na jeho

rozhrani, v tzv. Sedé zéné.

Snimek je orientovan na vyobrazeni jisté typologie vnitfnich postoju a
dilemat hlavnich protagonistl, podstatnou soucasti vypravéni je také nahled
do generacnich konfliktd mezi rodic¢i a détmi. K podchyceni dobové atmosféry
jsou vyuzity téz prostfedky umélecké povahy (kamera, hudba). VySe uvedené
se odehrava na pozadi vykresleni odliSnych pfistupd, k urité strategii

prezivani v obdobi vrcholné normalizace.?*®

Film pracuje s konceptem autorsky smiflivého pojeti bezpecné strategie
prezivani v dobé&, kdy komunisticky rezim byl pevné ukotven a absolutni
vétdina spoleCnosti jej akceptovala jako dany. Prostfedkem k nahledu na
absurdni urovné existence v této dobé je zvolen konvencné neproblematicky
nastroj zesmeésnéni, coz reflexi nedavné minulosti misto kritického nahledu

dale jen komplikuje a podporuje stereotypni zptisob pohledii na ni.?*°

19 Jaros, J. Osudové Pupendo. Film a doba 49. 2/ 2003, s. 116.

9 Hiadik, S. Traumatické komedie. Politika paméti v ¢eském filmu, in Vzpominani a pamét. Socialni

studia 3. 1/2006, s. 22-23.
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7.4.4 Pouta — rezie: Radim Spadek (2009)

Do stejného obdobi jako pfedchozi snimek je situovan i tento film, avSak
dobovou perspektivu uchopuje ze zcela odliSného Uhlu. Jde o pohled
existencialniho zapasu hlavniho protagonisty, jimz je pfislusnik Statni
bezpednosti (StB) se sebou samym. Ustfednim tématem filmu je moc a jeji
uplatnovani. Déj pfinasi jak vhled do prostfedi aparatu StB, tak i mezi tehdejSi
opozi¢ni scénu, tj. mezi disidenty. Pracuje s tehdejSim Clovékem jako prvkem,
ktery je nucen v soufadnicich zobrazované doby, a to bud zjevné &i skryté,

ginit permanentni rozhodnuti, v ohledu ke svému pojeti moralky.#*

Vétsi prokreslenost zobrazovanych figur &ini pfibéh blizsi, tehdy zité
realité. Film je vystavén na tisnivé atmosfére pIné strachu, nejistoty, bezmoci a

Spiclovani a vse je umisténo do podvédomé znamych dobovych realii.

Kladem tohoto dila je bezpochyby nekompromisni zobrazeni praktik
tehdejSiho bezpecnostniho aparatu (StB), déle téZ niterné hmatatelny vhled do
atmosféry vakua nehybné normalizaéni éry a vnemenSi mife také
neschematizované zalozeni hlavnich postav. Kombinaci téchto faktort bylo
dosazeno jistého pfedélu v dosavadnim filmovém pojeti, jedné z neuralgickych

etap nedavné minulosti.

2L Felecman, J. Pouta. ,Vypovidat upfimné a na Grovni“. Cinepur 17. 68/2010, s. 44-45.
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8 POLSKA KINEMATOGRAFIE - ANALYZY KONKRETNICH
FILMOVYCH DEL

8.1 50. a 60. léeta
8.1.1 Eroica —rezie: Andrzej Munk (1958)

Tento film, ktery stoji v zakladech ustanoveni, tzv. Polské filmové Skoly
druhé poloviny 50. let, sestava ze dvou pfibéhu. Dé&j prvni ¢asti je zaméfen na
postavu bezvyznamného podvodnika v obdobi varSavského povstani v roce
1944. Druha c&ast filmu je situovana do prostfedi dustojnického zajateckého

tabora.

Polskd mentalita je, zvlasté v druhé epizodé, nahlizena skrze rozkryti
tradiCnich modelu polského vojaka jako nositele narodni cti a tradicnich
hodnot. Ironicky akcent tohoto filmu demaskuje urcitou heroizaci, tehdy
polskou vefejnosti konvencné pfijimaného pohledu na valeCné zkusenosti.
Snimek do urcité urovné reagoval na opatrné nastolovani otazek po smyslu
narodniho ,hrdinstvi®, které se zpétné jevilo jako trestuhodné, ponévadz jeho
efekt v kontrastu k naslednym ztratam byl evidentné tragicky.?* Svym, do té
doby originalnim, pojetim zobrazeni osudu Polska za druhé svétové valky, se
tento film obsahové posunuje, na novou kvalitativni uroven v povale¢né polské

filmové produkci.??®
8.1.2 Popel a démant —rezie: Andrzej Wajda (1959)

Namét tohoto vyznamného dila se opira o ztvarnéni role pochybujici
individuality, jakozto zivotného elementu v soukoli doby. Dé&j je umistén do
obdobi ustanovovani povaleCného Polska, které je poznamenané probihajici

obcCanskou valkou mezi prosoveétskym rezimem a nekomunistickym odbojem.

%22 prazewski, J. D&jiny filmu: 1895-2005. Praha, Academia 2009, s. 325-326.
%% svoboda, J. Polsky film v letech 1956-1958. Film a doba 10. 8,9/1961, s. 597.
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Film zachycuje vnitfni zmatek mladého vojaka Zemské armady,#**

jenz
méa za ukol spachat atentat na mistniho komunistického predstavitele.
Existencialni dilemata, jimz je vystaven umochuje téz uziti uméleckych
prostifedku, které pracuji napfiklad i s nabozenskou symbolikou. Vyznéni filmu
zasadné podpofila dominantni role hlavniho hrdiny, do niZz byl obsazen
charismaticky herec Zbigniew Cybulski. Gradace dé&je, ktera vyusti mylnym
zastfelenim hlavniho predstavitele, jenZz poté umira na smetisti, patfi
k ikonickym okamzikim svétové kinematografie. Na zakladé vySe uvedeného,

zde jde v podstaté o oslavu hrdiny pfedem odsouzeného k zahubé.

Po umélecké strance snimek disponuje vyvazenou kompozici a
bohatstvim alegorii, které umocfiuji mnohoznaénost vykladu.?® Film je v této

souvislosti ozna¢ovan za ziejmé nejlepsi dilo polské kinematografie.

Z hlediska reflexe minulosti pfinasi film nezpochybnitelnou zménu v
diskursu vnimani polského nekomunistického odboje a taktéz jej opét do

kolektivniho povédomi pfinasi a zpétne jej symbolicky legitimizuje.
8.1.3 Krajina po bitvé —rezie: Andrzej Wajda (1970)

Dé&jova linie tohoto dila je umisténa do prostfedi nedavno osvobozeného
koncentratniho tabora po skonCeni druhé svétové valky. Hlavnim
protagonistou je zde mlady intelektudl, ktery je po setkani s zidovskou divkou
nucen se vyporadat se svymi emocemi, jez jsou zasadné poznamenany

prozitymi udalostmi.

Pfibéh v zakladni linii feSi otazku, zda po tak traumatickych zaZzitcich,
které vézen koncentracniho tabora prozil, je jesté schopen normalniho Zivota a
zacClenéni do néj. Li¢i komplexy hlavniho hrdina a neschopnost se rozhodnout

pro odchod z tdbora a nedostatek vile a odvahy pro navrat do viasti. UZiti

224 7emska armada (Armia krajowa) - nejvétsi odbojova ozbrojena organizace v Polsku v obdobi

druhé svétové valky
%5 Prazewski, J. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha, Academia 2009, s. 326.
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autentizujicich prostfedkd, jako je prace s ruéni kamerou a &etné pouzivani

detail, dodava snimku subjektivni nadech.

Film prostfednictvim postoju hlavnich aktérd demytizuje osvobozeni
koncentracnich taborl a téz pocity a motivace osvobozenych. Tim pfistupuje
neschematicky k této problematice, ktera byla doposud predkladana na pozadi

euforie z osvobozeni a spontanni vile k novému Zivotu.??®

8.2 70.a80. leta
8.2.1 Clovék z mramoru — reZie: Andrzej Wajda (1976)

Jedno ze zasadnich dél tzv. kina moralniho neklidu pracuje obdobnou
déjovou strukturou jako prosluly film Orsona Wellse Obfan Kane (1941),
nebot se uzitim kvazidokumentarnich postupd snazi docilit co nejvétsi

plasticity vypravéni.??’

Do stfedu pfibéhu je postavena role mladé a neustupné televizni
reportérky, ktera prostfednictvim patrani po jednom z pFedstavitell
budovatelského usili po€atku 50. let, ktery byl poté cilené vymazan z historie,
hleda pravdu o stalinistické minulosti Polska. Zprvu k tomuto uc€elu uziva
dobové dokumenty, ale postupem €asu se obraci k pfimym aktéram tehdejsi
reality. Béhem svého patrani narazi hlavni protagonistka na politicky a
moralné problematicka zjisténi, coz usti v konflikty se soudobym rezimem,

ktery ji stavi do cesty pfekazky ve formé& cenzurnich zasahu.

Snimek zobrazuje tématiku vyrovnavani se s minulosti prostfednictvim
jejiho aktivnino odhalovani. To se déje na zakladé postupného slucovani

faktd, jez usti v komplexni poselstvi o traumatu popisovaného obdobi. Film

2 prazewski, J. Dé&jiny filmu: 1895-2005. Praha, Academia 2009, s. 444.
27 Bordwell, D.; Thompson, K. Dé&jiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha, Akademie
muzickych uméni, Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 650.
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umoznil jistou spoleéenskou revizi v pohledu na svou minulost.??® V dé&ji Ize
spatfovat analogie k tehdejSi polské situaci, nicméné jak zjevné tak skryté
zobrazeni mechanismu tehdejSi politické moci, €ini tento film vyznamnym

nejen z perspektivy polské kinematografie.
8.2.2 Nahoda — rezie: Krzysztof Kiestowski (1981)

Film je umistén do tehdejSi sou€asnosti a pracuje se zobrazenim vSedni
reality komunistického Polska na prelomu 70. a 80. let. Byt jde o vykresleni
soudobého stavu spolecnosti, jeho vypovédni hodnota pfesahuje bezpochyby

perspektivu do udobi mnohem Sirsiho.

Snimek novatorskym zpUsobem vypravéni pracuje s konceptem tfi
hypotetickych déjovych linii, které se odvijeji od zdanlivé banalniho okamziku,
kdy se hlavni protagonista pokous$i dobé&hnout vlak. Nasledné se déj vyviji na
urovni schématu tfi potencialnich Zivotnich eventualit, které jistym zplsobem
popisuji mozné zpusoby tehdejSi existence. V prvnim pfipadé jde o kariéru
stranického funkcionafe, nasledné o moznost konspirujiciho disidenta,

v posledni fadé pak o zivotni drahu bezpartijniho urfednika.

Pfinos tohoto filmu v ohledu ke kolektivni sebereflexi spociva
nepochybné v syntetizujicim néahledu na Zzivotni strategii polské generace,
narozené v obdobi kolem udalosti v roce 1956 a aktivné vstupujicich do svého
Zivota v prab&hu ,nehybnych® 70. let.?®® Ta svym charakterem nastolovala

otazky po roli moralky v kontextu tehdejsi spoleCenské reality.
8.2.3 Vyslech —rezie: Ryszard Bugajski (1982)

Snimek je umistén do doby pocatku 50. let, kdy se, tak jako v ostatnich

statech v sovétské sféfe vlivu, pomoci represivnino aparatu upevnovala

228 | ubelski, T. Obrazy Stalina v polském filmu (1948 - 1965). in Feigelson, K.; Kopal, P. (eds.) Film a
dejiny 3. Politicka kamera - film a stalinismus. Praha, Casablanca 2012, s. 171.

29 Kopanévova, G. Od moralniho neklidu k desateru. Film a doba 37. 4/1991, s. 208.
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komunisticka diktatura. Hlavni predstavitelkou je zde zpévacka zajezdového
divadla, jeZ je ucelové postavena do role svédka v inscenovaném procesu. Po
jejim zatéeni nasleduje série krutych vyslechl, provazena rafinovanym

mucéenim.?°

Je potfeba zminit excelentni herecky vykon hlavni protagonistky, ktera
autentickym zplsobem pfiblizuje psychicky stav nevinné obéti, ktera si chce
zachovat lidskou dustojnost. Nastinénim logiky systému stalinskych represi,
se podarilo vytvofit jeden z nejpusobivéjSich polskych filml, vypovidajicich o
obdobi upevnovani moci komunistické diktatury. VyjimecCnost tohoto filmu
umochuje, pfes jeho zakaz distribuce po jeho nato€eni, odvaha jeho tvlrcu jej

natoCit v dobé stanného prava, coz bylo bezpochyby velkym rizikem.
8.2.4 Bez konce —rezie: Krzysztof Kiestowski (1985)

Déj tohoto filmu je zasazen do obdobi vyjimeCného stavu roku v roce
1982. Na pozadi soudniho procesu proti mladému organizatorovi stavky v roce
1981 se odehrava pribéh, ktery obsahuje i dimenzi spiritualni stranky lidské
existence. Hlavni zenska protagonistka umrtim svého manzela ztraci velkou
Cast své zivotni motivace. Pouto k zemfelému manzelovi je velice intenzivni a
prostfednictvim metafyzického apelu se rozhodne pomoci v obhajobé
organizatora stavky. Pfibéh vyusti v tragické rozhodnuti hlavni hrdinky ukongit

svUj zivot a pfibliZit se tak svému manzelovi.?*!

Film realisticky reflektuje dobovou atmosféru tehdejSiho Polska, kde
mezi lidmi vladne vnitfni rozpolcenost a vystfizlivéni z marné naplnénych
nadéji. Zobrazuje moralni dilemata, jeZ jsou odliSnym zpusobem vniméana
mladsi a starSi generaci, coz je jedna z principialnich linii pfib&€hu. Zajimavym
se z uméleckého hlediska jevi prolnuti vykresleni tehdejSi spoleCenské situace
s duchovné intenzivni dé&jovou linii. Tento poCin je povazovan za dobové

nejodvazné;si film o obdobi vyjime&ného stavu z let 1981 az 1983.

20 prazewski, J. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha, Academia 2009, s. 521.
231 Kopanévova, G. Od moralniho neklidu k desateru. Film a doba 37. 4/1991, s. 208.
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8.3 1989 — soucasnost

8.3.1 Katyn — rezie: Andrzej Wajda (2007)

v viivs

modernich polskych déjin. Jde o masakr vice nez dvaceti tisic polskych vojaku
i civilistu, ktery provedla sovétska tajna policie NKVD v roce 1940 po okupaci
vychodni ¢asti Polska, které bylo napadeno ze zapadu nacistickym
Némeckem a z vychodu komunistickym Sovétskym svazem. Tyto polské obéti
jsou povazovany za genocidu na tehdejSi polské elité, a to jak z perspektivy
socialni, tak z pohledu miry zastoupeni vrcholné inteligence. Katyfisky masakr
byl nasledné politicky interpretovan, a to jak v obdobi valky, tak nasledné az
do obdobi liberalizace sovétského rezimu vdruhé poloviné 80. Ilet.
Bezpochyby Slo o jedno z velkych politickych tabu, které zlistavalo zakofenéno

v polské kolektivni paméti.

Dramatické okolnosti katyriské udalosti jsou zobrazeny primarné na
epizodickém vykresleni osudd osob (pfevazné manzelek, matek &i sester
obéti), kterych se masakr néjakym zpusobem dotknul. Proto Ize oznacit pohled
skrze marné nadéje a prozivané utrpeni, z tohoto déjového uhlu pro film jako

formotvorny.

Déj je vzakladu relativné jednoduchy a shrnuje vSak podstatu
katynského zloCinu. Nezpochybnitelnym pfinosem tohoto dila je, Ze udalosti
okolo katyriského masakru byly poprvé preneseny na filmové platno pravé
zde. Zajimavym aspektem tohoto snimku je absence apriorniho protiruského
pohledu, nebot na pfikladu zachrany jedné z hlavnich hrdinek se da ukazat
popfeni jisté prvoplanovitosti historického pojeti, jehoz uziti by zde bylo

nasnadeé.

Film vSak C&asteCné pusobi téz rozporuplng, jelikoz dominantni
upfednostnéni déjového akcentu na aspekt osobni urovné vyrovnani se se
ztratou blizkych, v sobé& nese z historického uhlu, téz jista uskali. V urcitém

ohledu chybi ve snimku jista historick& kontextualita, kterd by diskutovanou



86

udalost zafadila do SirSich souvislosti. Tato skuteénost byla dozajisté
formovana téz osobni zkuSenosti autora tohoto snimku, ponévadz jeho otec

byl jednou z obéti katyriského masakru.?*
8.3.2 Mala Moskva — rezie: Waldemar Krzystek (2008)

Drama s prvky romantického pfibéhu se odehrava v obdobi kolem roku
1968. Déj je umistén do polského malomésta Legnice, kde v jedné Casti Zili
mistni obyvatelé a v druhé sovétska vojenska posadka spolecné se svymi
rodinami. PFfibéh je postaven na zapovézeném milostném vztahu manzelky
sovétského dlstojnika a polského vojaka, které spojuje osobni vztah k hudbé.
Nasledné dochazi k prozrazeni tohoto vztahu sovétskou tajnou sluzbou KGB a

poté se odviji dramaticka linie pfib&hu, pracujici s Zzanrovymi prvky thrilleru.

Tento melodramaticky pfibéh inovativné nabizi jemnéji strukturovany
pohled na nedavnou polskou minulost, oprosténou do jisté miry o stereotypni
nahled na polskou spole€nost, jakozto apriori se vymezujici vaci vSemu
sovétskému. Prace s limity polské podfizenosti sovétské moci (verbalni
konfrontace vojakd obou armad), jistym zplsobem odkazuje mytus o polském

vlastenectvi ,z podstaty” do realistické urovné.?*
8.3.3 Generdl Nil —rezie: Ryszard Bugajski (2009)

Dé&j tohoto snimku se odehrava v obdobi let 1945 a7 1953, s ob&asnymi
retrospekcemi vracejicimi se k valeénym akcim hlavniho hrdiny. Ustfedni
postavou je general August Emil Fieldorf, krycim jménem Nil, jenz byl druhym
nejvyssim velitelem polské tzv. Zemské armady.?** Hlavnim motivem snimku
je na osudu hlavniho protagonisty zobrazit postupné utuzovani poméri v
povaleCnych letech v Polsku, které je okupovano Sovétskym svazem.

Vyusténi tohoto procesu se odrazi ve zméné spoleenského klimatu, ktera je

23 Maca, M. Polsky film dnes. Film a doba 55. 3,4/2009, s. 143.
33 Kalinowska Blackwood, 1. Mohou Polaci milovat Rusy? Postkolonialni zatizeni polského filmu po

roce 1989. Cinepur 20. 85/2013, s. 79.
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poznamenana zvysujicim se napétim a obavami, jez nabyvaji az paranoidni
povahy. Déj neodvratné mifi az k uvéznéni generala Fieldorfa, pokracCuje jeho
tryznivym mucenim a vyvrcholi vykonstruovanym procesem, jenz jej odsoudi

k smrti.

Prostrednictvim autentického ztvarnéni realné obéti totalitni masinerie,
film dosahuje velice sugestivniho zazitku. Postihnuti dobove atmosféery je
dosazeno napfiklad formou zobrazeni vézenského prostiedi, v€etné pouziti
fyzického nasili vici hlavnimu predstaviteli. Absurdita represe vici hrdinovi
protinacistického odboje nabyva az obludné urovné. Snimek obecné pusobi

velice civilné a misty nabyva az mrazivé dokumentaristického stylu.
8.3.4 Cerny étvrtek — reZie: Antoni Krauze (2010)

Casoprostorové umisténi tohoto filmu je umisténo do mésta Gdyné na
historie Polska, tj. brutaini zakrok proti délnickym nepokojim v tomto mésté.
Snimek vypravi pfibéh gdynského délnika Brunona Drywy, ktery byl zastfelen
v tzv. €erny Ctvrtek 17. prosince 1970 (odtud nazev titulu). Film pfibliZuje osud
postizené rodiny, ktera byla nasledné téZz perzekuovana, coz vedlo kK jejim

fatalnim existenénim problémudm.

Velkym kladem tohoto filmu je, mimo vyraznych hereckych kreaci,
pfedevSim dlraz na historickou autenticitu znazornovanych udalosti, jez jsou
rekonstruovany evidentné s velkou peglivosti.?*®> Snimek pres jisté nedostatky
pracuje se sugestivné zobrazovanou atmosférou napéti protesti délnikd
mistni lodénice, proti nekompromisnim ozbrojenym manévridm komunistického

rezimu a tim ji az hmatatelné pfiblizuje souCasnosti.

2% Koura, P.; Kourova, P. Cerny &tvrtek na stfibrném platné. Polsky prosinec 1970 a jeho filmové

obrazy. Déjiny a soucasnost 32. 10/2010, s. 39.
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9 INTERPRETACE A KOMPARACE ZOBRAZENIi MINULOSTI
V OBOU KINEMATOGRAFIICH

,Zadna jina oblast uméleckého tvofeni neni tak intimné spojena se
spoleCenskou psychologii své zemé a své doby jako tvorba filmova. Vedle
sceénaristy, reziséra, kameramana, herce a producenta musime pocCitat i
filmového divaka jako bezprostfedniho spolutvarce filmové kultury. Svét filmu
pfedstavuje svym zpusobem zhmotnéni svéta divackych pfedstav. SpiSe nez
s obrazem svéta tu mame co Cinit s obrazem fikci o svété. Filmova pravda je
lluzivni, ale zaroven je filmova iluze soucasti pravdy. Kontinuita tradice,
imanentni metamorféza pfedstav i metamorféza skutecnosti pronikaji do
kinematografické kultury nejen prostfednictvim jejiho samovyvoje, nybrz
predevsim a hlavné skrze kontinuitu a diskontinuitu narodni existence.“?*® Toto
tvrzeni ma jisté nadCasovou platnost a podstata jeho obsahu, se plné

ztotoznuje se zjisténymi a explikovanymi fakty.

Eufemicky Ffe€eno, minulost byla vzdy v celych déjinach lidskeé
pospolitosti, jistym bitevnim polem soucasnikd, ktefi si ji instrumentalizovali ve
prospéch vlastnich intenci. Potfeba zjednoduSovat a nevédomé zploStovat
déjiny na soubor tzv. obrazl z dé&jin naroda (v modernéjSim pojeti spolecnosti)
je pfirozenou soucasti socialniho a kulturniho svéta entity, ktera se k pozici

vlastni minulosti vztahuje.

Do jisté miry je potfeba se oprostit Ci rezignovat na komplexni pojeti
zobrazovani minulosti, které nemuaze hrany film pracujici s autorskou licenci
dokazat. Toho jsou schopny docilit (pochopitelné omezené&) jen snimky
pracujici s historickou rekonstrukci (konstrukci) tehdejSi reality, v niz jsou

predlohami dobové dé&je, redlie a pochopitelné Zivotné zobrazovani lidé.*’

23 Bogek, J. Tradice predvaleéného filmu a povaledna eskoslovenské kinematografie. Film a doba

15. 7/1966, s. 345.

% Realismus vyobrazeni znamena vzdy hlavné soubor dobové prijatelnych konvenci a nikoli pravdu

ve své esencialni podobé.
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Nicméné hrany film, stojici na autorské invenci, disponuje SirSi paletou
nastroju, prostifednictvim niz se muze zmocnovat a modelovat duSevni svét
pfijemce (tj. divaka). Typologie prostfedkl zobrazeni vlastni minulosti je proto
velice rozlicna. At jiz stoji na vyuziti role individuality, jakozto ustfedniho
narativniho motivu nebo zobrazuje dégjinné klima na kolektivnim pozadi.
Podstatnymi prvky, ovliviujicimi autenticitu a sugestivnost predkladanych
déju, jsou pochopitelné téz kvality, v podobé& dobovych realii, hereckého
ztvarnéni a obecné vSech uméleckych prostfedkd, které stoji u zrodu
konkrétniho dila. Nepochybné formotvornymi aspekty pro vysledné vyznéni je

i zpusob vypravéni a gradace pfibéhu v ni obsazeném.

Jak jiz bylo pfedeSle zminéno, podstatou hodnoceni nebyla deskripce
umélecké kvality danych snimku, ale svym zpusobem empaticka i Castecné
esejisticka analyza, stojici na pozici vyobrazeni prvkd minulosti (minéno tim
perspektivu v dobé natoCeni daného dila) a vztahu k dobové vnimanému,
prezentovanému pfevladajicimu pohledu na tuto minulost. Prizmatem

zjisténych vyvodu je tfeba nahlizet nize uvedena tvrzeni.
9.1 Ceskoslovenskal/éeska kinematografie

Role zobrazeni vlastni minulosti byla v &s. kinematografii vzdy jednim ze
zasadnich témat, at jiz Slo o politicko-legitimizacni zaméry ¢i intence, stojici na

autorské vypovédi.**®

Zasadnimi tématy, ktera reprezentuji neuralgické body ¢eské minulosti,
v kontextu dané problematiky, jsou pfedevSim tyto historické jevy Ci obdobi:
druha svétova valka (prvek kolaborace), vysidleni Némcl (excesy divokého
odsunu), pfijeti socialismu stalinského typu 50. léta (politické procesy,
perzekuce, kolektivizace), liberalizace konce 60. let (vrcholici obdobim tzv.
prazskeho jara) a obdobi normalizace (mira participace se systémem, tajna

policie). Akcent na miru reprezentace vySe uvedenych jevl v konkrétni etapé

2% Syntéza &i kombinace obou pfistupt se z logiky v&ci principielné nevyluéuje, viz tvorba 50. a 70.
let.
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kinematografie, byl pochopitelné zavisly na spoleensko-politickém klimatu,
ovlivnéném mirou ideologické poptavky Ci jeji autorské ignorance (priklad 60.
let).

Padesata leta v Cs. filmu prevazné reflektovala motivy socialniho boje a
zpétné tim legitimizovala novy rezim. Tomu téZz odpovidaly nastavené cile,
v nichz jako prostfedek k vymezeni se vicéi pfedchozim etapam vyvoje, byl
vétSinou pouzit koncept kontrastu dobra a zla. Z dne3niho pohledu je
viceméné zjevny ideologicky podtext danych dél a jejich politicka

vykonstruovanost.

Nasledujici obdobi v &s. kinematografii, které Ize zcela opravnéné
hodnotit jako jeji vrcholné obdobi, s sebou pfineslo skrze pozvolnou kulturni
liberalizaci nejen velkou autorskou pluralitu pfistupt k uchopovani témat, ale
téz prelomové demaskovani vilastni historie. Oproti pfedchozimu obdobi
plnému ideologického schematismu, dosSlo kjisté tvurCi explozi v oblasti
pFistupl k feSené problematice. StéZejnimi tématy byly filmy déjové ukotvené
v dobé druhé svétové valky a tésné po ni i zobrazujici nastup komunistického
rezimu, spolu sjeho negativnimi pravodnimi jevy, v podobé politické
perzekuce ¢&i zmén v socialni struktufe spole€nosti, jako byla napfiklad
kolektivizace venkova. Snimky této doby se, mimo nepochybnych uméleckych
kvalit, vyznacuji pfedevSim kladenym durazem na socialné-psychologicky
aspekt postav, coZ ve vysledku autentizuje celkova vyznéni.?*® Spolegenska
role filmu v tomto obdobi by se, z hlediska znovuobjevovani vlastni minulosti,

dala popsat jako do jisté miry formotvorna.

Nastup normalizace znamenal z hlediska reflexe vlastni minulosti a
jejino realného uchopeni prostiedky filmu oproti pfedchozimu vyvoji veliky
regres zpét. Do jisté miry ztotoznitelny (alespori v prvnim obdobi) s filmovou
tvorbou 50. let. Pfitomnost ideologie v normalizacnim filmu Ize vymezit dvéma

zakladnimi reprezentativnimi schématy. Kédovani se realizovalo bud pfimou

239 svitak, 1. Hrdinové odcizeni. Film a doba 16. 2/1967, s. 61.
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negativni reflexi udalosti roku 1968, nebo je do centra narace postavena figura
s ryze ideologickym podtextem jednani.?*® Pouze ojedinéle se v priib&hu prvni
faze normalizace (tj. 70. let) objevuji snimky, které naruSuji panujici
schematicky diskurs. Na sklonku komunistického rezimu, je jiz patrna jista
tendence k problematizaci urCitych historickych otazek, pochopitelné vSak

v mezich ideologicky pfijatelného.

Vyvoj Ceské porevoluéni kinematografické produkce ve vztahu k reflexi
nedavné minulosti Ize definovat jako nékolika-etapovy. Tésné porevoluéni
obdobi je mozné popsat jako konfrontatné vymezujici. Nasledné, spolu
s koncem statniho filmového monopolu, pfichazi etapa reprezentovana
v tradicné komedialnim havu, jehoZz dominantni rysy byly shovivavost,
nadsazka a tzv. laskavy humor.?** Vétsina této produkce byla orientovana ve
sméru k alibistické smiflivosti ve filmovém vypravéni a celkové byla pfitomna
ur€itd mira idealizace, s minimalnim akcentem nahliZzeni tragickych aspektd
minulosti. Ta byla €asto Cinéna prostfednictvim schematické karikatury a

ideologické povrchnosti. 2*

Primarné byly nataCeny filmy s zZanrové
komedialnimi motivy.?*® V t&chto nostalgickych schématech vyobrazeni Ize
spatfovat fenomén tzv. ostalgie, znamy téz zjinych postkomunistickych

kinematografif.?*

V prubéhu konce prvniho decénia se vSak objevuje jista tendence ke
zméné v narativu minulosti, ve prospéch realistické a neschematizované formy
filmové reflexe, nicméné bylo by zatim velice unahlené hovofit o né&jakém

paradigmatickém obratu.?*°

20 Cinatl, K. Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kod. Obrazy zla v normalizaénich serialech

a filmech. in Kopal, P. (ed.) Film a d&jiny II. Praha, Ustav pro studium totalitnich rezima 2009, s. 243.
242 Hajek, M.; Vigek, M. Spatna pamét a bohaté vzpominky. Ostalgie v eskych barvach. Cinepur 18.
78/2011, s. 70-73.

243 zasadnimi reprezentanty tohoto proudu, jsou snimky autorské dvojice Hiebejk a Jarchovsky.
Krélak, J. Ironické déti a Gctujici rodi€e. Dva druhy polské ostalgie. Cinepur 18. 78/2011, s. 75-77.
% pinkas, J. Jak hrozna doba! Jak krasna léta! Ostalgie jako vzpominani na normalizaci. Cinepur 18.
78/2011, s. 68.
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Formovani pohledu na vlastni minulost v ¢eské kultufe bylo dlouhou
dobu v zajeti jisttho mytu o neposkvrnénosti primérného Ceského &lovéka.
V pribéhu doby se tato tradice ménila pouze ve vztahu ke zpulsobu
prezentace tohoto mytu.?*® Nutnost nahledu skrze kolektivni psychologicky
profil Ceské spolenosti ve vztahu k nedavnym deéjinam, je pochopitelné
normotvorny. V Ceskych dé&jinach je dlouhodobé obsazen imperativ v jejich
vykladu ve prospéch jisté tendence ke strategii prezivani, coz neni z pohledu
této studie hodnoceno jakkoliv apriorné. Struktury c&eského filmového
zobrazeni jsou touto urcitou formou historického alibismu prosyceny. Tento

fakt s sebou nese i nebezpedi dalSi potencialni mytologizace vlastni minulosti.

Déjiny Ceského zobrazovani vlastni povaleCné minulosti jsou zasadné
ovlivnény pfijetim totalitniho reZimu vlastni cestou.?*’ Nasledna interpretace
spoleCenskych problému nahlizenych filmem, je pochopitelné komplikovana
touto roli kolektivniho sebeuchopovani, které z psychologické logiky obtiznéji
pfipousti vlastni chyby. V tomto ohledu je tfeba pfipomenout i faktor tzv.
~plebejstvi“, jehoz optika je z velké €asti pfitomna v kriticka reflexi promysleni
déjin, v€etné filmu. Okolnost historické marginalizace spoluviny za vlastni osud
je zpusobena vyznamnou absenci pfirozenych elit, které by usmérfiovaly
moralni sebereflexi. To ma €asto za nasledek napfiklad latentni pfitomnost
podezielého prvku ironizace vUuCi jakékoliv formé hrdinstvi, kter& ma

nepochybné kolektivné tmelici uc€inek.
9.2 Polskéa kinematografie

Polské déjiny jsou svym zplsobem déjinami vymezeni, ustanovovani a
sebepotvrzovani. Tyto definiéni znaky ze své povahy nutné obsahuji
legitimizacni prvek historicismu. Ten je jednim ze zakladnich typologickych

ryst polské kultury, nevyjimaje téz filmové uméni. Role prezentace vlastni

4 Dvorak, J. Modely a narusitelé. Film a doba 17. 9/1968, s. 476.

4 Pochopitelné min&no v kontextu tehdy panujicich geopolitickych soufadnic.
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minulosti stala v polské kinematografii v poradi prioritnich okruh zajmu vzdy

vysoko.

Konstitu€nimi pfedméty zajmu pro polskou kinematografickou produkci
reflektujici vlastni minulost Ize typologizovat pfedevSim optikou téchto
historickych jevl &i obdobi: druha svétova valka (katyrisky masakr, polsky
antisemitismus, holocaust, varSavské povstani, protinacisticky odboj), nastup
komunistické diktatury (obCanska valka), represe stalinského obdobi (politické
procesy, praktiky tajné policie), protirezimni protesty (roky 1956, 1968, 1970,
1979, 1980), vyjimecny stav (1981) a obdobi tzv. konsolidace poméru v prvni
poloviné 80. let (kooperace s rezimem). Dldrazy na miru reprezentace vySe
uvedenych jevd v konkrétnim obdobi kinematografie byly pochopitelné
adekvatni pravé panujicimu spoleensko-politickému klimatu. Zde je vSak
treba konstatovat, Ze polsky film si neproSel tak zasadni diskontinuitou, jako
napfiklad ¢s. kinematografie po nastupu normalizace. Mira politické proskripce

nebyla tak zasadni.?*®

Viceméné po dvé pocateCni desetileti byla v polské kinematografii
latentné pfitomna reflexe polskych vale€nych traumat, coz do jisté urovné
odreagovavalo polskou narodni mentalitu, stojici ¢asto na arovni vypjateho
vlastenectvi az mesianismu v polské déjinné sebereflexi, kterd méa rysy az do
urgité miry religiézni.?*® Politické uvolnéni po udalostech roku 1956 s sebou
prineslo téz vétsi pluralitu reprezentaci minulosti, pfedevSim v popfeni patosu
jist¢ ,marné“ obéti C&i relativizace doposud previladajici konstrukce

romantického heroismu v obdobi druhé svétové valky.?*°

28 0 gemz svéddi priklad zfejmé nejvyznamnéjSiho polského filmového reziséra 20. stoleti, Andrzeje
Wajdy. V jeho tvorbé se v obdobi existence polského komunismu cyklicky objevovala angazovana
témata, tehdy jist& politicky neloajalniho charakteru a pfesto mu bylo umoznéno neustale realizovat
své filmy.

49 Remes, V. Tri proudy v sou¢asném polském filmu. Film a doba 14. 10/1965, s. 556.

%0 Jeden z hlavnich predstavitelli tzv. polské filmové 3koly tohoto obdobi, rezisér Andrzej Munk

prohlasil: ,Polakim se téZko Zije bez zakofenéné tradice hrdinstvi.“ Svoboda, J. Bilance polského
Ctvrtstoleti. Film a doba 19. 6/1970, s. 333.
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Po obdobi jistého utuzeni pomérl v polském filmu v druhé poloviné 60.
let pfichazi spolu s intenzivnéjSi dynamikou spoleCenského vyvoje v poloviné
nasledujicino decénia, téZ zména ve filmovém pfistupu k vlastni minulosti.
Fenomén tzv. kina moralniho neklidu, reflektuje z kritického hlediska nejen
tehdejsi aktualni spole€nost, ale vénuje se i nahliZzeni vlastni minulosti,
pricemz prostfednictvim deskripce pFedchozich traumatizujicich obdobi,

pfinasi téZ hledisko ambivalence v pfistupu k narodni sebeprezentaci.

Zivelny rozvoj polského filmu v obdobi vnitini krize na po&atku 80. let je
zbrzdén zavedenim vyjimeCného stavu a restrikcemi vac&i progresivni Casti
polské kultury. AZ na ojedinélé vyjimky se polska kinematografie do konce 80.

let, systematicky nevénuje bolestnym aspektim nedavné doby.

Zména pochopitelné pfichazi spolu s transformaci polské spole¢nosti do
demokratické faze jeji existence. Nicméné reflexivita nema dlouhého trvani.
Filmova produkce se povétSinou orientuje na soucCasné problémy a cestu

k vlastni minulosti si hleda pouze pozvolna.

Stejné jako v pfipadé Ceské kinematografie, tak i polska situace v reflexi
nedavné minulosti se zaCala ménit teprve v poslednich letech. Jiz se téz
zacinaji objevovat tendence k problematizovani vlastni minulosti a naruSovani
zazitych schémat na bazi opozitni konstrukce trpiciho (my — polsky narod) a

elementu utrpeni zpusobujiciho (oni — komunisté, nacisté, Rusové). %>

viiv s

generace tvlrcl, ktera se pokousi v jisttm ohledu zpfetrhat vazby traumat

predchozich generaci.??

%1 Kalinowska Blackwood. Mohou Polaci milovat Rusy? Postkolonialni zatizeni polského filmu po roce

1989. Cinepur 20. 85/2013, s. 77.

%2 Coz dokladaji téz zjittené emoce ohledné vzniku a uvedeni filmu Dozvuky reZiséra Wladyslawa

Pasikowského v roce 2012. Ten z dnesniho pohledu fesi antisemitské udalosti, které se odehraly roku
1941 v méste¢ku Jedwabne, kde bylo upaleno né&kolik set Zid( polskymi vesni¢any. Tamtéz, s. 77.


http://www.csfd.cz/tvurce/22320-wladyslaw-pasikowski/�
http://www.csfd.cz/tvurce/22320-wladyslaw-pasikowski/�
http://www.csfd.cz/tvurce/22320-wladyslaw-pasikowski/�
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Sebeprezentace vlastni minulosti je v polském porevoluénim filmovém
prostfedi definovana téz pristupem, ktery zastava i moderni polska
historiografie. V niz je celkem rozSifeny nahled na komunistické Polsko
(Polskou lidovou republiku) jako na cizi a vnuceny utvar, ktery ma ve vztahu
k souCasné recepci Polska jako demokratického statu, neorganicky

charakter.?®

V polské kinematografii je latentné pfitomna téz urcita mytologizace
déjin za pomoci explikaci, které vykresluji narod, jako s dobrymi Gmysly
jednajici obét jinych. To pochopitelné souvisi s traumaty na urovni kolektivni
psychologie spoleCnosti, tedy s pocity vilastni vylu€nosti nebo dokonce az
jistou formou mesianismu. Stim souvisi téz reflexe naroda jako heroické

entity, ktera je v3ak pod drobnohledem pouze exkluzivné tzce pojata.**

Konstituéni znaky polského filmu v opozitu k Ceské situaci Ize ve sféfe
definici oznaCit jako vice existencialni a méné pracujici s poetikou.
Prostfednictvim vySe zminéného akcentu na tzv. polsky dé&jinny udél,
prosakuje na povrch fatalistické pfesvédCeni o jisté marnosti lidského

usilovani, stojici na existencialni povaze zobrazeni.
9.3 Analogie, odliSnosti

Role kultury v komunistickych rezimech byla vZzdy problematicka, nebot
jako oblast fizena statem, se vzdy skladala ,z kultury vyzadované a z kultury
spontanni, pficemz uplné splynuti podle pfedstav regulatora nikdy nikde
realizovatelné neni. Navic plUsobi kultura emoéné a vytvafi rychle vybusné
situace. Tim se stava okamzité centralnim problémem, jakmile pomine doba

> v

nejtuzsiho teroru. Dovede totiz vytvofit klima, které nasledné spousti pfedem

« 255

neodhadnutelné procesy. Coz ji posouva do urovné permanentnich

253 Klipa, O. Obéti nebo pachatelé? Zloginci stalinismu jsou pro Polaky cizaci. Déjiny a sou¢asnost. 32.

7/2010, s. 24.
4 Tamtéz, s. 25.

% Kabat, J. Psychologie komunismu. Praha, Prah 2011, s. 345.



96

regulacnich tlaka. Vyvoj konkrétni etapy filmové produkce ve sledovanych
zemich byl tudiz vzdy pevné spjat s politickym klimatem, a to jak v drovni
liberalizace daného rezimu ¢&i v jeho utuzovani. Byl svym zplsobem reakci Ci

interakci na dany vyvoj.

Jednim z projevl zanikani identity jakéhokoliv naroda je i jakési
vyhasinani jeho déjinné paméti. Kazda generace reflektuje minulost ze své
perspektivy, ktera je formovana rozlicnymi faktory. ,Nejde ji vZdy jen o to, ,jak
to vlastné bylo“, totiz nechce u tohoto konstatovani skoncit, protoze se
domniva, Zze ona nesporna historicka fakticita, je ¢lovéku pouze tim, ¢im je mu
,objektivni“ pfedmétna skuteCnost pozitivistické védy. Rada se necha takovou
védou poucit. Klade si vS8ak otazky kjakym se historickd pravda nemini
znét.“?*® Proto Ize téZ shledat, Ze kazda spoleénost (narod) si svou historii tak
¢i onak také mytologizuje, av§ak v pfipadé reality stfedoevropskych narodl se
cyklicky opakuje pokus proménit v mytus celé dé&jiny. Tyto mytologizované
narodni pfibéhy pak slouzi jako tmel narodni identity, coz vytvafi z pozice
kritického nahledu potfebu permanentni konfrontace. Mytologizujici tendence
se projevuji, pochopitelné nejvice na urovni tvorby jistych ,obrazi z dé&jin®,
k Cemuz slouZi jako vhodny prostfedek rovnéz fenomeén filmu, jenzZ je schopen
svymi obrazotvornymi prostfedky spoluutvaret imaginace minulého.
Pochopitelné, Zze vice, nez o programovy akcent na vyrovnani se
s traumatickym obdobim vlastni minulosti, jde spiSe o jeji zobrazeni. Filmové
dilo s akcentem na toto vypodobnéni minulosti, je z podstaty vzdy bud
pokusem o konstrukci pfedstav o minulosti Ci usili o jeji rekonstrukci, stojici na

autentickych konturach.

Vymezovani se vuci minulosti bylo nepochybné ovlivnéno faktorem typu
nastoleni komunistického reZimu v dané zemi. Zatimco Ceskoslovensko
zjednodusSeneé feCeno pfijalo tento systém viceméné vlastni cestou, Polsku byl

do velké miry vnucen zvenci. Prizmatem této skuteCnosti, v kombinaci

%% podiven, Cesi v d&jinach nové doby (1848 — 1939). Praha, Academia 2003, s. 6.
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s dynamicky v Case se proméfujicim modelem totalitniho rezimu, ktery
uplatfhoval v odliSnych obdobich jinou miru represivniho tlaku vaéi kulture, Ize
spatfovat rGzna vychodiska pFistupld a perspektiv zobrazovani. Aspektem
rozsahu nepomérné vétSich a ostfejSich projeva polskych protireZimnich
protest(l, oproti situaci v tehdejsim Ceskoslovensku, je tfeba vnimat i jeji
obecné mensi miru politické indoktrinace, s ¢imz souvisi i paradoxné mensi

rozsah diskontinuity polské filmové tvorby.

V Case, kdy zavladlo jisté ideologické uvolnéni, byla v obou zemich
pfitomna zfetelna potieba filmového pohledu na nedavnou minulost a jeji
popis umeéleckymi prostfedky, bez vnuceného apriornino a tendencniho
hodnoceni a potfeba vyvratit tak panujici dogmata. Filmy, které zobrazuiji
vyznamné historické otazky, maji tak tendenci se vyskytovat v jistych shlucich.
Tento fakt je s velkou pravdépodobnosti podminén tranzici danych spoleCnosti
skrze wur€ita kulturni, politicka ¢&i socialni napéti nebo skrze principialni
transformace.”’ Dany princip lze v eskoslovenském prostfedi shledavat na
prikladu &s. nové viny 60. let. V pfipadé polské kinematografie jde o obdobi
druhé poloviny 50. let, spojené s tzv. polskou filmovou Skolou a jesté vyraznéji

jde o druhou polovinu 70. let, spojenou s hastupem kina moralniho neklidu.

Tak, jako v pfedesle vymezenych usecich filmové tvorby obou zemi, kdy
doslo k jistému uvolnéni ideologického tlaku, tak i napfiklad situace nahlizeni
na komunistickou minulost v obou kinematografiich v porevolu¢nim obdobi, Ize
analogicky pfipodobnit ke stavu jednotlivce, ktery prodélal jisté trauma a
zaznamenal néjakou ztratu. Proto tedy potfebuje urcity Cas, aby mohl
zpracovat a reflektovat toto trauma. Také mira této recepce je adekvatné

8

Umérna rozsahu daného poskozeni. *® Po konci komunistické éry lze

257

20.

Rosenstone, R. A. Historical Film/Historical Thought. South African Historical Journal 48. 2003, s.

%8 Kalinowska Blackwood. Mohou Polaci milovat Rusy? Postkolonialni zatizeni polského filmu po roce

1989. Cinepur 20. 85/2013, s. 77.
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vypozorovat v pfipadé obou zemi a jejich kinematografii, velkou vl
k vyporadani Ci zuCtovani s vlastni minulosti, avSak tato skuteCnost je relativné
zahy vytlaCovana nostalgizujicimi tendencemi, které jsou pfitomny ve filmove
produkci.?®® Tim je misto kritické reprezentace minulosti dosaZzeno viceméné
jeji dalsi relativizace. V produkci obou sledovanych kinematografii po roce
1989 do velké miry absentuje zobrazeni pfizplsobovani spole¢nosti ve vztahu
k tehdy panujicim rezimdm. Ta nebyla pouze pasivnim, nevinnym objektem
totalitni manipulace, ale pochopitelné téz jejim aktivnim participatorem. Ke
zméné ve formé nabouravani zazité schemati¢nosti ¢i stereotypnimu zpusobu

zobrazovani, dochazi velice pozvolné teprve v poslednim obdobi.

Filmové dilo, které reflektuje problematiku stojici na kolektivni bazi,
vyZaduje ur€itou miru divakovy anticipace. Ta se déje pFedevSim na
subjektivni drovni, prostfednictvim identifikaci &i vnitfni participace vaci roli
filmového hrdiny, jakozto nositeli urCitych hodnot, jeZ se mohou projevovat
jako ,pfevzaté role, s nimiz se jejich jedinci identifikuji jako s formami urcité
sebeprezentace.“?® Proto optimalni forma &teni symboliky v kritickém nahledu
na dané dilo, vyZaduje senzitivitu a jistou intelektualni zdatnost konkrétniho
posuzovatele, pficemz je tfeba neustale pracovat se znalosti celého kontextu.
Je potieba pracovat s riznorodymi riziky pfi hodnoceni filmové produkce obou
zemi. Faktory typu transferu ideologickych intenci na divaka, ¢&i jista
manipulativni strategii tvarce, pracujici s intencionalni projekci iluzi o sobé
samych, ktera podvédomé operuje s tzv. fenoménem ontologického bezpegi®®*
&i forma eskapické reprezentace spole¢nosti.?®? To v8e jsou strategie, které

mohou byt, a namnoze takeé jsou, dale konzumovany a reprodukovany.

29 Krolak, J. Ironické déti a Gdtujici rodiée. Dva druhy polské ostalgie. Cinepur 18. 78/2011, s. 75.

%0 Nakoneé&ny, M. Encyklopedie obecné psychologie. Praha, Academia 1997, s. 77.

1 Ontologické bezpedi - vystavovani se tomu co je ndm znamé a blizké, snizuje pocit nasi tzkosti,
budi v nas dojem, Ze svému malému svétu rozumime a mame v ném pevné misto. Giddens, A.
Dasledky modernity. Praha, SLON 2003. s. 85-86

%2 Eskapismus — fantazijni unik pfed realnymi Zivotnimi problémy. Reifova, 1. Slovnik medialni
komunikace. Praha, Portél 2004, s. 93.
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Autorské invence, se ze své podstaty vzdy brani typologizaci i
kategorizaci filmovych dél. Prfistup daného autora je vzdy ovlivnén jeho
pristupem k uchopovani a zmocriovani se skutenosti. Z této perspektivy je
neopominutelnd téz jista pluralita pfistupl k interpretaci minulosti (at jiz
v kontextu uméni i historiografie) ve smyslu jisté ,existence vice minulosti®,

ktera brani monolitnimu a tudiz i potencialné ucelové pojatému vykladu déjin.

Z hlediska velikosti obou sledovanych kinematografii je téz zajimavé
pfipomenout i faktor zastoupeni zobrazované problematiky minulosti v dilech
konkrétnich tvirctl.?®? Jistou analogii, z hlediska mnoZstvi produkce zabyvajici
se touto problematikou, reprezentuje v polském prostfedi tvorba Andrzeje
Wajdy, a v ¢eském filmu reziséra Karla Kachyni.

Pozoruhodnym cinitelem je i variabilita pfistupt vazici se na jednotlivé
formy reprezentace minulosti. Na pfikladu vySe zminéného matadora polskéeho
filmu A. Wajdy je mozné hovofit o zvySeném dlrazu na roli ¢lovéka v déjinach,
se silnym autorskym rukopisem, v zasadé nereflektujicim ideologické
konvence. Oproti tomu napfiklad doyen Ceského filmu, rezisér Otakar Vavra,
pfedstavuje tvirce témto konvencim Casto podléhajicim a na angazované bazi
pracujici s kolektivistickymi schématy zobrazovani minulosti.?®* Je evidentni,
Ze polarita téchto pristupl operuje i s urcitou mirou moralni integrity

konkrétniho tvurce.

Optikou predeSle uvedenych aspektll hodnoceni je mozné dojit i
k ur€itym typickym rysum ve filmové reprezentaci vlastni minulosti,

> Ceskému filmovému

pfinalezejicim danym narodnim kinematografiim. %°
pohledu na svou historii je vlastni jisty relativismus hodnot, obavajici se

neschematizovanych kategorickych soudu, ktery je doprovazen napfiklad

53 \/ tomto kontextu jde i o jistou formotvornou okupaci kolektivni imaginace.

%4 Horak, O. Otakar Vavra. Uskali konformity. Cinepur 16. 66/2009, s. 32-39.

*® Tato studie, v ramci mozného rozsahu daného zachyceni pfislusné problematiky, predpoklada

pochopitelné koncepci komplexniho ¢teni daného textu, ktery v sobé obsahuje pribézné kontextualné
interpretaéni ramce.
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skeptickym pfistupem v motivaci filmovych hrdind. Jako obranu strategie
prezivani voli Casto d<esky film, svym zpusobem, alibisticky zpulsob
tragikomické reprezentace. Oproti tomu polsky film pracuje s latentni potfebou
heroizace individualnich ¢&i kolektivnich dé&jinnych faktl a obecné nacionalné

podminénymi vzorci zobrazovani. 2%

Oproti Ceské perspektivé filmového
habitu, je povaha polského nahlizeni Casto velice existencialni, coz

Vv negativnim muaze prerustat az v prepjatou vaznost.

Podstatnou analogii, vychazejici z historické zkuSenosti obou zemi,
ktera se téz prenasi do filmu urCitou absenci reprezentace téchto témat, je
aspekt jisté neschopnosti vnimat se v obecném smyslu, nejen jako obéti, ale
téz jako pfipadni pachatelé. V Ceském pfipadé jde primarné o kritickou
deskripci takovych jevl, jako jsou divoky odsun Ceskych Némcul, obecné
rezimni represe minulého systému ¢i fenomén vSedniho zivota za
normalizace. V polské filmové tvorbé se viceméné empaticky nereflektuje
historicka problematika aktivni participace urcité Casti polské spole¢nosti na
konstrukci totalitnich mechanism( (z hlediska pfijeti tohoto konceptu za
sougast vlastni spoleénosti).?®’ Opomijenym traumatickym tématem je té7 i
latentni pfitomnost archaické formy polského antisemitismu (incidenty
v Jedwabnem v roce 1941, v Kielcich roku 1946 ¢i antisionistickad propaganda
let 1967 a 1968).

Syntézou zminénych znakl lze dojit k vytvoreni uréitého substratu
analogii ¢i souvislosti, v pojeti zobrazovani minulosti povétSinou stojici na
traumatickém zakladu. Cesta k pomysiné idealnéjSimu stavu, za dané
konstelace obecného povédomi o vlastnich déjinach, sméfujicimu k

organickému filmovému spojeni sou€asnosti s minulosti, vede pouze pres jeji

266 Oproti Ceské historické zkuSenosti, ktera byla definovana kolektivnim nebezpe¢im ve formé

Némecka, tak polska zkuSenost se mimo totozného némeckého faktoru, formovala téz na zakladé
negativni zkuSenosti s ruskym faktorem. Coz hraje zasadni roli i pro vybér filmovych témat.

%7 Polska kolektivni mentaini mapa tradiéné fixuje jasnou hraniéni linii, pracujici s opozitem ,my a

oni“, &¢imZ je minéna polska nekomunisticka spole€nost a komunisté.
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konstruktivné pojaté problematizovani, které se nepochybné bude kriticky

vymezovat vUci jejimu obecné, ve spole€nosti pfevazujicimu diskursu.

Z realistické pozice, je vSak potfeba uvédomovat si limity dosahu
filmovych dél na formovani mentalnich schémat. Byt film, jakozto prostfedek
formujici procesy, v nichZz dochazi ke konstrukci obrazi a pfedstav, které
souCasnému cClovéku umoznuji myslet déjiny, coz hraje bezpochyby stéale
jednu z dulezitych roli, nicméné jisté podstatnéjSimi médii soucasnosti jsou
televize €i internet, ponévadZz do realného svéta vstupuji intenzivnéji. Tyto

zprostfedkovatelé  disponuji  vétSim  spektrem nastroji  umozfujicim

vr waiw s

&i je prejimat.?®

%% Pfikladem tohoto tvrzeni, mlize byt role televize v obdobi &s. normalizace. Ta vytvarela ,fadu

reprezentaci, které zrcadlily normaliza¢ni spolecnost, fungovaly jako jeden ze zakladnich zdroj
predstav o spoleénosti a vyznamné tak konstituovaly socialni prostor normalizace.“ Cinatl, K. Televizni
realita normalizace a jeji ideologicky kdd. Obrazy zla v normalizacnich serialech a filmech. in Kopal, P.
(ed.) Film a d&jiny II. Praha, Ustav pro studium totalitnich rezimd 2009, s. 244.
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10 ZAVER

Pfestoze jsou obé spoleCnosti, které staly vcentru predeSiého
posuzovani, jiz témer Ctvrtstoleti vzdaleny od konce etapy svého vyvoje, ktera
je stavi pfed nelehké ukoly soucCasnosti, rezidua komunistické minulosti je
stale zatézuji. Tato zatizeni maji v ten ¢i onen okamzik podobu skrytou v siti
symbolickych vyznama &i zjevnou, projevujici se jako dennodenni archetypalni
zatéz. Ta sublimovala do demokratického systému a nadale pfizivovana, ¢asto
nevybiravymi trznimi mechanismy, dusi spole¢nost i politiku. Neni to problém
stojici vné soucasnosti, je to fakticky imanentni sou€ast aktivné Zité reality. Je
potfeba mit na zfeteli specifika dané spole€nosti, jez byla formovana odliSnymi

mechanismy, ukotvenymi na kulturnim, socialnim ¢i politickém fundamentu.

Neopominutelnou soucasti pozitivniho procesu ve vnimani vlastni
minulosti, je téZ nutnost tranzice skrze formovani dalSich generaci. V této
souvislosti si napfiklad ugitelé d&jepisu (ZS, SS) uvédomuji vyznam filmu pro
adekvatni formovani historického povédomi. Zajem zaki o soudobé déjiny
(pochopitelné taktéz i celych déjin), dle pedagogu, vyvolavd ponejvice
sledovani filmd, vyklad ucitele je oznadovan, spolu s aktivni &etbou, jako za
méné& motivujici. *° Sougasna informaéni revoluce, kterd je spojena
s masivnim rozvojem komunika¢nich technologii a médii obecné, si Zada
zasadni zménu podminek vyuky. PFi praci s novymi technologiemi, mezi néz
lze zaradit téz napf. komentovany vyklad filmu atd., je vSak potfeba
postupovat opatrné, je nutné brat v potaz roli imaginace a jisté sugesce

pracujici s pfedstavami o minulosti.?”°

V procesu uceni je obecné dullezity aspekt prevzaté zkuSenosti. Byt
v teoretické roviné se Ize nechat inspirovat jinymi, jiz realné uplatnénymi

mechanismy, v procesu historické sebereflexe, nelze jednou zkonstruovany

%9 pinkas, J.; Ripka, V. Rozumét déjepisaiftim. Ugitelé o vyuce soudobych d&jin. Déjiny a soucasnost

35. 3/2013, s. 34.

"% Pinkas, J. Film a dg&jiny v pedagogické praxi. In Kopal, P. (ed.) Film a d&jiny Il. Praha, Ustav pro

studium totalitnich rezimd 2009, s. 40.
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koncept a priori pfevzit, je tedy tfeba, aby si touto zkuSenosti dana spoleénost
proSla sama. PFi jejim uplatnéni nelze neklast duraz pouze na tzv. déjiny
politického nasili, ale téZz na dé&jiny mentalit, které v danych souvislostech
kritické spoleCenské diskuse vyzaduji t€Z vysokou miru participace na dané
diskusi ,pamétnikd“ tehdejSi reality. Je potieba vést permanentni
strukturovanou diskusi, kterd& musi byt zaloZzena na citlivém vnimani
argumentacnich nastroji zucastnénych, nebot ,pamét ochranuje a Iéci,
otazkou paméti neni spravedinost sama o sobé, nybrz bezpeci, blahobyt a

normalnost spole&nosti.“?™*

V pfipadé obou narodu je téZz problémem politicka instrumentalizace
vztahu k minulosti. Snaha o ucelové politické interpretace déjin a cyklicky
vyskyt historicistnich prvkd v aktuélnim politickém diskursu, ztéZuje a
komplikuje cely proces. | tyto okolnosti pfispivaji k latentnimu pocitu, Ze
situace, z hlediska reflexe totalitni minulosti, neni bezpochyby idealni. Proto je
| jistou vnitfni povinnosti odpovédného obCana spoluvytvaret kritické prostfedi,
které muzZe nastolovat a aktivné klast nepfijemné otazky minulosti. To
samotné muze hrat pozitivni roli pfi posilovani ob&anského a pravniho védomi
celé spolecnosti. Obecné Ize konstatovat, Ze z hlediska zdravého vyvoje této
spoleCnosti je jednou z jejich zakladnich nematerialnich potfeb, nutnost
kriticky zkoumat dé&jiny prostoru, v némz zijeme. Je tfeba se pokouSet tyto
déjiny v mife mozné, a to jak co do autenticity, tak do kvality uméleckych
prostfedkl, popisovat a tim padem taktéZ nastolovat otazky, které jsou svou
podstatou ryze existencialni, a to jak na urovni individualni &i socialné
rozsahlejSi. Z hlediska vnitiniho sebevédomi dané spole€nosti je tudiz jisté
optimalni ten model pfistupu k vlastni minulosti, jenZ co nejvice koresponduje
s kritickym védeckym poznanim a usti ve spoleCensky konsenzus, ktery je

v zakladnich konturach pfijatelny pro vétSinu polarizované pospolitosti.

271

27.

Eyal, G. Identity and Trauma. Two Forms of the Will to Memory. History and Memory 16. 2004. s.
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Konkrétni kulturni pocin je vzdy formovan dvéma zakladnimi kvalitami,
je vzdy uméleckou licenci daného autora, ale taktéz je vzdy i ur€itym odrazem
spoleCenského klimatu. To vyZaduje i jistou moralni ostrazitost pfi akcentaci
zobrazeni nevyporadané minulosti. Ostatné jako v kazdém procesu, pfi némz
objekt popisuje sam sebe, tak i v procesu sebepoznani vlastni minulosti jde o

komplikovanou a nepredikovatelnou cestu naplnénou problémy riizné povahy.

Teprve kombinaci vSech vySe uvedenych faktort, si mize za pomoci
rozsahlé obcCanské diskuze, spoleCnost vytvofit jisté protitotalitni latky,
podporujici imunitu spole€nosti a zamezujici navratu €i resuscitaci negativnich
totalitnich tendenci ve vyvoji spoleénosti.?’> Tato faze bude pochopitelné
neodhadnutelné dlouha a musi byt Cinéna skrze vSechny generace aktivné

participujici na dané realité.

22 7agek, P. Boje o minulost. Praha, Barrister & Principal 2000, s. 130.
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12 RESUME

The focus of this study is the issue of dealing with the past. This topic is
essential for any society that has undergone a totalitarian past. The area of
Central Europe is determined by cyclical historical reversals, therefore the
example of Czechoslovakia and Poland was chosen. The mediator with the
world of past for each society is the collective memory, which significantly
imprints in cultural products. In the 20th century the film became an important
artistic industry. The reflection of its own history was therefore done on the basis
of view of historical processes in the 20th century in the Czech and Polish post-
war cinematography. It should be emphasized that it was realized from the

Czech perspective.

As the issue is very extensive, and in order to achieve valid results, great
attention, was also paid to description of the post-war history of the two
countries and the development of their cinematography. Beyond the specific
films, also the springs from the field of film science are important sources of this

thesis.

During processing this subject, methods of film analysis, comparison of the
obtained results and their subsequent interpretation were used. The way of
displaying of the historical aspects of a specific film works, which represents
given segments of post-war history, was in the centre of this research. Their

credibility was confronted with the existing historiographical knowledge.

By comparing displaying of the past through film in both reference
countries, several interesting findings have been achieved. Above all, a certain
typology of view, was defined, which is dependent not only on the author's
invention, but naturally also on the state of political climate of a specific country
in a given time period. The differences depend on the cultural traditions of the

country, with both Polish and Czech films having a distinctive specifics.

Whereas the past is still latently present today, we can generally speak
about great deal of potential of a given issue and therefore the perspective of

studying possibilities of learning opportunities is very wide.
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